ATATURK
UNivERSITEST
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

I 2
A

29

TURCOLOGY RESEARCH

Seda CETIN (R

(Sorumlu Yazar-Corresponding Author)

Trakya Universitesi, Edebiyat Fakdiltesi, Ttirk Dili ve
Edebiyati Bolimu, Edirne, Turkiye.

Department of Turkish Language and Literature,
Faculty of Letters, Trakya University, Edirne,
Tiirkiye.

sedacetin@trakya.edu.tr

Gelig Tarihi/Received 23.10.2025
Kabul Tarihi/Accepted 05.01.2026
Yayin Tarihi/Publication Date  20.09.2026

Auf

Cetin, S. (2026). Samipasazade Sezai'nin
Bir Yaz Gecesi Hikayesinde
Garbiyatcilik ve ideal Geng Tasavvuru.
Turcology Research, 87, 593-607.

Cite this article
Cetin, S. (2026). Occidentalism and the
|dealized Image of Youth in

Samipasazade Sezai’s Bir Yaz Gecesi
Story. Turcology Research, 87, 593-
607.

otolH

The content of this journal is licensed under a
Creative Commons Attribution-Noncommerecial
4.0 International License.

DOI: 10.62425/turcology.1809189

Arastirma Makalesi Research Article

Samipasazade Sezai'nin Bir Yaz Gecesi
Hikayesinde Garbiyatgilik ve ideal Geng

Tasavvuru
Occidentalism and the Idealized Image of Youth in

Samipasazade Sezai’s Bir Yaz Gecesi Story

Oz

Yenilesme donemi Tlrk edebiyatinin 6nct isimlerinden biri de Samipasazade Sezai'dir. Sagliginda, Sergiizest,
Ktigtik Seyler gibi eserleri yayimlayarak Turk edebiyatinda ses getirmis olan yazarin kitaplarina girmeyen baska
eserleri de vardir. Bunlardan biri olan, 1925 yilinda tefrika ettigi ‘Bir Yaz Gecesi’ isimli hikaye, yazildigi donemin
sosyal ve siyasal kosullarini kurmacaya aksettirmis bir eserdir. Tefrika edildigi 1925 Turkiye’si ve diinyasinin bir
degerlendirmesini yapan bu hikaye degerlendirme yapabilmek icin de sik sik ge¢cmis ve simdi kiyaslamasi yapmayi
tercih eder. Bu kiyaslamalardaki taraflar ise Osmanli yonetimi ve Atattirk Turkiye’sidir. Yazarin bu kiyaslamalarda
gecmise ve gecmisten gelen adet ve yasayisa karsi olumsuz, Cumhuriyet Tlrkiye’sine karsi ise kosulsuz sekilde
olumlu bir tavir takindigi fark edilir. Buradan da angaje bir edebiyat Grin oldugu anlasilabilen hikayenin bir baska
yonu Bati ile ilgili yorumlar igermesidir. Garbiyatgiligin alanina giren bu yorumlarda Bati’ya yonelik kord kérine bir
hayranlik degil temkinli bir dykiinmecilik satirlara yansimistir. Savaslarin getirdigi yikim ve psikolojik ¢okintiye
ragmen Batidan vazgecilmeyisi, metinde ortik olarak ‘muasir medeniyetler’ seviyesine gikabilmek igin Bati’'nin
ornek alinmasinin zorunlu oldugu seklinde okura hissettirilir. Son olarak hikaye esasinda nisanli bir gifti konu aldig
icin bu gencler Gzerinden yazar, yeni Turkiye'nin genglerine de mesaj vermek ister. Baslangicta, Tanzimat sonrasi
kurmacasinda siklikla rastlanilan romantik bir cift olarak gizilen nisanli gift, hikaye ilerledikce yazarin ele aldig
siyasi ve sosyal yorumlarin gélgesinde kalir. Oyle ki hikayede bu ask hikayesini mutlu sonla tamamlamak yerine
yazar, bu gencler Uzerinden okura bazi fikirler iletmek ister. Metin icinde genclere iletilmek istenen fikirler
irdelenirken yazarin, erkek karakteri kahramanlastirip yUcelttigi, kadin karakteri ise elestirel bir séylemle sundugu
sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Samipasazade Sezai, Bir Yaz Gecesi, Garbiyatgilik, Cumhuriyet devri, okuyan kadin imgesi.

Abstract

One of the pioneers of Turkish literature during the period of renewal was Samipasazade Sezai. During his
lifetime, he made a name for himself in Turkish literature by publishing works such as Sergtizest and Kigtik
Seyler, but he also wrote other works that were not included in his books. One of these, the story titled Bir Yaz
Gecesi (A Summer Night), serialized in 1925, is a work that reflects the social and political conditions of the
period in which it was written. This story, which evaluates the Tirkiye and the world of 1925 when it was
serialized, frequently chooses to make comparisons between the past and the present in order to make its
assessment. The sides in these comparisons are the Ottoman administration and Ataturk's Turkiye. It is
noticeable that in these comparisons, the author takes a negative stance towards the past and the customs and
way of life that came from the past, and an unconditionally positive stance towards Republican Turkiye. Another
aspect of the story, which can be understood as an engaged literary product, is that it contains comments about
the West. In these commentaries, which fall within the realm of Westernization, it is not blind admiration for the
West but rather a cautious emulation that is reflected in the text. Despite the destruction and psychological
collapse brought about by the wars, the text implicitly conveys to the reader that the West must be emulated in
order to reach the level of “contemporary civilizations.” Finally, since the story essentially focuses on an engaged
couple, the author seeks to convey a message to the youth of the new Turkiye through these young people.
Initially, it is frequently encountered in post-Tanzimat fiction.

Keywords: Samipasazade Sezai, Bir Yaz Gecesi, Occidentalism, Republican era, the image of reading woman.
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Girig

Samipasazade Sezai, yenilesme dénemi Tirk edebiyatinin &ncii isimlerinden biridir. ilk eserlerini verdigi edebi ortam,
edebiyatcilarin icerik bakimindan daha bireysel mevzulara odaklandiklari Tanzimat'in ikinci nesli olmakla birlikte aralarinda
bulundugu Recaizade Ekrem ve Abdilhak Hamit'ten farkli olarak o, hem siir tiriinden uzak durmus hem de Namik Kemal
cizgisinde romanlar, hikayeler ve yazilar kaleme almistir.

Samipasazade Sezai’'nin Turk edebiyatinda adindan s6z edilmesini saglayan en muhim eseri, Kafkasya’dan kagirilmis bir
Cerkez kizi olan annesi Gularayis Hanim’dan (Kerman, 2009, s. 77) dolayi yakindan bildigi esaret temasi etrafinda kurgulanmis
olan romani Sergiizest (1888)’tir. Saghginda Sir (1879), Kiiciik Seyler (1891), Rumizii’l-Edeb (1898), iclal (1924) isimli baska
eserler de yayimlayan yazarin Servet-i Findn neslini oldukga fazla etkilemis eseri ise hikaye ve denemelerinin toplami olan
Kigiik Seyler'dir. Halit Ziya'nin acik¢a dile getirdigi bu etkilenme! Sezai’nin hikdyelerdeki olaylar kurgularken sergiledigi
yalinliktan ileri gelir. Bu yalinlik sebebiyle o, gerceklesme olasiligi cok az olan harikuldde olaylar etrafinda carpici, heyecan
uyandiran kurgular olusturmak yerine basit olaylardan gizel hikayeler ¢ikarmaya calisir (Tansel, 1958, s. 30). Bu tavriyla
romantizmden cok realist gizgiye yakin duran Sezai’'nin kitaplarina almadigi hikayeler de mevcuttur. Zeynep Kerman’in titiz
calismalari neticesinde gazete ve dergi sayfalarinda kalmaktan kurtulup okurla bulusan bu eserler arasinda dikkati
cekenlerden biri “Bir Yaz Gecesi” isimli hikayedir. 1925 yilinda Servet-i Fin(n dergisinde tefrikalar halinde yayimlanmis olan
bu hikaye temelde Nail ve ikbal adinda iki genc nisanl etrafinda kurgulanmistir. Eski sadrazamlardan Osman Pasa’nin oglu
olan Nail hukuk mektebini yeni bitirmis, “yol ve kopriler mihendisi” olabilmek icin egitim almak gayesiyle Lozan’a gitmeye
hazirlanan bir genctir. Nail gitmesine kisa bir siire kalmisken bir stredir sevgili oldugu ikbal ile aile arasinda tertip edilen bir
torenle nisanlanir. Bu nisan merasiminden az zaman sonra yola cikarak sirasiyla Floransa, Roma, Torino ve Paris’i gegip
nihayet egitim alacag isvicre’ye varir. Nisanlisinin Avrupa’ya gitmesinin Gzerinden iki yil gecmis olan ikbal ise yasama sevinci
kaybolmus, sikintili bir haldedir. Annesi Aliye Hanim’i oldukga rahatsiz eden bu durum ise yine annesine gore kitaplarin yol
actig “icat edilmis” bir mutsuzluk halidir.

Basit olay orglist ve anlatinin tam olarak bir yere varmayisiyla ‘durum hikayesi’ 6zellikleri gbsteren “Bir Yaz Gecesi”ni asll
ilgi cekici kilan tarafi hikdyenin vak’a zamant ile anlatma zamaninin ¢akismasi durumudur. Hikayede olaylarin gectigi zaman ile
yazarin bu hikdyeyi tefrika ettigi zamanin ayni olmasi bu kurgusal metni, konumlandirildigi 1925 yilinin s6zclsi ve gozlemcisi
durumuna getirir. Hikdye bu sebeple cok genc bir devlet olan Tlrkiye ve dlnya siyasetiyle ilgili fazlaca yorum icerir. Bu
bakimdan yazarin perspektifinden devrine tuttugu bir ayna olarak distnilebilecek “Bir Yaz Gecesi”, Turkiye ve dinya ile ilgili
degerlendirmeleri dolayisiyla hem sarkiyatciligin karsi sodylemi olan garbiyatcilik hem de Cumhuriyet modernlesmesi
baglaminda genis bir 6rneklem agina sahiptir.

“Bir Yaz Gecesi” siyasi ve sosyal mesajlarla yUkli igerigi bir kenara birakilirsa esasinda bir ask hikayesi Uzerine
temellenmistir. Anlatiya bu dogrultudan bakildiginda metnin bu ask hikayesi Gizerinden okura vermek istedigi mesaj hakkinda
da ¢ikarimlarda bulunmak mimkindir. Hikdyede var olan Nail-ikbal agki Tevfik Fikret’in “Siiha ve Pervin” siirinin sahip oldugu
kurgusal zeminle benzerlik tasidigindan bu iki metni birlikte ele alip ¢c6zimlemek yeni anlam kapilarinin aralanmasina imkan
saglayacaktir.

Dolayisiyla bu calisma, oncelikli olarak “Bir Yaz Gecesi”’nde ickin olan garbiyatcilik ile genc devlet Turkiye'ye yonelik
degerlendirme ve yorumlara odaklanacak, son olarak metnin “Stiha ve Pervin” siiri ile olan iliskisi Gzerinde de karsilastirmali
bir incelemeyle durulacaktir. Boylelikle 19. yy. Osmanli’sina ait bir siirle 20. yy. Tirkiye’sine ait bir hikaye arasinda anlam
koprisi kurulmus olacak, metnin satir aralarina odaklanilarak derinlikli bir okuma faaliyeti gerceklestirilmis olacaktir.

Zamanin Arafta Biraktiklari: “Bir Yaz Gecesi”nde Garbiyatgi DUslinceler

“Bir Yaz Gecesi” yalin bir ask hikayesi olmaktan ote, bu askin filizlendigi doneme ait izlenimlere de yer veren bir metindir.
Hikaye bu izlenimleri cogunlukla kiyaslama teknigiyle ikili kutuplar seklinde okura sunar. Metinde bu usulle satirlara tasinan
kutuplardan biri Tarkiye-Avrupa/Bati kiyasidir. Geng devlet Turkiye'yi kalkindirmaya vyonelik istek ve ihtiyaclarla
zenginlestirilen bu kiyaslama, mabhiyeti itibariyle garbiyatci disincenin alanina girecek bir icerige sahiptir. Metinde
garbiyatciligin izini sUrebilmek icin sarkiyatcilik ve onun etkileri sebebiyle meydana gelmis olan garbiyatciligin kavram
alanlarindan bahsedilmesi uygun olacaktir.

Temelleri on dordlnca yizyila, Hagli seferlerine kadar inen sarkiyatcilik (oryantalizm), Dogu ile ilgili yapilan ¢alismalarin

1 Halit Ziya bu etkilenmeyi Kirk Yil isimli hatira kitabinda su sozlerle dile getirir: “Kigiik Seyler beni ¢ildirtti. Sanat heyecanlarimin iginde bu kitaptan
duydugum zevke ve nesata yetisebilecek bir tahassiis bilmiyorum. Bu, bana yeni bir ufuk, memleketin nesir ve sanat semasinda vaatlerle dolu parlak bir
masrik gbstermis oldu” (Usakligil, 1987, s. 349).
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bitinine verilen bir ad ve bu calismalarin ortaya cikardigi bir disiplindir. Cok genis bir arastirma alanina sahip olan
sarkiyatcilik; edebiyattan tarihe, cografyadan antropolojiye kadar pek ¢ok alanda calismalar ortaya koymus ve bu ¢alismalari
da ozellikle on dokuzuncu ylzyll sonu ile yirminci yUzyll baslarinda Avrupa somurgeciliginin c¢ikarlari dogrultusunda
kullanmistir (Said, 2013, s. 12). Bu nokta sarkiyatciligin akademik bir disiplinden 6te, “daha derin bazi yapisal/kiiltiirel
baglantilarin ve mikro-makro iktidar ve hiyerarsi iliskilerinin de tesis edildigi temel bir politikanin uzantisi” (Arl, 2014, s. 16)
oldugunu ortaya koyan carpici bir sonuctur. Sarkiyatciligin meydana getirdigi calismalar Uzerine elestirel bir okuma
gerceklestiren Edward Said, bu ¢calismalarin temel amacinin “okurun gézinde Sark’i kesinlemek” oldugunu dile getirir (2013,
s. 75). Ancak bu kesinleme faaliyeti, cografi bir yer olan Dogu’nun tanitilmasi amacindan ¢ok Bati’'nin 6tekisi ve her anlamda
oOtekilestirdigi bir sosyolojik Dogu insa etme hedefine odaklanmis, meydana getirilen calismalarin ele aldigl Dogu da bu
sebeple olmayan bir yer, bir tahayyUl olarak zihinlerde kurgulanmistir (Metin, 2013, s. 51). Bu sebeple Dogu nesnel gercekligi
olan bir yer degil, Bati icin sadece bir metinden ibarettir. Bati’'nin s6zlnu ettigi ve kesinledigi Dogu’ya yalnizca bu metin
aracihgiyla ulasilabilir. Hep ayni kalip ifadelerle anlatilan ve hi¢ degismezmis gibi gosterilen Dogu (Parla, 1985, s. 12), bu
ylzden metnin disinda olmayan bir yer, metne hapsedilmis kurgusal bir alandir.

Bati'nin kendi kimligini, Dogu’yu oteki olarak konumlandirarak olusturmasi (Kogyigit, 2017, s. 143), kot ve cirkin olan ne
varsa Dogu’ya atfederken, iyilik ve glzellikleri kendisine mal etmesi, sarkiyatciliga yonelik karsi soylemin gelismesine zemin
hazirlamistir. Garbiyatcilik (oksidentalizm) olarak isimlendirilen bu sdéylem alani, tim bu sebeplerle Dogu’nun Bati algisina ve
Batl Uzerine distGnme bicimlerine odaklanmistir. Sarkiyatcilarda oldugu gibi “Batr’'yi kesinlemek” seklinde bir caba icine
girmeyen garbiyatcilik daha ¢ok bir savunma bicimi, Bati’'nin sdmirgecilik dolayisiyla yol actigi “bilissel travma” ile basa ¢cikma
yontemidir (Arli, 2014, s. 78). Garbiyatciligin karsit soylem olarak gelistirdigi bu basa ¢cikma yontemlerini ise Abdullah Metin,
bir midafaa araci olarak Dogu’nun kendi ¢ikarlari dogrultusunda Bati’'yi inceledigi; Bati’'yi disman olarak ele alip yorumladigi
ve daha iyi Batili olma yolunda neler yapilmasi gerektigi Gzerine gelistirilen sdylem veya bilimsel dusiinceler (2013, s. 66)
seklinde siniflandirir. Alkim Saygin ise garbiyatciligin genel olarak bilim, ideoloji ve soylem seklinde g farkli tirinin oldugunu
belirttikten sonra yirminci ylzyil Turkiye’sindeki garbiyatciligin bir sdylem olarak gelistiginin altini ¢cizer (Saygin, 2015, s. 18).

Sarkiyatciliga karsl bir savunma bicimi olan garbiyatcilik “Bir Yaz Gecesi”nin ilk sayfalarindan itibaren kendini gosterir.
Yazar garbiyatci yorumlara uygun zemini olusturmak icin anlati icinde iki karakter meydana getirmistir. ilki, “sinni altmis”,
‘esbak sadrazamlardan biri’ olarak tanitilan Osman Pasa, digeri ise Osman Pasa’'nin “fhJukuk mektebinden o sene
sehadetndme ile cikan” (Kerman, 2003, s. 321)? yirmi iki yasindaki oglu Nail Bey’dir. Bu karakterlerden Osman Pasa Osmanli
devrinde sahip oldugu ayricalikh konumu 1925 Tirkiye'sinde de muhafaza eden “metanet-i ahlaka malik” biridir. Yasinin
ilerlemesi, zamanin hizla degismesi onu Tirkiye ve dlinyaya dair karsilastigi seyler Gzerinde derinlikli disiinmeye sevk eder.
Osman Pasa’nin olaylar ve durumlar lzerinde tefekkir etmesini saglayan yegane yontem ise kiyaslamadir. Eski ve yeniyi,
Avrupa ve Turkiye'yi cesitli sekillerde karsilastiran Osman Pasa, bu kiyaslamalar esnasinda satir aralarinda Bati'ya yonelik
yorumlar yapar, bazen de kendisini Osman Pasa’nin zihninde konumlandiran anlatici, Osman Pasa’nin cevresinde olan
bitenlerle ilgili araya girerek degerlendirmelerde bulunur. Bunlardan ilki Nail ve ikbal ¢iftinin nisanlanmasindan bir ay sonra
Osman Pasa’nin Taksim’deki evinde verdigi cay ziyafetiyle alakali olarak gerceklesir. Ziyafete gelen Tirk kadinlarinin
Avrupailesmis kilik kiyafetlerini, o yillarda Batililasmaya baslamis Japon kadinlarinin kiyafetleriyle kiyaslayan anlatic,
Batililasmayi i¢sellestirme noktasinda Turk kadinini kinayeli bir Gslupla Gstln bulur:

“Osman Pasanin Taksim’deki hdnesinde verilen cay ziyafetine, otomobiller, akraba ve kocalariyla Tiirk hanimlarini

getiriyordu. Ictimar inkilép ve tahavviil-i négehanileri bir harika-i terakki addolunan Japonyalilarin etvar ve ahvali Tiirk

hanimlarindaki kadar tabif degdildi. Japonyalilar garptan istinsah ettikleri ictimaf ddetlere, kabul ettikleri kiyafetlere, yeni
girdikleri hayata ¢ehre ediyorlardi. Cehreleri bigdne kaliyordu. Tiirklerin ise simdiye kadar Avrupa’ya karsi yalniz ictimar
ddetleri bigdne kalmisti.

Yukaridaki bir biiylik salonda ayakta ve oturarak, birbirleriyle konusan bu Tiirk cemiyetinde bir ecnebi, sanli bir mazi ile

yveni bir harika-i zaferin verdigi gurur ve nes’eyi hissederdi. S6zlerin, fikirlerin mahdut bu olmasi bu cemiyetlerin

mukadderatindadir” (s. 326).

iki byik milletin kendilerine seklen de olsa benzeyebilme yolundaki gayretleri, onlari bu haliyle gérecek bir Batili icin
“gurur ve nese” kaynagl olacaktir. Osman Pasa’nin zihninden okura seslenen anlatici, davetlilerin dis goérinUslerini Batiya
benzetme c¢abasini; “[slimdi salona bircok misafirler giriyor ve bu geng¢ Tiirk hanimlarin tuvaletlerinde Paris’in Rue de la
Paix’sinden ¢ikan modellere de tesadiif olunuyordu” (s. 327) sdzleriyle dile getirir. Ustelik Bati-disi diger milletlerin fikirleri ve
konusmalari da yalniz Batililasma/Avrupalilasma temayli Gzerinedir. Anlaticinin bunu ‘mukadderat’ kelimesiyle ifade etmesi

2 Hikdyeden yapilan tim alintilarda (Kerman, 2003, ss. 321-340)’tan istifade edilmistir.
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Batililasma fikrinin toplumlarin hayatindaki kaginilmazligini ortaya koymasi bakimindan dikkate deger bir tercihtir.

Davetlilerin konustugu konular da genel olarak Avrupa Uzerinedir. Fransa tatilinden dénen bir kadin Pasa’ya tatilde
gordigl Avrupa koy ve sehirlerinden, “erbab-1 asaletin sayfiyesi” (s. 326) olan Biarritz’den, Dinard’dan, Belgika'daki
sehirlerden, “servetleri her seylerden yiksek olanlarin tenezziihgahi” (s. 326) olan Trouville’den bahsettikten sonra kiyaslama
yapmak icin disiincelerinin yéninii istanbul’a cevirir:

“Ummanin, Mans denizinin sevdhilinde sanat ve medeniyetin insa ve tanzim ettigi saraylara, villalara, bahcelere,

servetin tesis ettigi refah ve safaya ragmen bu hanim diyordu ki:

-Ne olursa olsun. Belki vatanimdir da onun icin. Tabiat, Bodazici’ndeki harap yalilarin penceresinden gériintir. O

saraylardan, villalardan dedgil.

Vidkia o sevéhilde ekser sema mudgber, deniz mitehevvir, hava hir¢in, kavgacidir. Orada bulunan nahif, uzun boylu, mai

g6zId, hayali bir sair de séze karisiyordu:

-Hanimefendinin hakki var. O mamur ve muntazam sevdhile herkes yaz icin gider. Yaz Bogazigi’ne gelir. Hem nasil?..

Yesil bir taht-1 semavri lstiinde meleklerin nefesi gibi ruh-perver nesimler yelpazesi, biitiin kuslarin nagamat-i serveri

musikisi, yildizli geceler basinin Ustiinde incili mai semsiyesi olarak...” (ss. 326-327).

Avrupa’nin sanat ve medeniyetle bicimlendirilmis zenginlik ve refah icindeki saray ve villalari ile “Bogazici'ndeki harap
yalilar”; Avrupa sahillerindeki dargin gokyazu, 6fkeli deniz ve hircin, kavgaci yaz havasi ile Bogazici sahillerinin ruhu oksayan
esintileri, kus nagmeleri ve yildizlarla dolu yazlari yine kiyaslama usullyle karsi karsiya getirilir. Avrupa’nin servet ve refah
bakimindan ustinligine ragmen “Tirk hanimi” ve “nahif sair’e gore daha degerli ve giizel olan Bogazici/istanbul’dur.

Osman Pasa bu konusmalardan sonra dinlenmek icin odasina cekildiginde, davette yasananlar ve misafirlerin
kiyafetlerindeki degisimi “garp ailesine dahil olmak” seklinde yorumlar ve “mddun bir irk addettikleri Tiirkii garp ailesine dahil
eden bu inkildb-1 ictimdiyi hayretle, derinden derine diistini[r]” (s. 328). Osman Pasa oglu Nail'in kisa siire sonra Avrupa’ya
gidecek olmasi sebebiyle Bati hakkinda disiinmeye devam eder:

“Ben Paris’te bulundugum senelerde, diger gtizel kéylerle bdis-i riichan bir hususiyeti olmadigi halde Sevre’i severdim.

Glizel hava buldukca Pont Neuf'ten veya Passy’den nehir vapurlarindan birine binerek Sévre’e gider, etrafi gezer,

fabrikasiyla, fabrikasinin mizesiyle aldkadar olurdum. Sonra tekmil vatanimin, bastan basa irkimin mahv ve idam ilami

Sevre’de imzalandi. O zamandanberi o yeri tabil nefretle hatirlar ve bir zaman sevdigim icin kendimden de nefret

ederdim. Demek insan ecnebi memleketlere géniil baglamamali. Bununla beraber Tiirke mutaassibdne garazi oldugu

icin daima husumet ettigim Laussane’i -Lausanne muahedesinden dolayi- simdi hatirladikca bir safé-yi ruh duyuyorum”

(s. 332).

Yakin tarihin iki énemli olayr Sevr Antlasmasli (10 Agustos 1920) ile bu antlasmayl kabul etmeyen Mustafa Kemal
dnderligindeki Turk halkinin Kurtulus Savasi sonunda itilaf devletlerine kabul ettirdigi Lozan Antlasmasi (24 Temmuz 1923), bu
alintida gecmise yonelik alginin degismesine neden olmus durumdadir. ilkinde sevgiyle anilan bir Avrupa sehri olan Sevr,
siyasi sartlardan dolayi nefretle hatirlanir olmus; ikincisinde ise Lozan -Tirk’e diisman olan Avrupalilara ragmen- Tirkiye’nin
elde ettigi zaferin nisanesi oldugu icin ismi duyuldugunda bile mutluluk veren bir yer haline gelmistir.

Hikayede Bati hakkinda yorum yapan diger karakter Nail Bey’dir. Sevgilisi ikbal’le nisanlandiktan kisa siire sonra “ikmal-i
tahsil” icin Avrupa’ya gitmeye hazirlanan Nail; “[s]imdi demek senin iki nisanlin var. Biri Avrupa’da, biri ben” (s.329) diyerek
tepki gosteren ikbal'e, “[bJenim bir mabedim, bir de mektebim var. Birincisi sen, ikincisi Avrupa” (s.329) seklinde bir karsilik
verir. Buna ragmen Avrupa’ya gittikten kisa slre sonra nisanlisini ve memleketini 6zlemeye baslayan Nail, aradigi mutlu
gelecegin Bati’da olup olmadigini da i¢ diinyasinda sorgulamaya baslar:

“Gelecek zamani karanlik garpta istikbale mi? Bak, denizin Gfék-i dirdddrunda sark, kiire-i arzda ilk sabah oluyor gibi

bisbiitiin baska, biisbiitiin taze ziyalar icinde parliyor! Kenarinda biiyidiigi denizle ruhunun aldkasi ne kadar sedid

oldugunu ondan ayrilirken anliyordu. Bununla beraber deniz, belki onu terk etmek (zere oldugu igin, kendisine
merhametsizce muamele ediyordu. Sevgilisinden, memleketinden, ailesinden ayrilmanin acisini vapura binerken,

nisanlisina veda ederken degil, burada duyuyor, té yiredinin icinde duyuyordu” (s. 334).

Mektep olarak gordigu Avrupa’ya gittiginde gordiklerini ise Osman Pasa’nin yaptigi gibi tahlil etmeye calisir. Anlatici bu
sefer kendini Nail’in zihnine konumlandirarak okura Nail’'in bakis acisiyla Avrupa degerlendirmelerinde bulunur:

“Avrupa’nin merkezinden, sark ve garbindan cihangir olmaga baslamis imparatorluklar, saltanatlar birbirini takip ile

mazinin nihayetsiz ucurumlarina dodru yikiliyor, birtakim milletler tarihin zaldm-1 nisydnindan, topraklarin altindan

yeryliziine ¢ikiyor, denizlerde bogulurken dalgalarin sevéhile attidi, siperlerde can cekisir gibi sulhiin memleketlere
yigdigi milyonlarca halkin hélindeki dehsetten, aklindaki tesevviisten istifade ederek basina gecen komiinist, sosyalist
riiyast devletler, hiikGimetler teskil ediyor, biitin dinyayr muhakkar bir muzafferiyete istinat ederek ellerinin icine alan
protestan tarikatlerinden birine sélik, papaslarin sevk-i niifuzuyla miteharrik medeniyetin en biyiik anasirindan olan
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yiiz milyon Avrupalinin (Almanya ile Avusturya’nin) biitin islémin, bilhassa Tiirkiin mahvina miitehdlik Mister Lloyd

George; Almanya’ya karsi 1870 maglubiyetinin uyumayan intikamiyla yasamis, 1914 harbinde tekrar maglubiyete

ramak kalmisken yirmi li¢ devletin muavenet-i muzafferiyetiyle ve kin ve garazla ¢ildirmis Clemenceau, on dért maddeyi

hdvi programiyla harap olmus insaniyeti, inkisar-1 hayal ile bir kat daha perisan eden yirminci asrin en biyiik saklabani

Wilson, dért sene devam eden harplerinden miithis sulhlariyla diinyayi icinde oturulmaz bir hdle getirmislerdi” (ss. 335-

336).

Birinci DUnya Savasl ve Kurtulus Savasi’nin aci tecriibelerinden izler tasiyan bu yorumlardaki fikirler, Nail’in ayni minvaldeki
dustnceleri eklenerek genisletilir:

“Avrupa’da ilk seyahat eden Nail Bey bi-perva diyordu ki: Avrupa kabiliyetsiz, basiretsiz birka¢ adamin elinde idare
olunurmus. Meseld hatirliyordu ki Lloyd George basvekil olarak parlamentoda aynen su sézleri séylemisti: “Blyiik
devletler miitecanis olan Tiirklerin vahdetini muhafaza ettiler. Bu muhafaza hicbir suretle onlara emniyet ettiklerinden
dedildi. Fakat Tirklerin mahvedilmesinin bdis olacagi netdyicten korkuyorlardi. Hitama eren muharebe bu korkuyu
kdmilen izale etti. Tiirkiye tamamen ezilmistir, bizim icin buna, teesslif edecek hicbir sebep yoktur”. Bu sézii s6yledikten
bir bugcuk sene sonra Tlirkiye, Lloyd George’un miikemmel surette teghiz ettigi orduyu tamamiyle ezmisti.

Wilson reisicumhur iken Philadelphia’da bir gazeteciye diyordu ki: “Bolseviklik miinhedim olmak lzeredir. Tesvik ve

tesciinden bir an héli kalmadigim demokratik yeni bir Rusya sonbaharda yiikselip ¢cikacaktir”. O vakitten beri Wilson

s6hreti diinyayi tutan ve milletlerin musibet ve feldketleriyle eglenen 14 maddelik programiyla beraber miinhedim olup
gitti. Bolsevikligin kékleri bir zemin-i muvafik buldugu Rusya’da yerlesti.

Iste Avrupa’nin mukadderati en yakin Gtiyi béyle géren adamlarin ellerinde oyuncak olmustur” (s. 336).

Nail'in zihninden gecenler, dzellikle Tirkiye'nin gelecegi lzerinde oldukca etkili olmus iki siyaset adamina; ingiltere
Basbakani Lloyd George ve ABD Baskani Thomas Woodrow Wilson’a odaklanir. Osmanli Devleti’'ni parcalama ve Bati
Anadolu’yu Yunanistan’a terk etme siyasetini destekleyen Lloyd George, yeni kurulmakta olan Tirkiye Cumhuriyeti’ne karsi
da neredeyse catismayla sonuclanacak diismanca soylemlere sahip bir siyasi liderdir (Balci, 2016: s. 98). Sémurtden arinmis,
Ulkeler arasi iliskilerde adaletin gbzetilmesine zemin hazirlayan yeni dinya tasavvurunu ortaya koydugu disinaldigi icin
Birinci Dlinya Savasi oncesinde uluslararasi camiada takdirle karsilanan Wilson prensiplerinin ise savas sonrasinda, imzalanan
gizli antlagsmalarin agiga ¢ikmasi sebebiyle yalnizca Amerikan emperyalizmine hizmet etmek icin meydana getirilmis oldugu
gercegi aclkca kendini belli etmistir (Kaymaz, 2007, ss. 146, 171). Nail savastan yenik cikan devletler (zerinde ezici
yansimalari olan bu iki siyasi ismi, sdylemleriyle Turk okuruna tekrar hatirlattiktan sonra Avrupa’nin dinyay! felakete
surtkleyen bu isimler elinde bir oyuncaktan farksiz oldugunun altini gizer.

Nail trenle isvicre’ye giderken duydugu miuzik ile ilgili de “Amerika’dan gelen vahsi bir musiki, hayatta olduklarini hatté
edlendiklerini kendi kendilerine temin etmek isteyen biitiin Avrupa’yi sehvani bir ¢ilginlikla raks ettiriyordu” (s.336) diye
distndr. Avrupalinin hayatta oldugunu kendi kendisine hissettiren sey “sehvani bir cilginlikla raks ettiren Amerika’dan gelen
vahsi mizik”tir. Hazcil bir diinyanin ortiik elestirisini yapan bu satirlardan sonra anlatici Nail igin su sozleri sarf eder:

“Nail Bey cocuklugundan beri ders-i beddyi ile perverde oldugu garp medeniyetinden inkisar-i hayal ile ayriligin

halecanindan, simdiki seyahatlerin mesakkindan bi-mecal olarak girdi§i Isvicre’nin mehabetnimd daglarinda,

ormanlarinda, vadilerinde bir sarkli icin ruh ve kalbin Gramgdhi olan azim bir siikiinet-i tabiat buldu” (ss. 336-337).

Anlaticinin yukarida alintilanan satirlarda Nail’'in Avrupa ile ilgili “inkisar-1 hayal” icinde oldugunu belirtmesi hayli ilging bir
durumdur. Cinkd Nail hikdyenin basinda ‘mektebi’ olarak gordigl Avrupa’ya hevesle, tim sevdiklerini arkada birakarak
gitmistir. Ancak, onu “Avrupa’yl oyuncak eden siyasiler” hakkinda yorum yapmaya itecek denli distindiren Avrupa’da
gordiglu seyler Nail’de cocuklugundan beri aldigi egitimlerle olusturulmus Bati imajina zarar verir. Bu ylzden Avrupa’ya
gerceklestirdigi bu ilk seyahatinde yillarca edindigi Bati'ya yonelik teorik bilgileri somut yasantilarla birlestirip mutlu olacagi
yerde hayal kirikligina ugrar. Nail, yasadigi bu hayal kirikligi ve sevdiklerinden uzakta kalmis olmanin etkisiyle bedeni isvicre’de
olmasina ragmen kalbinin, “bu mamurelerde degil, td orada, garip ve harap olan ¢ilehdnede” (s. 337) oldugunu belirterek
arada kalmishgini értiik bir Bati yorumuyla dile getirir.

“Bir Yaz Gecesi” verilen tim 6rneklerin gosterdigi gibi Bati'ya yonelik yorumlar barindiran bir hikayedir. Bu yorumlarin
ortaya cikabilmesi olusturulan U¢ kurmaca kisiyle; Osman Pasa, Nail Bey ve gerektiginde her ikisinin de zihninden okura
seslenen anlaticiyla saglanir. Bu karakterlerin birbiriyle ortisen yorumlari genel olarak incelendiginde, yorum ve
degerlendirmelerin 1925 Tirkiye’si ve dlnyasindan yogun izler tasidigl gorullr. Bati Osman Pasa ve Nail i¢in kaginilmaz bir
oykinme aracidir. Ama bu 6ykiinme hayranlk ile karisik biyuk bir sevgi ve ilgi sonucu ortaya ¢cikmamis, zaruretler geng devlet
Turkiye'yi bu kaginilmaz yola sevk etmistir. Bu sebeple hikayedeki tim yorumlarin satir aralarinda Turklerin kirginligi, Bati’nin
-savastan 6nce sanildigi sekliyle- umuldugu gibi ¢lkmamasinin yol actigl giceniklik ve temkinlilik halinde kendini gosterir.
Ornegin, Osman Pasa’nin verdigi ziyafette davetli Turk hanimlarinin Avrupalilasmis kiyafetleri Gzerine onlari goren bir
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“ecnebi”nin sanh mazileri ile yeni harika bir zafer elde etmis kadar neseli ve gururlu olacagl seklindeki dislncesinde bu
glceniklikle beraber arada kalmislk hissedilir. Yine Sevr ve Lozan sehirlerini artik neden sevdigini ve sevmedigini anlatirken de
Osman Pasa bu ylUzden “[d]Jemek insan ecnebi memleketlere géniil baglamamali” (s. 332) diyerek Bati'ya olan glvensizligini
ortaya koyar. Ayni kirginlik ve arada kalmishk Nail'in “[glelecek zamani karanlik garpta istikbale mi?” (s. 334) seklinde
akhndan gecirdigi distncelerde de gizlidir. Hikayenin geneline sirayet etmis bu kirginlik hali sartlardan etkilenen ve temelinde
ulusal bir travmayi barindiran bir kirginliktir. Mehmet Akif'in daha 1921’de resmen kabul edilmis istiklal Marsi’nda sarf ettigi
“Medeniyet dedigin tek disi kalmis canavar!” misrainin lzerinden ¢ok kisa bir zaman gegmisken yazilmis olan bu hikaye, Bati
medeniyetinin akil almaz kiyimlar ve isgaller sebebiyle “canavar” olarak gérilmesiyle, seviyesine gikilacak tlkisel bir muasir
medeniyet olarak kabul edilmesinin tam ortasinda yer alir. Bu sebeple kendisinden gekinilen ama ayni zamanda ilerlemek igin
bir sekilde yakinlik kurulmasi da gereken ideal bir yapi oldugu fikri hikayenin esasini olusturur. Bu esas “Tirk modernlesme
tarihi icinde, [...] her zaman Derrida’nin deyimiyle, ‘kurucu-disarisi’ islevini gérmiis ve [...] modernitenin global hegemonya
alanina yerlestirilerek distinilmesi gereken, Bati’nin her zaman ‘bir séylem’, bir ‘toplumlari karsilastirma modeli’ olarak ele
alindigr” (Kahraman ve Keyman, 1998, s. 77) bir temel fikirdir.

Metnin garbiyatgl soylemi tim bu oykinme ve kirginliklar sebebiyle “ulusal travma”yla basa cikma yéntemi olarak
gelistirilmis bir sdylemdir. Bir midafaa yontemi olarak garbiyatcilik “Bir Yaz Gecesi”’nde Abdullah Metin’in belirttigi garbiyatgi
soylem cesitlerinden 6ncelikle “Dogu’nun kendi ¢ikarlari dogrultusunda Bati’yi inceledigi séylem” olarak okurun karsisina
cikar. Yeni devlet Turkiye'nin ihtiyaci oldugu icin “hukuk mektebi”’nden mezun olmasina ragmen Nail bununla yetinmez,
“mektebim” dedigi Avrupa’ya “yol ve képriler mihendisi” olmak icin gider. “Bati’nin diisman olarak ele alinip yorumlanmasi”
seklindeki siniflama ise metinde tam olarak bu sekilde karsilik bulmaz. Bat’'nin dismandan ziyade temkinli olunmasi gereken,
bu sebeple glvenilmez bulunan yine de modernlesmenin ve gelismenin kaynagi olarak gorilen bir yer seklinde algilanmasi
s6z konusudur. Bu yizden Osman Pasa, oglunu egitim almasi icin Avrupa’ya gondermekle beraber Sevr ve Lozan’da
yasananlari da unutmaz. Uclincii ve son garbiyatci sdylem cesidi olan “nasil daha iyi Batili olunacadi seklindeki séylem” ise
hikdyede dogrudan fark edilen bir 6zellik degildir. Bunun yerine Batl'yi kendi c¢ikarlarina gore yorumlama soylemi
digerlerinden daha baskindir ve olusturulan kurmaca karakterler bu dogrultuda yorumlar yaparlar. Son olarak hikayenin
tamamindaki garbiyatcili§in ise yalnizca séylem alaninda kaldigini, bir ideoloji veya bilim mahiyetinde garbiyatciligin ele
alinmadigini belirtmek gerekir.

Yeseren Umutlar: Otekilestirilen Osmanli ve ‘inkilab-1 Kemal’

‘Bir Yaz Gecesi’, yalnizca Bati hakkinda degil yeni Turkiye'nin gecmisi ve gelecegi hakkinda da fikirler ortaya koyan bir
metindir. Bu fikirler garbiyatcilik bahsinde de goriildiigu gibi okura kiyaslama yéntemiyle sunulur. iki kutbun karsi karsiya
getirilmesiyle aralarindaki farkliliklarin vurgulanmasini kolaylastiran hikayede kutuplardan birinde Osmanli, yonetim ve hayat
anlayisiyla dururken digerinde yeni Tlrkiye muasirlasmaya calisan ylzlyle yer alir. Kimi durumlarda bu kiyaslamalar gizil
sekilde gercgeklestirildiginden bu 6rneklerdeki derin anlami kavrama vazifesi okurun kavrayisina birakilir.

Bu yoldaki 6rneklerden ilki hikdyenin baslarinda anlatici tarafindan dile getirilir. Osman Pasa ve oglu Nail'i Camlica’daki
kosklerine gotlren arabaci, anlaticlya gore “sarka mahsus bir laiibalilik ve sadelikle miisterilerinin sézlerine karis[maktadir]”
(s. 321). Yine ayni arabaci yanindan hizla gecen otomobillerden rahatsiz olup “[bjeyim, bunlar mahsus béyle giderler, biz
arabacilara kasitlari var. Araba devirsinler, insan sakatlasinlar” (s. 322) diyerek yakindiginda Osman Pasa arabaciya “[z]avalli
ihtiyar, bu yildirim siir’atiyle gecip giderek arabani, seni geride birakan zamandir” (s. 322) diye séylemek ister.

Nail’'in hukuk mektebini bitirmis olmasina ragmen muihendis olmak icin Avrupa’ya gitmek istemesi Gzerine Osman Pasa’nin
damadinin dile getirdigi distinceler de bu bakimdan dikkate degerdir:

“Bundan gtizel, bundan musib bir intihap olamaz. Gériiliiyor ki mazi, yirtiyen fikirler, ilerleyen medeniyetler bu taraflara

gecer korkusuyla yollar, képriiler yapmamis; tipki blyiik seller, tugyanlar gibi o ilerlemis fikirler, medeniyetler yol

bulamadiklari yerleri tahrip ederek gecgerler. Avrupa flituhatina giden Tiirklerin Anadolu bir képriisi idi. Simdiye kadar
yaptimamis yollar, kurulmamis képriler, islenmemis madenler velhdsil yerin altindan zemine ¢ikmak isteyen bir
medeniyetin sesleri isitiliyor. Diisiinmeli ki yeni Tiirkiye’de bu geng, ding cumhuriyette her Tliirkin, bilhassa genclerin ne

biyiik vazifeleri var” (s. 323).

Osmanli idaresini “mazi”, Bati medeniyetini de “yurtyen fikirler”, “ilerleyen medeniyetler” nitelemeleriyle érten yazar, bu
sayede Osmanl Devleti ile Bati medeniyetini kullandigl sifatlarla karsi karsiya getirir. Su halde Osmanli idaresi, ileri fikir ve
medeniyetlerin kendi topraklarina gelmesini istemedigi icin modernlesmenin timsali olan kdprilere, modern yapilara énem
vermemistir. Basta “ylrdyen fikirler” ile nitelendirilen Bati medeniyeti sonrasinda “biyik seller, tugyanlar” seklinde kuvvetle
iliskilendirilen ifadelerle bir kez daha tavsif edildigi icin metinde bu medeniyetin kudretli ve karsi konulamaz bir gli¢ olarak
algilanmasinin yolu acilmistir.
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Samipasazade Sezai’'nin hikdyede kurmaca kisisine sdylettigi bu sozlerin bir benzeri 28 Agustos 1925’te Mustafa Kemal
Atatiirk tarafindan inebolu Tirk Ocag’’ndaki konusma sirasinda da sarf edilmistir:

“Medeniyetin coskun seli karsisinda mukavemet beyhudedir ve o, gafil ve itaatsizler hakkinda ¢cok biGmandir. Daglari

delen, semalarda pervaz eden, géze gériinmiyen zerrattan yildizlara kadar her seyi géren, tenvir eden, tetkik eden

medeniyetin muvacehei kudret ve ulviyetinde kuruni vustai zihniyetlerle, iptidal hurafelerle yiriimege ¢alisan milletler
mahvolmada veya hi¢ olmazsa esir ve zelil olmaga mahkamdurlar. Halbuki Tiirkiye Cumhuriyeti halki miiteceddit ve
mtitekdmil bir kitle olarak ilelebet yasamadga karar vermis, esaret zincirlerini ise tarihte namesbuk kahramanlarla pargca

parca etmistir” (isimsiz, 1997, s. 222).

Medeniyet ile Bati medeniyetinin kast edildigi bu konusmada da Atatirk medeniyeti coskun sel ile iliskilendirmis, bu sele
karsi koymanin mimkuin olmadigini dile getirmistir. Medeniyet icin sonrasinda kullanilan “daglari delme”, “gdze goériinmiyen
zerrattan yildizlara kadar her seyi gérme” gibi nitelemeler, medeniyetin olaganisti vasiflara sahip karsi konulamaz bir kudret
oldugunun distntlmesini saglar. Atatlrk’in medeniyeti tavsif ettigi bu cimlenin devamini “kurun-i vustai zihniyetler”,
“iptidai hurafeler” dedigi Bati medeniyetine gore geri kaldigI distnulen fikri yapilara yonelik ifadelerle bitirmesi ise “Bir Yaz
Gecesi”nin yukarida alintilanan kismini ve sonrasindaki kiyaslamalariyla 6rtistr. Bu bakimdan bu hikdyenin 6 Agustos-12
Tesrini-sani (Kasim) 1925 tarihleri arasinda tefrika edildigi bilgisi gbz éninde bulunduruldugunda Samipasazade Sezai'nin,
Atatlrk’dn o tarihlerdeki konusmalarinin tesirinde kaldigl, bu etkilenimleri kurmacalarina da az veya cok yansittigl ihtimal
dahilindedir.

Hikaye baska drnekler vasitasiyla benzer bir kiyaslamaya daha yer verir. Bu seferki 6rnek Osman Pasa’nin kdskiinde verdigi
zivafet vesilesiyle metne dahil edilmistir:

“Tahayylildt- amikaya daldiktan bir miiddet sonra idi ki, td uzakta, ylizii yassi, basi sivri, gévdesi kisa, bacaklari, kollari
uzun bir harem adgasi uzun parmakli ellerinin icinde biyiik bir anahtarla demir halkali azim bir harem kapisini agmakta
oldugunu gérdii. Bu harem adasi kapiyi actiktan sonra kurun-i vusta ile yirminci asri ayiran yliksek duvarlar arasindaki
bahceyi, biraz sonra bir camekdni gegerek bliyiik bir sofaya dahil oldu. [...] [E]trafinda bircok genc kizlar korkmus ahular
gibi kacismada, asadi katin karanlik odalarina girerek, gézden nihan olmak igin kosusmadga basladilar. [...] Merdiven
basindan bir kalfa:
-Hanimefendi sizi istiyorlar, dedi. Harem adasi Sakir AGa merdivenleri ¢ikarak ve list katta bir odaya girerek hiirmetle
seldm verdi. [...] Pasanin haremleri olan, bir senede ancak iki ii¢ defa kapilarini ayvazlarin tuttugu araba ile sokaga
citkmis, ylriimemekten, tarz-1 maisetten sismanlasarak gtizelliklerini kaybeden [...] [hJanimefendilerin ikisi birden:
-Lala! Bursa’dan bir siitnine istemistik. Ona karsilik mektup geldi. Mektubu al da seldmlikta hoca efendiye okut, dediler.
Lala mugber olarak sert bir tavirla:
-Hareme gelen bir mektup seldmlikta okunmaz. Zaten kim okuyacak? Beylerin hocasi bugiin gelmedi. Aksam kiglik
beyler geldigi zaman, okutursunuz” cevabini verdi. Disari ¢ikarak haremi teftise basladi. Yukari kattaki bir odaya girdi ki
orada Bursa’daki stitnineden gelen mektubu okuyamayan hoca hanim, Pasa’nin kerimelerine ilm-i hdl ile tecvid
okutuyordu. Asagi katta ihtiyar bir kadin bircok genc¢ kizlara, Hindistan padisahinin sehzadesiyle Kafkas daglarindaki
zlimriid-i anka kusunun maceralarini nakl ve hikdye ediyordu. O geng kizlar ki bazilari yildizlarin ihtizazati isitilecek
kadar rakid ve sdkit gece yarilarinda héli bahgelerden zuhur ile kurun-1 vustaya karsi acilmis pencerelerden girerek
konadin sofalarinda dolasan hayal-i leyale dsik, bazen de o askin tesiriyle verem olurlardi.

Osman Pasa, bu riiyd-yi tahayyildtindan yukari katta, salonda Schumann’dan bir sarki séyleyen geng bir Tiirk haniminin

nagamatiyla uyandi” (ss. 328-329)3.

“Kurun-i vustai zihniyetler” ve “iptidal hurafeler” ile “ilerleyen medeniyetler”in hikayedeki en carpici ve somut 6rnegini
yukaridaki alinti olusturur. Hikayenin basindan beri Tirkiye'nin gecirdigi degisimleri gecmisle kiyaslayarak duslnen bir isim
olan Osman Pasa, bu alintida da gecmisi bugliniin icinde ihya etmis, onu Tirkiye’nin “muasirlasmis” yzinU ortaya koyan kisa
fakat etkili bir durumla karsi karsiya getirmistir. Anlaticinin “tahayyilat-1 amika” ve “rlya-yi tahayydlat” tamlamalarini
kullanmasi sebebiyle gercekle olan rabitasini bir nebze zayiflatmis olan bu karsilasma Osman Pasa’nin konaginda hizmet eden
harem agasinin harem kapisini agmaslyla baslar. Bu kapi sadece evin haremlik bolimine agilmakla kalmayan, ayni zamanda
orta ¢ag zihniyeti ile modernligi temsil eden yirminci ylzyih birbirinden ayiran bir kapidir. Orta ¢ag zihniyetinin icinde, erkek
gordgl icin “korkmus ahular gibi kacisan geng cariye kizlar”, Osman Pasa’nin, senede ancak iki G¢ kere disari ¢iktigi icin
hareketsizlikten sismanlamis iki hanimi, gelen mektubu okuyamayan ama Pasa’nin kizlarina ilmihal ve tecvit okutan hoca
hanimlar ve genc kizlara Dogu masallari anlatarak onlarin aska olan istiyakini arttirip kizlari bu askin tesiriyle verem eden

3 Alintidaki vurgular 6rnegin daha rahat anlasilabilmesi icin sonradan eklenmistir.
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ihtiyar kadinlar vardir. “Kurun-1 vusta”yi bu kadar ayrintili ve farkli 6rnekle cesitlendirmesine ragmen “yirminci asir” icin
anlatici yalnizca “Schumann’dan bir sarki séyleyen geng Tirk hanimi”ni yeterli bulur. Osman Pasa’nin konagl etrafinda
olusturulan bu 6rnekler Dogu ve Bati'yi karsi karslya getiren bir kiyaslama igerir. Bu kiyaslamada Dogu, erkekten kagan, hayal
aleminde yasayan kadinlariyla “kurun-i vusta” tarafinda yer alirken Bati, muzigiyle, kadinin toplum iginde -salonda- rahatlikla
sarki soyleyebilmesiyle “yirminci asir” tarafindadir.

Bu kiyaslamada drneklerin daima “kadin” Gzerinden verilmis olmasi da dikkate deger bir baska husustur. Dogulu, hilyali ve
kilitli kapilar arkasinda tutulan kadina karsi toplum iginde kendini 6zgtrce ifade eden Batili degerlerle egitilmis kadin tipi, Tirk
modernlesmesine dair belirli bir zihniyet yapisini isaret eden 6rneklerdir. Son dénem Osmanli modernlesmesinde de kadin,
modernlesmenin oénemli bir parcasi olarak gortlirken bu durum -modernlesmenin kadin Uzerinden aktariimasi-,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte bir zaruret halini almistir. Cumhuriyet rejimi bu tarihten sonra modernlik taslyicisi olarak
gordigld kadini, cagdas topluma dontsimin kilit simgesi olarak kabul edip, kadin konusundaki tim dizenleme ve
gelismelerle ona Osmanli-islam geleneginden uzaklasmak icin siyasi bir arac olma, Kemalist reformlarin bayraktarligini
Ustlenme gibi gérevler verir (Arikan, 1998, s. 361; Basaran, 2023, s. 271).

1925 tarihli “Bir Yaz Gecesi” de Cumbhuriyet rejiminin kadina yukledigi bu anlamlar Gzerinden irdelendiginde alintidaki
kadin 6rneklerinin bdyle bir amaca hizmet etmek icin metne eklendikleri sdylenebilir. Yazarin digerine gore oldukca uzun ve
ayrintili tuttugu “haremlikteki kadinlar” 6rneginde Bursa’dan gelen mektubu okuyamayan “hoca hanim”in haremdeki geng
kizlara “ilm-i hal” ve “tecvid” okutmasi tezatligl metinde gorinilr tutulmus, bu érneklemin satir aralarinda okuma eylemini
Islam cizgisinden ayristirma yoluna gidilmistir. Cok kisa tutulan “sarki séyleyen genc Tiirk hanimi” érneginde de okuma eylemi
ortik de olsa yer almis ve UnlU bir bestekar olan Alman besteci Schumann’dan bir sarki okuyan bu geng Tirk haniminin
dolayli yoldan -salonda sarki soyleyecek kadar da olsa- yabanci dil ve Bati mizigi bilgisine sahip oldugu yani “okumus oldugu”
ima edilmistir. Dolayisiyla okura ideal érnek olarak sunulan ikinci érnekte kadinin “okumuslugu” islam cizgisinden uzak
tutulmasiyla da modernligin bir simgesi olarak sunulmustur.

“Bir Yaz Gecesi”nin gecmise yonelik elestirel karsilastirmalarinin baska bir érnegi Osman Pasa ve damadi irfan Bey
arasinda gecen konusma esnasinda verilir. irfan Bey is yerinde amirinin séyledigi bir séziin kendisine yonelik imali bir s6z
olabilecegi kuruntusuyla tziilmektedir. Sdylenen soziin kinayeli bir anlama sahip olup olmadigini kayinpederine de soran irfan
Bey, Osman Pasa’dan “[iJtiraf etmeli ki biz Tiirklerde alinganlik ¢ok inkisaf etmistir. Gengler vardir ki, girdigi meclislerde
herkesin zihnini kendisiyle mesgul zanneder” (s. 331) sozlerini isiterek bunun “Tirklerde yaygin olan bir 6zellik” oldugunu
ogrenir. Ancak Osman Pasa’ya gore bu 6zelligin arkasinda daha derin gerekgeler vardir:

“Séylenen sézleri (zerine almak, onlardan bin mdnd ¢ikarmak kusurlarimizdandir. Bu hdl bisblitin sebepsiz degil. Halk,

asirlarca havdyic-i zaruriyenin mibremlerinden bulunan hakk-1 keldma mdlik olmadigindan maksadini kelimelerin igine

gizlemis, fikrini séylemek icin lizerine igne konulan kadifelerin oksayan yumusakligina, tenkit icin zekdy: gildiiren
mazmunlarin himayesine iltica etmis, yizlerce senelik itiléf tevarts eder. Tevarlise de hacet yok. Daha diin, on yedi sene

evvel kimde hakk-1 keldm vardi” (s. 331).

“On yedi sene evvel” ifadesiyle okuru 1908 tarihine gétiren Osman Pasa, bu tarihle birlikte dolayli yoldan Il. Abdulhamit
devrine ydnelik elestirel bir gdnderme yapar. Bu tarih ayni zamanda ittihat ve Terakkicilerin II. Abdilhamit yénetimine son
vererek Il. Mesrutiyet’i ilan ettikleri tarih oldugundan stpheye yer birakmamak icin yazar yukaridaki konusmanin hemen
ardindan damada, “[o] hakki verenlere keldmin en senii ile mukabele olundu” (s.331) dedirterek Il. Abdilhamit idaresine son
veren Ittihat ve Terakkicilerin yukaridaki ithamdan ayrismasini saglar. On yedi sene énce kimsede sdz hakki olmadigi icin
insanlarin maksatlarini kelimelerin icine gizledigi yolundaki bilgi ise elestirilen Sultan Il. Abdilhamit yonetiminde uygulanan
sanslr mekanizmasi ve hafiye teskilatini kasteden bir géndermedir. Nitekim s6z konusu dénemde yogun olarak kullanilan bu
iki yontem, meramin anlasiimasi icin dilin anlam bakimindan yogunlasmasi ve zenginlesmesi sonucunu da dogurmustur.
Cevdet Kudret o donemde sansire takilmadan istedigi kelimeyi kullanabilmenin bir yolunu Tevfik Fikret’in “RGh-1 Es"arim”
siirinin yayimlanmasi sirasinda nasil buldugunu anlatir (1977, s. 56)* .

“Bir Yaz Gecesi” gecmis yonetimin elestirisini yapmanin yani sira geng devlet Tlrkiye'yle ilgili yorumlara da yer verir. Bu
yorumlar hikdyede cogunlugu Osman Pasa’nin agzindan olmak (izere, damat irfan Bey ve Nail tarafindan yani anlatinin erkek
karakterleri araciligiyla dile getirilir. 1925 yilinin Tarkiye’sine yénelik bu degerlendirmelerin énemli bir kisminda “inkilab-i

4 Solok (1977), Abdulhamit Devrinde Sansir adli calismasinda sanstr meselesini ayrintili bicimde ele alir. Donemin edebiyatcilarinin hatiralarindan ve o
donemdeki gazete ve dergilerden yogun olarak yararlandigi bu c¢alismasinda Il. Abdilhamit devrinde sansir mekanizmasinin ne kadar etkili oldugunu
cesitli drneklerle ortaya koyar. Matbuati denetlemekle gorevli resmi sansir memurlarinin ve ‘curnalci’lerin yasakladiklari kelimelerin bir listesini de
olusturan Kudret, bazi kelimelerin yasaklanma gerekgelerinin anlasiimaktan uzak oldugunu da dile getirir. Il. Abdulhamit donemindeki sansur
mekanizmasini ele alan baska ¢alismalar da mevcuttur (Ataman, 2009; Cakir, 2022; Gurbiiz, 2017).
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Kemal”, “inkilab-1 ictimal”, “deha-yi inkilab” gibi tamlamalarin kullanildigi goralir. Bu tamlamalar ise daima Osman Pasa’nin
diyaloglari veya i¢c konusmayi andiran yine Osman Pasa’yla ilgili bolimler s6z konusu oldugunda tercih edilir. Hikayenin ilk
Turkiye yorumu da yine Osman Pasa’ya ait boyle bir kisimdir:

“Simdi goérdigu riyd-yi ikbalden uyaniyor ve bugiinkii inkildb-1 Kemal onu ecnebilerden gelen tekdir ve tahkirlerle her

esen hava-yi istibddd ile havf ve hirds icinde yerlere edilir bir sadrazam dedil, haysiyetine, hukukuna, milliyetine,

istikldline mdlik, alni yukarda bir adam ediyordu” (s. 322).

Anlatinin baslarinda “zamaniyla gerddne-yi dehri kullanmis, [...] yiizlerce esbdk sadrazamlardan biri” (s. 322) seklinde ifade
edilmis Osman Pasa’nin yukaridaki yorumu onun gecmis ve simdiyi kiyasladig bir bolimdur. Yabanci devletlerden yoneltilen
her elestirinin Osmanli’da istibdada yol agip -bir sadrazam olmasina ragmen- onu korku icinde birakmasina karsilik “inkilab-i
Kemal” onu maddi ve manevi planda koruyan bir sistem olusturmus, bir anlamda ge¢miste kaybettigi izzetini ona geri vererek
Osman Pasa’yl “alni yukarida bir adam” yapmistir.

Nail'in egitim icin yurt disina gidecek olmasi sebebiyle damat irfan Bey’in, “veni Tiirkiye’de bu gencg, ding cumhuriyette her
Tiirkiin, bilhassa genglerin ne bliiylik vazifeleri var” (s. 323) demesi (izerine Osman Pasa dikkat ¢ceken bir Tirkiye yorumunda
daha bulunur:

“Deha-yi inkildb, vatani maziye bendle zamana bende eden revdbiti keserek blisblitiin baska, tamamiyle yeni bir Tiirkiye

viicuda getirdi. Alman mevcudiyet-i ilmiye vii hikemiyesinin biinyadindan biri olan Nietzsche diyor ki: “Terakki etmek

isteyen bir millet maziyi unutmalidir”. inkilab-i Kemal, serdser mazi olan sarkta Tiirkiye’yi bir diyar-i istikbal yapti. Yeni
cumhuriyette biitin fikirler, biitiin kalpler istikbalin tebaasi oldu. Simdi yiikselen her fikre, acilir acilmaz yeni bir safaga
taalluk eden her nazara hatif; istikbale Ankara’dan gidilir, diyor

Bugiin diinya cumhuriyetleri icinde reis-i dGhi olan yalniz Tiirkiye’dir. En yiiksek aile-i besere dahil olarak ilmi, sanati,

istikbali feth icin yiiriiyen medeniyetle bir safta ilerlemedge basladi.

Bana 6yle geliyor ki netice itibariyle Tiirk cihan harbinden muzaffer cikan en birinci milletlerden biridir” (s. 323).

Gegmisle bagini kopardigi icin vatanin yeni Tirkiye’ye evrildigini disiinen Osman Pasa’ya gore “deha-yi inkilab”in sagladig
bu kopus Tirkiye'yi ilerletecek olan, basarili gelecek yolunda atilmis bir adimdir. Oyle ki bu yeni diizen icinde herkes gelecegin
glzel glnlerine giden yolun Ankara’dan gececegine inanir. Atatlrk’in devlet yonetiminde gerceklestirdigi inkilaplarin,
atilimlarin “deha-yi1 inkillab” ve “inkilab-1 Kemal” tamlamalariyla 6vildigi bu satirlarin sonunda Osman Pasa bu sefer
dogrudan Atatlrk’in 6vglslinU yaparak onun, “ylriyen medeniyet”le ayni safta ilerlememizi saglayan bir “reis-i dahi”
oldugunu dile getirir. Oyle ki Birinci Diinya Savasi’nin kaybedilmis olmasina ragmen Atatirk’in varligi Tiirk milleti icin bu kaybi
unutturacak kadar biytk bir kazanimdir.

Osman Pasa evinde verdigi cay ziyafeti sirasinda da gesitli vesilelerle Turkiye'nin geldigi noktayl disinmeye devam eder.
Pasa’yl buna sevk eden etken ise Tirk ve Japon kadin davetlilerin Avrupalilagmis dis gértnuUsleridir. Evindeki kalabaliktan
ayrilip bir stire dinlenmek icin odasina ¢ekildigi zaman da bu dislincelere dalan Osman Pasa, “mddun bir irk addettikleri Tiirki
garp ailesine dahil eden bu inkilab-1 ictimaiyi hayretle, derinden derine disiind[r]” (s. 328).

Nail de genc Tirkiye'yi yorumlayan bir baska kurmaca karakterdir. Onun yorumlarinin arkasinda Osman Pasa’da oldugu
gibi daima gecmis-gelecek karsilastirmasi iceren bir kiyaslama degil, yurt disina gidecek olmasini kabullenemeyen nisanlisi
Ikbal’in sorularina cevap bulma istegi vardir:

“Ankara’da yeni bir devlet, yeni bir Tiirkiye, Hazret-i Adem gibi topraktan cikarak giinese dogru yiikseliyor. O mebnd-yi

medeniyetin esaslari olan temelleri on asrin derinli§i lzerine kuruluyor; damarlari olan siitunlarinda Tiirkiin necib ve

galeyanli kani cereyan ediyor. Miihendisi deha, amelesi devler. Her namuslu Tiirke vazife olan o amelelik icin bir kere
diistin nasil miicehhez olmak Idzim gelir. O binanin harci, techizati, levdzim-i insaiyesi; ruhun kudreti, kalbin atesi, zekd

ile ilim ve sanatin sulesidir. [ste beni génderen...” (s. 330).

Osman Pasa’nin konusmasinda gecen gecmisle bagini koparmis Tirkive vurgusu Nail'in Hz. Adem gibi topraktan cikan
Turkiye benzetmesinde dolayli yoldan tekrar glindeme getirilir. Gecmissiz, aidiyetsiz olmasi sebebiyle tercih edilmis oldugu
distinilen bu benzetmenin devamindaki on asirlik temellere sahip kokli bir medeniyet vurgusu yapmis olmasi ise Hz. Adem
ile medeniyet arasindaki tezadi gérindr kilan bir ifadedir. Alintinin diger kisimlarinda da bastaki mibalagal Gslubu koruyan
Nail’e gbre, Ankara’da ortaya ¢ikan yeni Tirkiye icin ¢alisanlar da dev gibi glcll, deha sahibi insanlardir.

Nail Avrupa’ya gitmesinin ardindan hissettigi yalnizlik ve 6zlem halinde de zihninden gecirdigi mibalagali benzetmelerle
buradaki varligini anlamlandirmaya ve kendisini bir anlamda avutmaya ¢abalar:

“Buglin sark esatirinden olan “Kaknus” ndminda bir kus gibi, on bir sene harbin ates tufanlariyla yandiktan sonra

kilinden viicut bulan vatanin her gece tevdi ettigi o bliyiik vazife ve mesuliyeti ifG ve deruhte etmeyenler Tiirk degildir.

Vatansizlarin sevgilisi de olmaz” (s. 338).

Dogu efsanelerine ait fantastik bir unsur olan Kaknus kusu, kanatlarinin ¢ikardigi kivilcimla otlari tutusturan ve buradan



Turcology Research (2026) 602

cikan yanginla alevler arasinda kalip kil olan, sonrasinda killerinden bir yumurta ¢ikararak adeta yeniden dogan tirli renk ve
sekillere sahip bir kustur (Pala, 2005, s. 253). Bu efsanevi kus ile vatan arasinda kurulan benzetme sayesinde, yillarca slren
savas ve isgaller sebebiyle yok olma tehlikesi altinda kalan vatanin Kaknus kusunda oldugu gibi adeta killerinden dogarak
yeni Tirkiye biciminde dirildigi duisiincesi pekistirilir. Nail bu disiinceler sayesinde ikbal’den ayri kalmasinin ardinda ulvi bir
gerekge olduguna kendisini inandirir. ClinkU ates cemberinden ¢ikmis olan bu vatan icin calismayanlar vatansizdir.

Yeni Neslin ideal Asiklari ve Okuyan Kadin imgesi

“Bir Yaz Gecesi”, anlatinin cerceve hikdyesini olusturan Nail-ikbal aski ile de okura mesaj veren bir metindir. Olay
Orglstnin oldukea basit tutuldugu bu cerceve hikdyede herhangi bir entrikaya yer verilmemis, bu sayede “Bir Yaz Gecesi”nin
mesajlarla 6rull genel yapisi korunabilmistir.

Bu askin temsilcilerinden Nail, yirmi iki yasinda hukuk mektebinden yeni mezun olmus varlikli aileye mensup bir genctir.
ikbal ise “endam-i dil-riibdsiyla, 1slak siyah kadife gibi gézleriyle kiiciiciik kirmizi agzini tenvir eden disleriyle” (s.324) giizel ve
cazibeli bir genc kiz olarak resmedilmis, “eskiden saray hizmetinde” bulunmus ve geride blylk bir servet birakarak vefat
etmis babasi sayesinde Nail’e komsu bir kdskte refah icinde annesiyle beraber yasamini strdiren biridir. Birbirlerine asik olan
gencler kisa strede nisanlanirlar. Ancak ¢cok gecmeden Nail'in “yol ve kdpriler mihendisi” olmak istemesi sebebiyle egitim
icin Avrupa’ya gitmesi ikiliyi uzun slre ayirir. Bu strenin iki yili buldugu, hikdyenin sonlarinda kirgin ve distnceli sekilde
odasinin penceresinden sokagi seyreden ikbal vasitasiyla anlasilir. Hikdye nisanli cift kavusamadan son bulur.

Basit olay orgiisl sebebiyle okura pek bir sey séylemeyen bu ask hikayesinin, daha dikkatli nazarlarla bakildiginda Nail ve
Ikbal karakterleri Gizerinden yine mesaj kaygisi guttigu gorilir. Devrin edebiyatcilari tarafindan hem Osmanli hem de
Cumhuriyet dénemlerinde siklikla gerceklestirildigi gibi Samipasazade Sezai de bu iki karakter araciliglyla genclere ideal
Cumbhuriyet gencinin bir drnegini sunmaya cabalar. Yazarin Nail-ikbal birlikteligi tzerinden ortaya koydugu ¢abanin bir
benzeri, “Bir Yaz Gecesi”nden dnce Tevfik Fikret tarafindan “Siha ve Pervin” manzumesinde de gosterilmistir. Fikret'in dnce
“Hayal-Hakikat” ismiyle Servet-i Fin(n’un 11 Eylil 1313 (23 Eylil 1897)' de nesrettigi bu siir, dnséz hikmindeki “Karilerime”
isimli manzume sayllmazsa Ribdb-1 Sikeste’nin ilk siiridir (Ayvazoglu, 2019, s. 246; Okay, 2005, s. 28). Edebiyat-1 Cedide’nin
sanata ve hayata bakisini yansitan, kendi neslinin de sembolik bir bigcimde elestirisini yapan dikkate deger bir metin olan
(Okay, 2005, s. 28; Sahin, 2007, s. 131) “Siha ve Pervin” de temelde bir ask iliskisini ele alir. Siirin kahramanlarindan ilki hayali
temsil eden, sarisin, mavi gozlU, sair ruhlu, hayalperest Stha; ikincisi hakikatin temsilcisi esmer, hakikate ve eglenceye diskin
Pervin’dir. Siha ve Pervin tabiatin igcinde yUrlylse ¢ikmis iki sevgilidir. Bu ylrUyUsler esnasinda Siiha, yanindaki kadinin ilgi
bekledigini dusinmeksizin daima romantik bir Uslupla goérdtgld her seyden yorumlar cikarmaya calisarak ydrir ve
huzlnlenecek seyler bulur. Pervin ise Siha’nin hayalci ve karamsar sozleriyle ilgilenmez, zaman zaman bu sézlerden sikildigini
belli eden daha somut isteklerde bulundugu yorumlar yapar. Sonunda kendi hayal aleminden cikip gercege bir tirll
doénemeyen Stha’yi birakir ve o sirada yanlarindan eglenerek gecen bir topluluga Siha’nin saskin bakislari arasinda katilarak
onu terk eder. “Siiha ve Pervin”in diyaloglar seklinde verilen iliskisi incelendiginde “Bir Yaz Gecesi”nin Nail ve ikbal’iyle benzer
bir diizlemde olusturuldugu fark edilir.

Stha-Pervin iliskisine zemin olusturan dekor, manzumenin basinda bir paragraf héalinde sunulur ve bu paragraftan iki
asigin “[bjulutlu bir semd@-yi nisan altinda, sékin ve muattar bir cam ormani”nda (Polat, 2021, s. 317) gezintiye ciktiklari
anlasilir. Nail ve ikbal de hikdyeye birlikte ilk dahil edildikleri kissmda bir yaz gecesi kirlara dogru yiriyise cikarlar. Ciftlerin
gezinti sirasindaki konusmalarinda Nail ve Siiha ile ikbal ve Pervin arasinda birtakim ortakliklar kendini gosterir. Nail de
ozellikle hikayenin baslarinda Stiha kadar romantik duyuslu ve hayalperest bir geng olarak takdim edilir. Hem Nail'in hem de
Stha’nin hayalciliginin birbirine olan benzerligi asagidaki drneklerde acikg¢a gorulir:

“Birdenbire uzaktan, tG uzaktan bir ses isitildi:

-ikbal, [kbal!

Ikbal Hanim heyecanla “Beni cadiriyorlar” dedi.

-Yok, yok. Semadan seni sordular da ishak cevabinda ikbal ikbal diye haykiriyor. Bu insan sesi degil, bu gece séz

s@hikalarin; kuslarin, yildizlarin.

[...] -ikbal, ikbal!

-(Heyecanla) Beni ¢agiriyorlar, dedi.

-Hayir, hayir. O geceler perisi en yiiksek sdhikalardan inerek, bdld-yi serinden bir nehr-i miizehheb gibi cereyan eden ve

gectigi yerlerden gecenin sulelerini toplayan sari saglari ziya gibi ihtizaz ediyor. Seni ariyor, seni soruyor” (Bir Yaz Gecesi,

ss. 324-325).
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“SUHA

[...] Sizin su elleriniz kiymetinde bir ¢ift el;
“Parmaklarinin ucunu tutup éper.

Bu eller iste... Bu ndzik, bu penbe elleriniz

Haydl i ruhuma ag¢sin derin, nihdyetsiz

Bir dsmdn-1 miizehheb, bir Gsman-i1 huziz
“Sokularak”

ViicGdunuzdan ugan ndr icinde ben mahfiz,

Biitiin su dleme glilmek... Seb-i taayylisde,

Seb-i siyéh-i taayylisde muztarib

PERVIN

”

“Mitegdfil”
-Miijde!

Bulutlar ayriliyor... Of, neydi ka¢ glindiir

Glines gériinmedi hic” (Polat, 2021, s. 318).

Nail'in hayalciligi, buna karsin ikbal’in Pervin gibi hakikate olan diskinltgi, Nail’in Avrupa’ya gitmesine kadar devam eder.
Nail'in gitmesine cok az siire kala, onun gitmesini istemeyen ikbal’le aralarinda gecen konusma da Nail’in Siiha gibi hayalci bir
yaninin oldugunun gostergesidir:

“Gitme!

-Ah insana ikbal ve saadetler veren kader gibi kudretli Newton’a kdinatin, bir dsiga mdverd-yi kdinatin cazibelerini

kesfettiren, gézlerin kadar ilahi bu emrine itaat etmeyecek bir kalp var midir?

-Nail, sen séylemiyor, yaziyorsun. Bana génderdigin siirlerin gibi Ilakirdi ediyorsun. Senin istikbalde yapacadin

képriilerden ben gecmede korkarim. Nafile gitme, sen béyle, siirler icinde hendese 6grenerek mektepten ¢ikarsan

insanlarin yeryiiziinde degil, fikirlerin yildizlara gecmesi icin semada bir képrii yapacaksin” (s. 329).

Ancak yazar Nail’i, ayni zamanda alegorik bir temsil olan Siha icin Fikret'in yaptigl gibi daima hayal ve romantizm
cizgisinde sabit birakmamis, onun yasadigl dénemin sartlarini g6z ardi etmeyen gercekgci bir kurmaca kisi olmasina 6zen
gdstermistir. Edebiyat-1 Cedide’ye yonelik sembolik bir elestiri olan Siha, hayata karsi kirgin ve kiskin bir karakter olarak
cizilmis, bu kiskunlik ve kirginligl manzumenin basinda “bitiin su dleme glilmek” (Polat, 2021, s. 318) seklinde tezahlr
ederken sonralari bir nefrete déntsmustir. Manzumenin sonunda ise “hakikati hiilydya hep fedd ederim” (Polat, 2021, ss.
322) dizesiyle Slha, temsilcisi oldugu Edebiyat-1 Cedide’cilerin hem hayata hem de sanata bakislarini ortaya koyarak kendisi
icin hayalin hakikatten daha 6nemli oldugunu vurgular. Samipasazade Sezai ise kurmaca kisisine hayale sikismis bir hayat
cizmemis, Cumhuriyet Tlrkiye’sinin sartlari icinde olusturdugu Nail'i hayal ve hakikat arasinda denge kuracak sekilde
olusturmustur. Bu sebeple Nail, Avrupa hayallerinden vazgecmez, Avrupa’da alacagi egitimi, Hz. Adem gibi topraktan biten
yeni Turkiye icin “amelelik yapmayi, her namuslu Tiirk’iin vazifesi” olarak gorir (s. 330). Aslinda Nail Avrupa’ya gidip bir sire
orada vyalniz kaldiginda birkac kere kendini sorgulayarak nisanlisini geride biraktigl icin pisman olur ancak, yazar onun
pismanliginin, aklinin 6niine gecmesine misaade etmez:

“Fakat akil ve muhakeme hic umulmayan zamanda, en glizel, en dil-riibG hayaldti icinde bile bu gen¢ adami terk

etmezdi. Hayatin kendisini blisblitiin siir ve hayale birakmak istedigi devrelerinde bile zekdsinin bu hassasi ona

mistebiddne musallat olurdu. [...] Nail Bey, sevdiginin huzur-i askina ¢iktigi bir giinde etrafta biitiin kdinati bir kalbe
miinkalib zamanda yiiksek makuldttan fikirleri hakikate isal eden dali mantiktan bahsederek sonra onun netdyicine tabi
olarak Lausanne’a gitmemis miydi? Kapisi mantiga mesddd olan mabed-i siirde, mabude-i hissinin karsisinda ask ile siiri

makuldta mezcetmek ciir’etinde bulunmustu. Bunlara fikren muhik, hissen muhti idi.

Nicin muhti olsun? Insan ‘Nail’ oldudgu ‘Ikbal’e ldyik olmalidir. Tesadifiin lutfunu, himayetin inayetini itilé icin merdiven

ittihaz edenler diilgerlerden ziyade ylikselemezler” (ss. 337-338).

Nail ve ikbal isimlerinin sembolik degerlerinin oldugunu gésteren bu sézler, bu kurmaca kisilerin isimlerine varana kadar
Ozenle ve bir amaca matuf olarak bicimlendirildigine isaret eder. Nail karakteri bu sebeple s6zIUk anlaminda “istedigi seye
erisen”® seklinde belirtildigi Uzere, ismiyle misemma bir karakter olarak cizilmis, istediklerine erismesi icin aklini daima
kalbinin 6nline koyan bir tutum sergilemistir. Anlatinin basinda karakterin hayalperest yaninin fazlaca gosterilmis olmasi,
sonrasinda hakikatin farkinda olarak adimlar atmasi “Siha ve Pervin” manzumesindeki Stha Uzerinden duslindldiginde

5 Nail, https://lugatim.com/s/nail
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gecmisten dersler cikarildiginin/cikariimasi gerektiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu sebeple yazarin sundugu
Nail-ikbal 6rnekleminde -6zellikle Nail'in her seyi arkasinda birakip toplumun faydasi icin gdsterdigi cabada- yeni Tirkiye'nin
genclerine yonelik bir modelleme de s6z konusudur. Bu dogrultuda genclere sodylenen, dnce vatana hizmeti dncelemeleri,
sonra kendilerini diisiinecek hamlelerde bulunmalari gerektigi seklinde gizil bir tavsiyedir. Ancak ikbal karakterinde Nail’deki
gibi bir idealizasyon s6z konusu degildir. iliskinin baslarinda Nail’in yakasina cicek ilistirdigi sirada onun “[bJu, zevk-i intihabimi
takdiren Ziihre’nin bana verdigi bir nisandir” seklindeki hayalci yorumuna, “[sjen nisandan dedil, nisanlanmaktan bahset” (s.
324) diye karsilik verecek kadar gercekgi cizilen ikbal, bu noktada diger bir kurmaca kisi Pervin’le 6zdeslesse de bu cizgiyi
sonuna kadar muhafaza edemez. Yazar bunun yerine iliskinin ilerleyen safhalarinda onu, érneklerine Tanzimat'tan sonraki
edebi metinlerde siklikla karsilasilan “okuyan kadin imgesi”ne yaklastirir.

Aslinda “Bir Yaz Gecesi”, Osman Pasa’nin daha dnceki bolimde degerlendirilen “haremlikteki kadin” distncesi/fantezisi
vasitasiyla okuyan kadin imgesine yonelik baska dérnekler de sunar. Ancak burada ikbal’de temayiiz eden “kadin okurlugu”, -
Osman Pasa’nin drneginde gortinduginden farkli olarak- bir Dogu-Bati ayrimindan 6te, kadinin 6zellikle roman okumasinin
Tanzimat sonrasi edebiyatgilari tarafindan siirekli glindeme getirilmis olmasi seklindedir. Bu ézellik hikdyede dncelikle ikbal’in,
Nail’e neden Avrupa’ya gitmesi gerektigini sordugu konusma esnasinda ortaya cikar:

“-Dider taraftan da yirminci asrin bir giin Grdm ettirmeyen maddi ihtiyacdti, daima ugurumuna cezbeden girdab-i

4diyatini diisiiniiyorum da yazi masanizin tizerinde gérdiigiim Shakespeare’in Ingilizce Romeo and Juliet devrine gipta

ediyorum” (s. 330).

Ikbal’in diisiince diinyasina giden yoldaki ilk ipucunu olusturan bu konusma, hikdyenin sonunda yer alan baska bir ayrinti
sayesinde anlatici tarafindan glclendirilir:

“Romeo, Ruy Blas, sevdigine o diinya aldikinden ihtiraz ve ihtirastan miiberra, saf ve Gli muhabbetlerini ildn ederken

asrin 4diyatindan, tahsilin lizumundan bahsederek ayrilmislar miydi? Geng kizlarin kalbinde éliimiin éldiiremedidi aski,

onlarin gecirdigi buhran-1 hayatinda bir séz, tabir-i digerle havada bir ihtizaz mahveder” (s. 339).

ikbal’in okurlugunun sinirlarinin Shakespeare’in Romeo ve Juliet'i ile Victor Hugo’nun Ruy Blas isimli dramasi arasinda
cizilmis olmasi -bundan sonra herhangi bir eser ismi zikredilmez- ikbal’i Tanzimat’tan bu yana romanlarda goriilen “okuyan
kadin” imgesiyle birlestirir. Yenilesme donemi Turk edebiyatinda siklikla kullanilan okuyan kadin imgesi icin Nurdan
GuUrbilek’in tespiti su sekildedir:

“Ahmet Midhat’tan Yakup Kadri’ye, Hiiseyin Rahmi’den Halid Ziya’ya, Nabizade NGzim’dan Peyami Safa’ya yarim yuizyili

askin bir stire boyunca yayimlanmis romanlarin bircogunda kadin kahramanin elinde bir roman vardir. Daha énemlisi,

okudugu romandan fazlasiyla etkilenmistir kadin” (Gurbilek, 2010, s. 19).

GUrbilek’in tespiti, romanlarda roman okuyan kadin imgesinin siklikla kullanildig yéntndedir. Ancak “Bir Yaz Gecesi”nin
ikbal’ine bakildiginda, onda da s6zi edilen romanlarda gorildigi gibi “roman okumak” degil, okuma eyleminin kendisi ve
dzellikle secilen eserler ikbal’i etkisi altina almis ve diger romanlardaki kadinlarda gorildigi gibi ikbal’i mutsuz ve karamsar
bir hayata siriklemis gibidir. Gurbilek ilk dénem romanlarinda kadin karakterlerin, Paul ve Virginie, Monte Cristo gibi ask ve
intikam romanlariyla Hugo, Lamartine, Musset gibi yazarlarin eserlerini okudugunu belirterek bu kadinlarin okuduklarinin
etkisinde kalip romanlardaki hayata 6ykiinen ama bunu kendi hayatlarinda bulamadiklari icin mutsuz olan kadinlar oldugunu
ifade eder (2010, ss. 23-25). Bu etkilenmislik digerlerinden farkli eserler okumus olmasina ragmen ikbal’de de séz konusudur.
Nail’e duydugu asktan umutsuzca bahsettigi sonraki satirlarda ikbal, bu askin Nail’den kaynaklanmayan neredeyse égrenilmis
bir ask oldugunu; “[kjendisi aska bir an dsind olmustu. Fakat hicbir kimse icin dedil. O askta bir sekl-i insani yoktu” (s. 338)
sdzleriyle ima eder. ikbal’in gérinir bir sebep olmamasina ragmen odasinda karamsar bir ruh héliyle oturuyor olmasi tizerine
annesi Aliye Hanim’in sozlerinde de bu etkilenmenin yol actigl karamsarliga génderme vardir: “Ah benim nazli kizim! Sen
kendi kendine sikintilar icat ediyorsun. Zira gérmedin ki simdi taklit ediyorsun diyeyim” (s. 339). ikbal'in Romeo ve Ruy Blas
gibi trajik ask hikayelerini konu alan kurmaca eserlerin erkek kahramanlarini i¢ konusmasinda érneklemesi, mutsuzlugunun
ardinda yatan sebebin ne oldugunu okura értiik bir yolla hissettirir. ikbal, aski icin kendini feda etmekten cekinmeyen,
mantigindan c¢ok duygularini yicelten ideal bir sevgiliye 6zlem duymaktadir. Hikdyenin sonunda Aliye Hanim’in sarf ettigi
sozler ise ondaki etkilenmeyi tamamen agiga vuran ifadelerdir:

“Ah bu kitaplar! Geng¢ligimde okumustum. Eski zamanda bir fatih [skenderiye’nin meshur kiitiiphanesini yakmis. Ne

olurdu o adam, simdi de mevcut olsaydi da bu kiitiiphaneleri yaksaydi, belki kizlar validelerinin olurdu!” (s. 340).

Kurmacaya 6ykiinme ve bu sebeple realiteden kopuk ve karamsar yasamin izlerine Omer Seyfettin’in “Bahar ve
Kelebekler”indeki gen¢ kizda da rastlanabilirse de Pelin Aslan Ayar’'in da yazisinda belirttigi gibi bu hikayedeki gen¢ kizin
okudugu kitaplar sebebiyle mutsuz olmasi, “[icinde bulundudu ¢adin tanik oldugu ilerlemeci anlayis[in] onun yasantisinda bir
ilerlemeye yol agcmal[masi], sosyal ve kamusal hayatta ona ézgirlesmeyi getirmemis” (Ayar, 2022, s. 35) olmasindan
kaynaklanir. Basindan itibaren yeni Tlrkiye'nin, genclerin calismalarindan glic alacagini 6rtik ve acik sekilde defalarca
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vurgulamis olan “Bir Yaz Gecesi’nin Ikbal'inde ise mutsuzlugun kaynagi umutsuz aska baglanir. Hikaye, egitimini
tamamlamisken yiksek tahsil yapmak icin Avrupa’ya giden Nail'i destekler mahiyette bir Uslup takinmisken kadinin alacagi
egitimin ona geng Tlrkiye icinde nasil bir ayricalik taniyacagindan bahsetmez. Yazara gore kadin, aldigi modern egitimle
ancak erkekli kadinli toplantilara katilma 6zglrlGga elde eden, bu toplantilarda Schumann’dan bir sarki sdylemeye ve Romeo
ve Juliet ile Ruy Blas’ orijinal dillerinden okumaya gli¢ yetiren bir varlik olarak distnulir. Hikayenin sonundaki serzenisleri
bile yazarin bu kisimda sézciltglind Ustlenen anne Aliye Hanim tarafindan hos gortlmez. Onun iki yildir ayri kaldig nisanlisi
Nail’e kirllmaya da hakki yoktur: “Bu sézleri sana yakistiramiyorum. Ne blyiik, ne necib bir maksat igcin senden birka¢ sene
ayrilmada katlandi. Bir kere diisin” (s. 340). Hikdyede herkesin konumunu belli bir maksat etrafinda bicimlendirmis olan
yazar, burada da ikbal’i yeniden konumlandirmis; onun, sevdiginin arkasindan sabirla bekleyen sadik ve itaatkar bir sevgili
olmasi gerektigini ima eden ifadeler kullanmistir.

Sonug

Samipasazade’nin “Bir Yaz Gecesi” isimli hikayesi basindan sonuna kadar mesaj kaygisi gtdulerek yazilmis edebf
eserlerden biridir. ikbal disinda hemen biitiin karakterler bir anlamda yazarin sézciligini yapiyor olsalar da anlatida bu isi
esas Ustlenmis olan kisi Osman Pasa’dir. Osman Pasa ve yazar Samipasazade Sezai yas bakimindan da birbirlerine oldukga
yakindir. Hikayenin basinda 60 yasinda oldugu belirtilen Osman Pasa’ya karsilik yazar, 1925 tarihli bu hikayeyi tefrika etmeye
basladiginda 66 yasindadir. Bunun yani sira Osman Pasa’nin kurgu icinde sirekli gegcmis ve simdi kiyaslamalari, zamanin
degismesi ve ‘inkilab-1 Kemal’ dedigi Atatlirk donemi yeniliklerine duydugu hayranlik ve ilgi Samipasazade’nin yasantisi ve
yenilikci kisiligi ile de ortusdr.

Hikayede aclkca soylenmemis olsa da eser boyunca tekrarlanan “genc Tirkiye” vurgusu bu anlatinin olay zamani ile
yayimlanma zamaninin cakistigi noktasinda kuvvetli bir delil olusturur. Bu bakimdan yazarin, yasadigi 1925 Turkiye’si ve
dinyasinin degerlendirmesini bu hikaye vasitasiyla yaptigl sonucuna ulasmak mimkindir. “Bir Yaz Gecesi”nde yapilan
degerlendirme ve yorumlar hikayenin kisa hikdye formunda yazilmis olmasi sebebiyle belli bash konular etrafinda
Obeklesmistir. Birbirlerine gecmis sekilde hikdyenin cesitli yerlerine serpistirilmis bu degerlendirmelerden ilkinin, “inkilab-i
Kemal”, “inkilab-1 ictimai” gibi tamlamalarla isaret edildigi Gzere Atatlrk dénemi Turkiye’'sinde alinan kararlar, modernlesme
yolunda atilan adimlar oldugu soylenebilir. Bu adimlar metin icinde daima Osman Pasa tarafindan giindeme getirilir ve
cogunlukla toplumsal donlistmu gerekli kilan yenilikler etrafinda kiyaslama usullyle ele alinip yorumlanir. Kiyaslamanin diger
tarafinda ise Osmanli Devleti, yasayis ve yonetim anlayisiyla yer bulur. Daima ge¢cmise ve gecmisten gelen adet ve yasam
bicimlerine yonelik olumsuz, Cumhuriyet Turkiye’sine dair olumlu izlenim ve degerlendirmelere yer verilerek “inkilab-1 Kemal”
ovulap yuceltilir. Metinde yalnizca bir kere kullanilan ‘reis-i dahi’ tamlamasiyla da Atatlrk’ten bahsedilerek onun diinya
liderleri icindeki emsalsiz yeri zikredilip TUrkiye’nin bu noktada ¢ok kazangli bir devlet oldugnun alti gizilir. Metinden yapilan
tim alintilamalar g6z dniinde bulunduruldugunda hikayenin daha cok Osmanli idaresinin ve buna bagli olarak sekillenmis eski
zihniyetin elestirisine yer ayirdigini sdylemek gerekir. Ancak bu elestirilerde yazar daha ¢ok ortlk ifadeler kullanma yolunu
tercih eder. Cumhuriyet Tlrkiye’si metin icinde Nail karakteri vasitasiyla da yorumlanir. Bu yorumlar iginde en dikkat gekici
olani, yeni Tirkiye'nin “Hz. Adem gibi topraktan cikarak giinese dogru yikseldigi” seklindedir. Osman Pasa’nin da maziyle
olan bagi kopardigi icin yUcelttigi yeni Turkiye'nin iki kurmaca karakter tarafindan benzer sekilde degerlendirilmis olmasi 1925
Turkiyesi’'nde gecmise olan bakisin keskinligini ortaya koyan carpici érneklerdir.

Bati ile ilgili yorumlara da yer verilmesine ragmen bu yorumlar savasin aci tecribelerinden gecmis ve ciddi yaralar almis
bir milletin fertlerinin yaptigi temkinli yorumlardir. Bu sebeple Osman Pasa, Avrupa sehirlerine gonil vermeyi dogru bulmaz.
Davetliler Avrupa’nin en giizel yerlerini gérmiis olmalarina ragmen istanbul ve Bogazici’'ni hepsinden Ustiin bulur, Nail ise
‘garb’in geleceginin karanlik ve Avrupa’nin kaderinin en yakin gelecegi bile dogru anlamaktan aciz yoneticiler elinde oyuncak
oldugunu disinur. Yine de hikdyede tezatmis gibi gorilen bir durum, Nail’in israrla isvicre’de ‘yol ve képriiler mihendisi’
olmak istemesinde gorulir. Bu da metinde garbiyatciligin bir ifade bicimi olan “Dogu’nun kendi ¢ikarlari icin Bati’'yi inceledigi
soylem” siniflamasina dahil edilebilir. Clinkl hikdyenin ana fikri yeni Turkiye'nin kalkindirilmasi, muasir medeniyetler
seviyesine ¢ikarilabilmesi icin genglerin modern ve Batili bir anlayisla egitim almalarinin zorunlu oldugu yénindedir.

Hikayenin okura ilettigi baska bir mesaj ise Nail ve ikbal arasindaki iliskide ickindir. Basta, 6rneklerine Tanzimat sonrasi edebi
eserlerinde sikca rastladigimiz sekilde romantik bir ask hikayesinin hayalperest asig1 olarak okura sunulan Nail, sonrasinda
realist cizgiye dahil olup idealize ettigi fikirler ugruna nisanhsini geride birakan bir kahramana doénustirlir. ikbal ise realist
bir kadin karakterken hikayenin son kisimlarinda “okuyan kadin imgesi”nin bir yansimasi haline getirilir ve yazar da romantik
ask hikayelerini merkeze alan bu okuma eylemini anne Aliye Hanim araciliglyla elestirir. Bu elestiri bir kenara birakildiginda
yazarin ikbal’e olan tutumuyla ilgili de birkac sey sdylenebilir. Hikdye, ana fikir itibariyle genclerin Tirkiye’nin gelismesi icin
egitim alip vatana hizmet etmelerine odaklanmis olmasina ragmen, kadinlarin egitimi ve toplumsal katkilari noktasinda elle
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tutulur herhangi bir ideali okura sunmaz. Kadin “Bir Yaz Gecesi”nde, kadinh-erkekli toplantilarda sarki sdyleyebilmek ve
Romeo ve Juliet, Ruy Blas gibi yabanci eserleri orijinal dilinden okuyabilmek icin egitilmis, erkege gore geri planda tutulan,
erkegin yardimcisi roliinden 6teye gidemeyen bir varlik hikmindedir.

Etik Komite Onay: Etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir.

Hakem Degerlendirmesi: Dis bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.

Finansal Destek: Yazar, bu ¢alisma igin finansal destek almadigini beyan etmistir.

Yapay Zeka Kullanimi: Yazar, bu ¢alismanin hazirlanmasi, yazimi, analizi veya degerlendirilmesi asamalarinda herhangi bir yapay zeka araci
kullanmadigini beyan etmistir.

Ethics Committee Approval: Ethics committee approval is not required.

Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conffiict of Interest: The author has no confiicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The author declared that this study has received no financial support.

Use of Artificial Intelligence: The author declared that no artificial intelligence tools were used at any stage of the preparation, writing, analysis, or
evaluation of this study.

Kaynaklar

Arikan, G. (1998). Atatiirk, Cumhuriyet ve kadin haklari. ERDEM insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 11(32), 357-366.

Arli, A. (2014). Oryantalizm oksidentalizm ve Serif Mardin. Kire Yayinlari.

Aslan Ayar, P. (2022). Omer Seyfettin’in “Bahar ve Kelebekler” hikayesinde kadin okurlugu. Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Dergisi
(HUTAD), (36), 29-44.

Ataman, B. (2009). Tirkiye’de ilk basin yasaklari ve Abdilhamit sansirii. Marmara lletisim Dergisi, 14, 21-49.

Ayvazoglu, B. (2019). Fikret. Everest Yayinlari.

Balc, M. (2016). ingiltere basbakani David Lloyd George’un birinci diinya savasi anilari ve Osmanli imparatorlugu’na dair diisiinceleri. Trakya
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 6(12), 93-108.

Basaran, N. (2023). Tirk modernlesme siirecinde kadinin egitim seriiveni. SDU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 60, 269-280.

Cakir, A. (2022). II. Abdiilhamit ddnemi basin-iktidar iliskileri: ikdam gazetesi 6rnegi. Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, 10(30), 426—437.

Gurbilek, N. (2010). K6r ayna, kayip sark edebiyat ve endise. Metis Yayinlari.

Giirbiz, O. 1. (2017). II. Abdiilhamit dénemi sansiiriiniin edebiyata yansimalari (Tez No. 498048) [Yiiksek lisans tezi, Gazi Universitesi]. YOK Ulusal
Tez Merkezi.

isimsiz. (1997). Atattirk’iin s6ylev demecleri 2. Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

Kahraman, H. B., & Keyman, E. F. (1998). Kemalizm, oryantalizm ve modernite. Dogu Bati Diistince Dergisi, 1(2), 75-89.

Kaymaz, I. S. (2007). Wilson prensipleri ve liberal emperyalizm. Atattirk Arastirma Merkezi Dergisi, 23(67-68-69), 145-174.

Kerman, Z. (2009). Sdmipasazade Sezai. icinde TDV isldm Ansiklopedisi (C. 36, ss. 77-78). TDV Yayinlari.

Kerman, Z. (Haz.). (2003). Samipasazade Sezai Blittin Eserleri |. Ttrk Dil Kurumu Yayinlari.

Kocyigit, D. (2017). Batr'yi kurgulamak — Dogu’yu sunmak, Dogu’yu kurgulamak — Batr'yi sunmak: oksidentalizm’de ben ve éteki. TUDED Istanbul
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, 57(57), 133-160.

Metin, A. (2013). Oksidentalizm -iki Dogu iki Bati-. Agilim Kitap.

Okay, M. O. (2005, Kasim). Edebiyat-1 Cedide’nin alegorik asiklari. Ttirk Edebiyati, (385), 27-32.

Pala, I. (2005). Ansiklopedik divan siiri sézIiigii. Kapt Yayinlari.

Parla, J. (1985). Efendilik, sarkiyatcilik, kélelik. iletisim Yayinlari.

Polat, N. H. (Haz.). (2021). Tevfik Fikret blitiin eserleri elestirel basim. Yapi Kredi Yayinlari.

Said, E. (2013). Sarkiyatgilik (B. Ulner, Cev.). Metis Yayinlari.

Saygin, A. (2015). 20. yizyil Tirk distincesinde garbiyatgilik (oksidentalizm) (zerine bir inceleme (Tez No. 405689). [Doktora Tezi, Gazi
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

Solok, C. K. (1977). Abdliilhamit devrinde sansiir. Milliyet Yayinlari.

Sahin, S. (2007). Yeni Tiirk siirinin bir kurucu &gesi olarak “Stiha ve Pervin”. icinde B. Rona & Z. Toprak (Yay. haz.), Bir muhalif kimlik Tevfik Fikret
(ss. 131-145). Tiirkiye is Bankasi Kiltir Yayinlari.

Tansel, F. A. (1958). Samipasazade Sezal. Tiirkiyat Mecmuasi. 13, 1-30.

Usakligil, H. Z. (1987). Kirk yil: Anilar (S. Kutlu, Yay. haz.). inkilap Kitabevi.

Elektronik Kaynaklar
Nail. Kubbealt Lugati. https://lugatim.com/s/nail



607 Turcology Research (2026)

Structured Abstract

Samipasazade Sezai is one of the pioneering figures of modern Turkish literature. Although the literary environment in which he produced his
early works was the second generation of the Tanzimat era, where writers focused on more individualistic themes, he, unlike Recaizade Ekrem
and Abdiilhék Hamit, avoided poetry and instead wrote novels, stories, and articles in the vein of Namik Kemal. Among these works, one that
stands out, thanks to Zeynep Kerman's meticulous work, was saved from being confined to newspaper and magazine pages and finally reached
the readership, is the story "Bir Yaz Gecesi" (A Summer Night). Published in serial form in the Servet-i FiinGn magazine in 1925, this story is
essentially about two young fiancées, Nail and Ikbal. Nail, the son of former grand vizier Osman Pasha, has just graduated from law school and is
preparing to go to Lausanne to study to become a "road and bridge engineer." With only a short time left before her departure, Nail becomes
engaged to her long-time lover, Igbal, in a ceremony arranged by the family. Shortly after this engagement ceremony, she sets off, passing
through Florence, Rome, Turin, and Paris, before finally arriving in Switzerland, where she will study. Two years after his fiancée's departure for
Europe, Igbal finds his joy in life gone and is in a depressed state. This situation, which deeply troubles his mother, Aliye Hanim, believes is an
"invented" state of unhappiness caused by the books.

What truly captivates "Bir Yaz Gecesi" which exhibits the characteristics of a "situation story" with its simple plot and narrative's lack of a
definitive conclusion, is the overlap between the story's setting and the time it is told. The fact that the story's events coincide with the author's
time period in which it was serialized makes this fictional text a spokesperson and observer of its setting, 1925. Consequently, the story contains
extensive commentary on Tlrkiye, a very young nation, and on world politics. In this respect, " Bir Yaz Gecesi", which can be considered a mirror
held up to its era from the author's perspective, possesses a wide range of examples, both in terms of Occidentalism, the counter-discourse of
Orientalism, and in the context of Republican modernization, thanks to its assessments of Tiirkiye and the world. As all the examples given
demonstrate, " Bir Yaz Gecesi " is a story that contains commentaries on the West. These commentaries are made possible through the creation
of three fictional characters: Osman Pasha, Nail Bey, and, when necessary, the narrator who addresses the reader from the minds of both. A
general examination of the overlapping interpretations of these characters reveals that their interpretations and assessments bear intense traces
of 1925 Tiirkiye and the world. The West was an inevitable tool of emulation for Osman Pasha and Nail. However, this emulation did not arise
from a profound love and interest mixed with admiration, as was often seen in the pre-World War | Ottoman Empire; it seems that necessity
drove the young state of Tiirkiye on this inevitable path. Therefore, between the lines of all the commentaries in the story, the Turks' resentment
manifests itself in the resentment and caution caused by the West's failure to turn out as expected—as was thought before the war. For example,
this resentment is accompanied by a sense of instability in the Turkish ladies' Europeanized attire at a banquet hosted by Osman Pasha, in which
he reflects that a "foreigner" would be as joyful and proud as if they had just achieved a glorious victory, reflecting their glorious past. Similarly,
when explaining his current fondness and distaste for the cities of Sevres and Lausanne, Osman Pasha reveals his distrust of the West by saying,
"[iJt means one should not set one's heart on foreign countries" (p. 332). This phrasing, given that the story is entirely a narrative focused on
message, serves as an implicit recommendation that the reader should also exercise caution. The same resentment and in-betweenness are also
hidden in Nail's thoughts, such as, "[Is] the future in the dark west?" (p. 334). This resentment, which permeates the story, is one influenced by
circumstances and harbors an underlying national trauma. Written only a short time after Mehmet Akif's lines, "Civilization is a monster with only
one tooth left!", uttered in the 1921 Turkish National Anthem, officially adopted as the national anthem, this story stands amidst the perception
of Western civilization as a "monster" due to its unimaginable massacres and occupations, and its acceptance as an ideal contemporary
civilization to be elevated to its level. Therefore, the idea that it is an ideal structure that is feared, yet at the same time requires some form of
closeness to progress, forms the story's core.

"Bir Yaz Gecesi" not only critiques the past administration but also offers commentary on the young state of Tlirkiye. These comments are voiced
primarily through Osman Pasha's voice, expressed by his son-in-law, frfan Bey, and Nail, the male characters in the narrative. A significant portion
of these assessments of Tiirkiye in 1925 employs phrases such as "inkilab-1 Kemal," "inkilGb-1 ictimai," and "dehd-y1 inkiléb."

Another message the story conveys to the reader is inherent in the relationship between Nail and ikbal. Initially presented as the dreamy lover of a
romantic love story, examples of which are frequently encountered in post-Tanzimat literary works, Nail is later transformed into a hero who
embraces realism and abandons his fiancée for his idealized ideals. Igbal, a realistic female character, is transformed into a reflection of the
"reading woman image" in the final sections of the story, and the author implicitly criticizes this act of reading, which centers on romantic love
stories, through his mother, Aliye Hanim. Setting this criticism aside, a few things can be said about the author's attitude towards Igbal. Although
the story focuses on young people receiving education and serving the nation for the development of Tiirkiye, it does not offer the reader any
concrete ideals regarding women's education and social contributions. In "A Summer Night," the woman is trained to sing at mixed-gender
gatherings and to read foreign works like Romeo and Juliet and Ruy Blas in their original languages. She is subordinate to the man, unable to
progress beyond his role as his assistant.



