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OZET

Andreas Embirikos 1930 Kusagi’nin 6nde gelen sahsiyetlerinden biri olarak,
ayrica ¢agdas Yunan edebiyatinda psikanalizmin ve siirrealizm akiminin dnciistidiir.
Embirikos’un entelektiiel gelisimi, 1933 yilinda siirrealizmin kurucusu André Breton
ile tanigsmasi ve Fransa’da aldig1 psikanaliz egitimi ile sekillenmistir. Bu karsilagsma,
sairin otomatik yazi teknigini benimsemesinde ve ¢agdas Yunan edebiyatina siirrealist
yaklasimi tagimasinda belirleyici olmustur. Siirrealizm, 1924 yilinda Breton’un
Siirrealist Manifesto’suyla ortaya ¢ikan ve Freud’un psikanaliz kuramindan beslenen,
bireyin biling disina, diislere ve ozgiirlige yonelen felsefi bir durustur. Fransa’da
ortaya ¢ikan ve hizlica tim Avrupa’ya yayilan siirrealizm akimi 1935’ten itibaren
cagdas Yunan edebiyatinda da boy gostermeye baslar. Akimin ilk 6rnekleri Andreas
Embirikos’un siirlerinde goriiliir. Embirikos, bu akimi 1935 yilinda Atina’da verdigi
bir konferansla Yunan entelektiiel ¢evrelerine resmen tanitmis ve bdylece hem kendi
siirsel kariyeri hem de cagdas Yunan edebiyati i¢in Onemli bir doniim noktasi
yaratmistir. Bilingaltinin, hi¢bir kural ve engel tanimaksizin ve higbir filtrelemeye tabi
tutulmadan oldugu gibi aktarildig: siirleri ve sairin poetikasi incelenmeye degerdir.
Onun sanatsal yaklasimi, psikanaliz egitiminin de etkisiyle, sadece edebi bir yenilik
degil, insan zihninin ve ruhunun Ozgiirlesme siireci olarak algilanmistir. Sairin
eserlerinde biling disinin 6zgiirlestirici glicii, toplumsal doniisiimiin araci haline

gelmigtir.

Bu caligmada yiiksek lisans tezinin sinirlar1 dahilinde siirrealizmin ortaya ¢ikis
stireciyle birlikte Andreas Embirikos’un siir goriisii ve eserlerinin bir kismi saire

yoneltilen tenkitlerle birlikte incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Andreas Embirikos, Siirrealizm, Otomatik Yazi, André

Breton, Cagdas Yunan Edebiyati
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ABSTRACT

Andreas Embirikos, a prominent figure of the Generation of 1930, pioneered
both psychoanalysis and the surrealist movement in modern Greek literature. His
intellectual development was profoundly shaped by his 1933 meeting with André
Breton, surrealism’s founder, and his psychoanalysis training in France. This
encounter proved decisive in Embirikos’s adoption of automatic writing and his
introduction of surrealism to modern Greek literature. Surrealism, a philosophical
stance that emerged with Breton’s Surrealist Manifesto in 1924, draws from Freud’s
psychoanalytic theory and focuses on the unconscious, dreams, and freedom. The
movement originated in France, quickly spread throughout Europe, and began
appearing in modern Greek literature from 1935 onward. Andreas Embirikos’s poems
provided the first examples of this movement in Greece. He formally introduced
surrealism to Greek intellectual circles at a 1935 Athens conference, creating a
significant turning point for both his poetic career and modern Greek literature as a
whole. Embirikos’s poetry, where the subconscious flows unfiltered without
recognizing rules or obstacles, and his poetics merit careful examination. His artistic
approach, influenced by his psychoanalysis training, was seen not merely as literary
innovation but as a process that liberated the human mind and soul. In his works, the

freeing power of the unconscious became a vehicle for social transformation.

This master’s thesis examines the emergence of surrealism alongside Andreas
Embirikos’s poetic vision and selected works, while also addressing criticisms directed
at the poet.

Keywords: Andreas Embirikos, Surrealism, Automatic writing, André Breton,

Modern Greek Literature



ON SOz

20. ylizyil, insanlik tarihinde savaslarin, ideolojik ¢atismalarin ve toplumsal
doniigiimlerin en yogun yasandigi dénemlerden biridir. Bu zaman diliminde, diinya
savaslari, soguk savas gerilimi ve siyasi rejim degisimleri insanligin kolektif bilincinde
derin izler birakmistir. Bu yilizyilda edebiyat alaninda da kokli degisimler
gerceklesmistir. Geleneksel bicim ve temalara bagli kalan edebi anlayislarin yaninda,
yenilik¢i ve modernist yaklagimlar giic kazanmistir. Yasanan toplumsal kirilmalar,
sanatta yeni ifade bigimlerinin arayisini tetiklemis, sanatcilar alisilmig kaliplarin digina
cikma cesareti gdstermeye baslamistir. Bu ortamda siirrealizm, sadece bir edebi akim
degil, ayn1 zamanda bireyin bilin¢ disina, diislere ve 6zgiirliige yonelen bir felsefi
durus olarak 6ne ¢ikmistir. Mantigin ve aklin dayattigi sinirlarin 6tesinde, bilingaltinin
derinliklerinde yatan gergekligi ortaya c¢ikarmayir amaclayan bu akim, sanat ve

edebiyatin gelisim ¢izgisinde devrimsel bir doniim noktasi olusturmustur.

Stirrealizm, 1917°de Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan ilk kez
ortaya atilan ve “gercekiistiiciiliik” anlamina gelen bir terim olarak edebiyat diinyasina
giris yapmis, ancak sistemli bir diisiince ve sanat akimi olarak 1924 yilinda Fransiz
yazar ve sair André Breton’un yayimladig: Siirrealist Manifesto ile resmi ve kuramsal
cergevesine kavugmustur. Sigmund Freud’un bilingalt1 ve riiyalarin yorumlanmasi
tizerine gelistirdigi psikanaliz kuramindan derin bigimde etkilenen ve beslenen bu
sanatsal ve edebi akim, insanin biling disinin 6zgiirce ifade edilmesini, geleneksel
mantik kaliplarinin ve toplumsal normlarin dayattig1 zihinsel sinirlarin agilmasi ve
sanatin giindelik yasamla, toplumsal gergeklikle organik bir biitlin olugturmasini temel
hedef olarak benimsemistir. André Breton’un entelektiiel onciiliigiinde Paris’in sanat
cevrelerinde filizlenen ve gelisen bu avangart hareket, kisa siirede Fransa siirlarin
asarak tiim Avrupa’da etki uyandirmis ve farkli iilkelerde yerel kiiltiirel dinamiklerle

etkilesime girerek c¢esitli varyasyonlar gelistirmistir.



Yunanistan’da siirrealizm akimi, edebiyat tarihinde “1930 Kusagi” olarak
adlandirilan ve yeni arayislar icindeki geng, yenilik¢i edebiyateilarla filizlenmis ve
kendine 6zgii bir gelisim ¢izgisi izlemistir. Birinci Diinya Savasi’nin yikintilari, 1922
sonrast Anadolu’dan zorunlu gogler, ekonomik krizler ve siyasi c¢alkantilarin
golgesinde yetisen ve eserlerini kaleme alan bu entelektiiel kusak, bir yandan Yunan
edebiyatindaki geleneksel formlarin ve milliyet¢i egilimlerin olusturdugu baskidan
kurtulmak, diger yandan da evrensel degerlerle ve Avrupa’daki ¢agdas edebi akimlarla
organik baglar kurmak istemistir. Donemin Onemli yazarlarindan Giorgos
Theotokas’in 1929°da yayimladigi1 Elefthero Pnevma adli diisiince ve elestiri kitab,
bu kusagin manifestosu olarak kabul goérmiis ve Yunan edebiyatinda modernist,

yenilik¢i bir ddnemin kapilarini aralayan 6nemli bir doniim noktasi olmustur.

Bu yenilik¢i kusagin en dikkat ¢ekici ve etkili isimlerinden biri olan Andreas
Embirikos, siirrealizm akimini sistematik bi¢imde Yunan edebiyatina tasiyan ve
yerlestiren Oncii figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yayimladig: ilk siir kitabi
Ypsikaminos ile de siirrealizmi edebiyat alaninda uygulamaya koyarak ¢agdas Yunan
siirinde yeni bir sayfa agmuigtir. Embirikos, Yunancanin Dimotiki (halk dili)
degiskesinin yaygin oldugu bir donemde, Katharevousa (ar1 dil) degiskesini tercih
ederek geleneksel edebiyatla bir gerilim yaratmig ve siirrealist imgelerini
giiclendirmistir. Onun siirlerinde biling dis1 ¢agrisimlar, mantiksizliklar ve zithiklar

bilingli bir sekilde bir araya getirilmistir.

Stirrealizmin Yunanistan’daki ilk yansimalari, gelenek¢i cevreler tarafindan
“diizensizlik ve giiliingliik” olarak nitelendirilmis, Embirikos da “deli sair” olarak
etiketlenmistir. Yunan siirrealizmi, Fransiz akiminin aksine yeterince siyasi angajman
sergilemedigi i¢in elestirilse de Embirikos 6zgiin bir Yunan siirrealizmi olugturmay1
basarmistir. Sairin mirasi, yerel ve evrensel unsurlarin yaratict bir sekilde
harmanlanmasi ve ¢agdas Yunan siirine evrensel bir boyut kazandirilmasi agisindan

onemli bir 6rnek teskil etmektedir.



Bu tez calismasinda ilk olarak siirrealizm akiminin kavramsal tanimi, ortaya
ciktig tarihsel ve kiiltiirel arka plan, diisiinsel kaynaklari ve Avrupa sanat ve edebiyat
cevrelerindeki gelisim siireci detayli bicimde ele alinacak, ardindan akimin Yunan
edebiyatinda, o6zellikle 1930 Kusagi baglaminda ortaya ¢ikist ve yerlesme siireci
tarihsel ve elestirel bir perspektifle degerlendirilecektir. Calismanin ikinci bdliimiinde,
Andreas Embirikos’un aile ge¢misi, aldig1 egitim, entelektiiel formasyonu, mesleki
deneyimleri, yagsam 0ykiisil, siir ve diizyaz1 alanindaki eserleri ve belirgin edebi kisiligi
ayrintili bigimde incelenecek, 6zellikle psikanaliz pratigi ile siirrealizm poetikasini
Ozglin bicimde birlestiren edebi yaklagimi titizlikle irdelenecektir. Tezin son
boliimiinde ise Embirikos’un 6zgiin siir anlayisi, otomatik yazi teknigini kullanim
bicimi, bilin¢ disinin siirsel ifade bicimleri ve genel olarak siirrealizm akiminin onun
siir diline ve imge diinyasina yansimalari, metin odakli yakin okuma yontemiyle

tartisilacak ve analiz edilecektir.

Bu baglamda gergeklestirilen akademik calismanin temel amaci ve hedefi,
Andreas Embirikos’un kendine 6zgii bireysel poetikasini biitiin yonleriyle ortaya
koymak ve ayni zamanda ¢agdas Yunan edebiyatinda siirrealizmin kurumsallasma ve
yerlesme siirecindeki belirleyici roliinii aydinlatmak, onun ¢agdas Yunan siirine
kazandirdig1 yenilik¢i estetik yaklasimlari ve ideolojik katkilari kapsamli bigimde
degerlendirmektir. Ayrica, bu tez calismasi kapsaminda, Embirikos’un siirinde
goriilen yenilik¢i bi¢cimsel ve tematik unsurlar detayli bicimde incelenerek

karsilastirmali ve kiiltlirleraras1 bir bakis a¢is1 sunulacaktir.

Sonu¢ olarak bu tez, siirrealizmin yalnizca Avrupa merkezli bir hareket
olmadigini, Yunan edebiyatindaki varligimin ve gelisiminin Embirikos’un yaratici
katkilartyla 6zglin bir kimlik ve nitelik kazandigini, yerel kiiltiirel dinamiklerle
etkilesime girerek farkli bir boyut aldigini gostermeyi amaclamaktadir. Calisma

boyunca, Avrupa siirrealizmi ile Yunan siirrealizmi arasindaki benzesen ve ayrisan



yonlerin karsilagtirmali analizi, Yunan kiiltiirel kimliginin evrensel akimlarla nasil
yaratict bir sentez olusturduguna 1sik tutacaktir. Boylece cagdas Yunan siirinin
modernist doniisiimiinde Embirikos un oncii rolii, yenilik¢i dilsel tercihleri, 6zgiin
imge diinyas1 ve avangart poetikasinin tarihsel ve kiiltiirel 6nemi, edebi tarihe daha net
ve kapsamli bigimde yerlestirilecek, bu oncii sair ve diisiiniiriin Yunan ve Avrupa

edebiyat tarihi i¢indeki konumu daha biitiinliikli sekilde degerlendirilecektir.

Tez ¢alismasinda gecen Embirikos’un eserleri gibi ad1 gecen Yunan yazar ve
sair isimleri de Latin alfabesine doniistiiriilerek yazilmistir. Yunanca olan 6zel isimler
Uluslararasi Standardizasyon Orgiitiiniin ISO 843 sistemi baz alinarak transkripsiyon
edilmiglerdir. Calisma icerisinde gegen eser adlarinin biiyiik bir kism1 Yunancadaki
okunusu baz alinarak sadece Latince karakterlerle yazilmis olup orijinal isimleri
parantez icerisinde ismin yaninda verilmistir. Parantez i¢inde verilen Yunanca eser

adlarinda Yunan literatiiriindeki yazim kurallar1 dikkate alinmigtir.

Oncelikle, tezin hazirlanmas: siirecinde, tiim yogunluguna ragmen destegini
ve yardimlarii eksik etmeyen, her kosulda yanimda olan sevgili danigman hocam
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bor¢ bilirim. Ayrica tez jirimde yaptiklar1 yapici elestiriler ve degerli
yonlendirmelerinden ~ dolayt Dr. Ogr. Uyesi Ferhan KIRLIDOKME
MOLLAOGLU’na ve Prof. Dr. Levent KAYAPINAR’a igtenlikle tesekkiir ederim.
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icin cabalayan ve beni yetistiren canim annem Siikriye MUSTAFA OGLU basta
olmak tizere tiim aileme, arkadaslarima ve ozellikle birlikte ¢iktigimiz bu yolda kah
aglayip kah giildiigiimiiz sevgili esim Onder MALKOC *a sunduklar1 sonsuz destek ve

motivasyon i¢in siikranlarimi sunar her sey i¢in sonsuz tesekkiirlerimi arz ederim.

Neslichan MOUMIN
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GIRIS

Andreas Embirikos, 1930 Kusagi’nin en 6nemli sahsiyetlerinden biri ve
cagdas Yunan edebiyatinda psikanaliz ve siirrealizm akiminin nciistidiir. 1901 yilinda
Romanya’nin Ibrail kentinde varlikli bir armatér ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen sair, heniiz sekiz yasindayken, 1909°da ailesiyle birlikte Yunanistan’in baskenti
Atina’ya yerlesir. Klasik egitimini burada tamamladiktan sonra, 1921’de hem is
tecriibesi kazanmak hem de yliksekdgrenimini siirdiirmek amaciyla annesiyle birlikte
Ingiltere’nin baskenti Londra’ya tasinir, bir siire burada kaldiktan sonra ise babasimin
ikamet ettigi Fransa’ya gegerek orada yasamimi siirdiiriir. Hayatinin doniim
noktalarindan biri olan 1931 yilina kadar Fransa’da kalarak, burada kapsamli bir
psikanaliz egitimi alir ve donemin O0nde gelen siirrealist ¢evreleriyle yakin iligkiler
kurar. 1933 yilinda siirrealizmin kurucu babasi olarak kabul edilen Andre Breton ile
kisisel olarak tanigmasi, onun sanatsal gelisiminde biiyiik bir etki yaratir ve bu 6nemli
karsilasmanin ardindan siirrealizmin en karakteristik yontemlerinden biri olan

otomatik yaz1 teknigini eserlerinde uygulamaya baslar.*

Stirrealizm, 20. yiizyilin en ¢alkantili donemlerinden birinde, Birinci Diinya
Savasi’nin yikicr etkileri ve genis ¢apli toplumsal travmalarin yikintilar1 arasinda
filizlenen, geleneksel sanat anlayisina karsi radikal bir estetik baskaldiridir. Modernist
akimlarin devamui niteliginde olan ve 6zellikle avangart sanat ile dadaizmin deneysel
ve yikict etkisiyle sekillenen bu hareket, sadece yeni bir sanatsal ifade bi¢imi veya
estetik bir akim degil, ayn1 zamanda insanin en derindeki diirtiilerini, arzularin1 ve
korkularini ag13a ¢ikaran biling disinimn sistemli bir isyamidir.? Bu gii¢lii akim, aklin

koydugu kat1 sinirlara, yerlesik toplumsal normlara ve diizene kars1 6zgiirlestirici bir

L Mario Vitti, Iotopia thc veoelinviknic loyoteyviac, Exdoceic Odvocéa, Adva 2003, s. 435.
2 Giilce Sorgug, “Sanata Karsi Baskaldir1: Avangart”, FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi), S.24,
Giiz 2017, s. 40.



haykiris olarak ortaya ¢ikmistir. Dilbilimsel agidan “siirrealizm” (surréalisme) terimi
ilk kez 1917 yilinda Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilmis, bu
kavramla gercekligin Otesine gegmeyi, diislerin rehberliginde ve biling disinin
yardimiyla daha derin ve hakiki bir gerceklige ulasmay1 amaglamistir. Ancak hareketin
kapsamli bir sekilde kuramsallagsmasi ve sistematik bir sanat akimina doniismesi,
Fransiz sair ve diisiiniir Andre Breton’un 1924 yilinda kaleme aldigr “Siirrealist
Manifesto” (Manifeste du surréalisme) ile ger¢eklesmistir. Bu ¢igir agan manifesto,
yalnizca edebiyat ve sanat diinyasini degil, insan diisiincesinin tiim sistemlerini kokten

degistirme iddias1 ve vizyonuyla yola ¢cikmistr.?

Stirrealizm veya gercgekiistiiciiliik, salt estetik bir kaygi veya bi¢imsel bir
yenilik arayisindan ¢ok daha 6te, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan yasanan hayal
kirikliginin ve Dadaizm’in nihilist ve kaotik yikimindan dogan, insanin ruhsal
diinyasin1 kesfetmeye yonelik yeni ve kapsamli bir diisiince dalgasidir. Sigmund
Freud’un devrim niteligindeki psikanalitik yontemlerinden ve teorilerinden derin bir
sekilde beslenen bu akim, diislerin sembolik ve siirsel diliyle konusmus, serbest
cagrisim ve otomatik yazi teknikleri ile biling disinin kesfedilmemis derinliklerinde
yeni anlamlar ve hakikatler aramistir. Felsefi diisiince ve siyasi aktivizmle organik
bagini hi¢bir zaman koparmayan hareket, Karl Marx’in devrimci diislincelerinden ve
diyalektik materyalizmden de 6nemli 6l¢iide etkilenmistir. Bu ¢cok yonlii etkilesim ve
sentez sonucunda pek cok siirrealist sanatgi, yazar ve diisiliniir, sanatin yalnizca estetik
bir haz veya bireysel bir ifade araci olmadigina, ayn1 zamanda toplumsal bilinci
uyandirma ve mevcut diizeni doniistiirme giliciini de derinden barindirdigina

samimiyetle inanmistir.*

? Selahattin Hiladv, Ergin Ertem, Onat Kutlar, Gergekiistiiciiliik (Surréalisme), De Yaymevi,
Istanbul,Ocak 1962, s. 9.
4 Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, gev.: Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, 1990, s. 13.



Bu entelektiiel ve estetik isyanin gii¢lii yankilari, 20. yilizyilin ilk ¢eyreginde
isgaller, savaslar ve derin ideolojik krizlerle sarsilip sekillenmis olan Yunanistan’a,
cogunlukla Paris’te yasamis ve avangart diisiincelerle dogrudan temas kurmus olan
Yunan aydinlar ve sanatgilar araciligiyla ulagmistir. Yunan edebiyatinda bazi siirrealist
egilimler ve deneysel drneklere daha O6nce rastlansa da, bu akimi1 gercek ve sistematik
anlamda ¢agdas Yunan edebiyatina tagiyan ve yerlestiren kisi, 1935 yilinda Atina’da
bliyiik yanki uyandiran meshur konferansiyla Andreas Embirikos olmustur. Onun
onciiliigii ve vizyoner yaklasimiyla birlikte Yunan edebiyat tarihinde tamamen yeni
bir donem baslamis, geleneksel siirin bilingli ve kat1 dil yapisina kars1 ilk kapsamli ve
topyekiin bagkaldir1 teorik bir ¢ergeveye kavusarak kuramsallagmigtir. Embirikos,
sirrealizmin Yunanistan’daki basit bir taniticis1 ya da takipgisi olmaktan &te, bu
akimin Yunan topraklarindaki 6zgiin ve yaratict doniisiimiinii sekillendiren vizyoner
bir sanat¢t ve dislinlir olarak one ¢ikmistir. Otomatik yazim teknigini ustalikla
kullanarak yayimladigi yenilikei siir koleksiyonlari, mantigin ve geleneksel anlatimin
kat1 zincirlerinden tamamen arinmis, dzgiirlestirici ve devrimci bir sdylemin kapilarin

Yunan edebiyatinda ilk kez aralamigtir.”

Stirrealizm, Yunan edebiyat diinyasinda ortaya ¢iktigi ilk andan itibaren
gelenekgei elestirmenler, akademisyenler ve muhatazakar edebiyat ¢evreleri tarafindan
cogunlukla siipheci, kiigiimseyici veya agik¢ca mesafeli bir tutumla karsilanmistir.
Alisilmadik ve beklenmedik gercekiistii imgelerle dolu olan, cinselligi ve biling dig1
diirtiileri agikca ele alan, geleneksel anlatim kaliplarini reddeden ve son derece cesur
bir dil kullanan bu metinler, donemin okuyucusunun beklentilerine, aligkanliklarina ve
yerlesik deger yargilarina biitlinliyle ters diismiistiir. Embirikos’un agtigr bu zorlu

yolda onu takip eden diger Onemli isimlerden biri olan ressam ve sair Nikos

5 Parmenion, Mpolos, Avépéac Eureipixog, kpitixi npocéyyion, BExdocerc TofpmAidng, A0yva 2008, s.
17-18.



Engonopoulos da ortodoks bir siirrealist yaklasimla, kendi 6zgiin iislubu ve mitolojik

referanslariyla akimin felsefi ve varolussal derinligine biiyiik katkilarda bulunmustur.®

Stirrealizmin modern psikanaliz ile kurdugu derin ve organik bag, Yunan
edebiyatinda o giine kadar hi¢ goriilmemis yeni bir diisiince ve ifade 6zgiirliigli alam
yaratmistir. Embirikos, profesyonel bir psikanalist olarak aldigi egitim ve edindigi
tecriibeyle birlesen 6zgiin sair kimligiyle bu edebi hareketi, sadece bigimsel bir yenilik
arayis1 veya estetik bir bagkaldir1 olarak degil, ayn1 zamanda insan zihninin ve ruhunun
en derin katmanlarinda gergeklesen koklii bir 6zgiirlesme ve arinma siirecinin etkili
bir arac1 olarak gormiistiir. Ilging bir sekilde, Yunancada ‘peta-eumsipikoc’ (meta-
embirikos) teriminin c¢agristirdigi “deneyim Gtesi” veya “ampirik olanin Gtesinde”
anlamui, sairin soyadiyla da uyumlu bir sekilde, onun eserlerinde biling diginin 6zgiirce
akan serbest cagrisimlariyla ve otomatik yazmnin dogal ritmiyle ustalikla

biitlinlesmistir.

Stirrealizm, Yunan edebiyati ve sanatinda yalnizca dilsel ve bigimsel bir
devrim ya da estetik bir yenilik olmakla kalmamus, Ikinci Diinya Savas1, Nazi isgali
ve hemen ardindan patlak veren yikici i¢ savas gibi derin travmatik olaylarin kasvetli
golgesinde, Yunan toplumsal hafizasinin ve kolektif biling disinin yeniden
sekillenmesine de Onemli katkilarda bulunmustur. Siirin geleneksel mantiksal
kaliplarin1 ve yapilarini agarak, bilincaltinin 6zgiirlestirici ve tedavi edici kaotik
enerjisinden beslenmesi, savas sonrasi Yunan toplumunun bastirtlmis kolektif

duygularini, korkularini ve travmalarini dile getirmek igin etkili bir arag sunmustur.’

Embirikos’un 1935 yilinda yayimlanan ve adin1t metaliirjideki yiiksek sicaklik

firinlarindan alan Ypsikaminos (Yyixduivog) adli ¢igir agict eseri, Yunan siirrealist

& Mario Vitti, H I'svié tov tpidvra, 1dsoloyia kot poper, Eppic, A0nva 1995, 5.125-127.
"Aym eser, s.115-117.



siirinin ilk ve en dikkat g¢ekici Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Yayimmlandigr donemde muhafazakar elestirmenler tarafindan anlagilamayan, hatta
zaman zaman alay konusu olan bu eser, bugiin ¢agdas Yunan siirinin en 6nemli doniim
noktalarindan ve kose taslarindan biri olarak genis kabul géormektedir. Sairin bu ve
diger 6nemli eserlerinde, psikanalizin temel tekniklerinden biri olan serbest ¢agrisim
yontemi ve biling disinin derinliklerine yapilan kesif yolculuklari, bireysel bir terapi
ya da 6znel bir deneyim olmanin ¢ok 6tesinde, toplumsal bir arinma ve kolektif bir

ozgiirlesme ritiieline doniismiistiir.®

Embirikos’un siir diinyasinda biling diginin 6zgiirlestirici giigleri, geleneksel
siir formlariin sinirlarini agsarak hem bireysel hem de toplumsal bir doniistimiin aract
haline gelmistir. Onun psikanalist kimligi ile sair kimligi arasindaki bu giiclii
etkilesim, eserlerinde goriilen sira dis1 imgelem diinyasinin ve 6zgiin dilsel yapilarin
temelini olusturmustur. Bu baglamda Yunan siirrealizmi, evrensel akimin ilkelerini
benimsemekle birlikte, kendine 6zgii kiiltiirel kodlar1 ve tarihsel referanslar1 da ustaca

harmanlayarak 6zgiin bir edebiyat gelenegi yaratmay1 bagsarmistir.

8 Pantelis Voutouris, Eicaywyij omyv mowmuxhi tov Avépéa Eumeipikov, n npwixh, epwtiky Kol
Opnoxevrikn own s moinong tov, (Basilmamis Doktora Tezi), Apiototélero Ilavemotiuo
®¢ooarovikng, Oeccarovikn 1991, s.4.



I. BOLUM
1.1. Siirrealizm

1.1.1. Siirrealizmin Genel Bir Tanimi

Stirrealizm, sanatin geleneksel simirlarini asan, bilingaltinin derinliklerini,
riiyalari, igsel arzulart ve mantik dis1 diisiince yapilarini kesfetmeyi hedefleyen
kapsamli bir felsefi ve sanatsal harekettir. 20. yiizyilin baglarinda meydana ¢ikan bu
akim, Sigmund Freud’un psikanaliz teorilerinden derin bigimde etkilenmis ve biling
dis1 zihinsel siireglerin sanatsal ifadesini amaglamistir. Bu sanat akimi, psikanalizden
ilham alir ve siir ile sanat1 bilgi ve devrim araci olarak goriir. Bu akima gore sanat,

toplumda doniisiim baslatan 6nemli bir glictiir.

Siirrealizm, sanatcilarin 6zel yetenek ve dehasini reddedip yaraticiligin herkese
ait oldugunu vurgulayan sanat karsiti tutumuyla dikkat ¢ekmistir. Bu yaklagimiyla
elitist sanat anlayisina karsi c¢ikarak sanati gilindelik yasama ve halka tasimaya
calismistir. Diinyayr ve yasami kokten degistirmeyi amaglamis, bireyin
ozgiirlesmesini ve toplumsal normlarin sorgulanmasini tegvik etmis, ancak zamanla
igsel geliskiler, grup i¢i anlasmazliklar ve harici ekonomik ve politik etkilerle asil

devrimci giiciinil yitirdigi elestirileriyle karsilasmistir. °

Stirrealizm terimi ilk olarak Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan
ortaya konmustur. Apollinaire 27 Haziran 1917 tarihinde tiyatro sahnesinde oynanan
Les Mamelles de Tiresias adli dramini nitelemek igin bu terimi kullanmistir. Oyuncu

kadrosunda yer alan kisiler sahnede igsel arzularmin kendilerine hiikkmettigi sekilde

° Selahattin Hilav, Ergin Ertem, Onat Kutlar, a.g.e., s. 9, 50; Rene Passeron, Sirrealizm Sanat
Ansiklopedisi, ¢ev.: Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, 1990, s. 13.



sozler dile getirerek, arzularina gore yeni davranislar sergilerler. Eser bu sekilde hi¢bir
sansiir-kontrol mekanizmasinda siiziilmeksizin aktarilan igsel arzularin ortaya

koydugu pek ¢ok sasirtict sahneyle doludur.°

Her ne kadar terimin yaraticis1 Apollinaire olsa da, bu akimi sistematik bir
sekilde kuramsallastiran ve bir sanat hareketine doniistiiren kisi sair Andre Breton’dur.
Edebiyat ve sanat diinyasinda derin izler birakan Breton, 1924’te siirrealizmin ilk
manifestosunu yayimlayarak*! zihnin kat: mantik kurallarindan, toplumsal normlardan
ve akiler diislincenin kisitlamalarindan tamamen arindirilmasi ve ozgiirlestirilmesi

gerektigini giiclii bir sekilde savunmustur.*2

Sigmund Freud’un bilingalt1 ve riiyalar lizerine yaptigi ¢aligmalardan derin
bicimde etkilenen Breton, hipnotik trans halindeyken otomatik yazi teknigiyle cesitli
deneyler yapmistir. Bu deneylerde diisiincelerin mantik siizgecinden gecirilmeden
dogrudan kagida aktarilmasi amaclaniyordu. Siirrealistler ozellikle riiyalarin ve
haliisinasyonlarin detayli incelenmesiyle, uykuyla uyaniklik hallerinin arasindaki
belirsiz gegis noktalariyla ve biling diizeyinin tam esigindeki yar1 uyku haliyle biiyiik
bir merakla ilgilenmislerdir. Bu 6zel biling durumunda zihnin derinliklerinde sakli
olan imgeler ve tuhaf sekillerin beklenmedik bi¢imlerde can buldugu, gercekligin

sinirlarinin bulaniklastig1 bir tiir yaratic1 letarji yasanir.™®

Siirrealistlerin temel amaci, sanat ve edebiyatta geleneksel anlatim bigimlerinin
Otesine gegerek biling disi siirecleri 6zglirce ifade etmek ve bunlart bilingli diisiinceyle
yaratict bir sekilde birlestirmekti. Onlarin irettikleri eserler, ilk bakista anlamsiz

goriinse de, aslinda derin bir i¢sel mantiga sahiptir ve higbir sekilde tamamen rastgele

10 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 54.

11 Breton toplamda ii¢ manifesto yayimlamustir.
12 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 9.

13 Rene Passeron, a.g.e.,s. 54-60.



degildir. Ancak ortaya ¢ikan sanatsal iiriiniin, biling disinin dogal isleyislerini en saf
haliyle temsil edebilmesi i¢in, geleneksel mantik kurallarini asan ve alisilmadik bir

bigimde gelismesine bilingli olarak izin verirler. *

Stirrealistlerin kendi sanat anlayislar1 ve felsefeleri hakkinda tarihsel siireg
icinde yaptiklari Onemli tanimlamalarin bazilar1 asagida belirtilmistir. Bu
tanimlamalar, siirrealizmin zaman i¢inde nasil evrildigini ve hareketin temel

ilkelerinin nasil sekillendigini gostermektedir.

Siirrealizmin tam tanimini bize Birinci Manifestosuyla Breton vermektedir.
Siirrealizm Breton’a gore saf psisik otomatizmdir. Diisiincenin gergek islevlerini sozli
veya yazili olarak ya da daha bagka bir yolla ifade etme girisimi, herhangi bir moral
ya da estetik On-kosullandirmaya baglanmadan, mantik kontrolii olmaksizin
diisiincenin yonlendirilmesidir. Bu tanimlama, siirrealizmin temel ¢ikis noktasini ve

biling disinin yaratic1 ifadesindeki roliinii vurgulamaktadir. °

Siirrealist Aragtirmalar Biirosu’nun 27 Ocak 1925 tarihinde yaymlamis oldugu
deklarasyonda ise siirrealizm ifadenin yeni ve daha basit hali veya siirin metafizigi
olarak degil, zihnin ve temsil ettigi her seyin tiimiiyle serbest kalmasini saglayan bir
yoldur. Siirrealizm bir siir tiirii degildir. Kendi {izerine donen zihnin haykirmasidir ve
zincirlerinden armma ¢abasidir. Kisacas1 deklarasyonda yer alan bu agiklama,
stirrealizmin salt bir sanat akimi1 veya edebi form olmaktan 6te, zihnin 6zgiirlesmesine

yonelik derin bir felsefi arayis1 temsil ettigini gostermektedir.®

14 Dimitris Daskalopoulos, “Yreppeahopdc”, Aecié tne Neoeddnyviknic Aoyoteyviog. Ilpéowna, Epya,
Pebuaza, Opor, Exddoeig ITotaxkm, AOfva 2007, s. 2244,

15 André Breton, Siirrealist Manifestolar, gev.: Ayse Giingér, Altikirkbes Yayin, 2009, s. 31.

16 Rene Passeron, a.g.e.,s. 267.



Breton Siirrealizmin Birinci Manifestosundan 5 y1l sonra Ikinci Manifestosunu
yayimlar ve buradaki yeni tanimlamasinda siirrealist diisiincenin amacinin zihnin
derinliklerinin ve bilingaltinin sistematik kesfi oldugunu belirtir. Bunun gergeklesmesi
icin gerekli olan ise gizli yerlerin sistematik olarak aydinlatilmasi, diger bolgelerin
giderek puslanmasi ve mutlak anlamda yasaklanmis bir {ilkeye araliksiz yapilan bir
yolculuk gibi yontemlerden yararlanmaktir. Bu sekilde insan siirrealizmde amag olan

kendi giiciinii yeniden kazanmak hakikatini goz ardi etmemis olur. *’

Breton’un 1945°te yayimladig1 Surrealisme Et La Peinture (Siirrealizm ve
Resim) adli eserinde yer alan daha ge¢ donem tanimlamasi, siirrealist sanatginin
zihinsel ve fiziksel gergekligin tamamini kucaklayan biitiinciil bir yaklagimi savunur.
Breton’a gore eger sanatci, tiim psiko-fiziksel alana erismek i¢in ugrasmissa, ortaya

koydugu yapit ancak o zaman Siirrealist olarak adlandirilabilir.*8

7 André Breton, a.g.e.,s. 76.
18 Rene Passeron, a.g.e.,s. 133.



1.1.2. Tarihi Arkaplan

Stirrealizm, 20. ylizyilin baglarinda, 1. Diinya Savasi’nin yikici etkileri ve
ardindan gelen sosyo-politik doniisiimlerin damgasini vurdugu Avrupa’da ortaya
cikmig kokli bir sanatsal ve entelektiiel harekettir. Savasin getirdigi yikim ve
toplumsal travma, insanlarin diinyay1 algilama bi¢imini derinden sarsmistir. Bu
donemde eski iitopyalar ve hiimanist degerler son bulmus, farkli kiiltiirlerin kesfi,
modernlesen ekonomik yapilar, yeni medya formlari ile bilim ve teknolojideki hizli

gelismeler Avrupa’da ciddi bir degerler krizine yol agnmustir. 1°

Sanatcilar ve entelektiieller, bu kriz ortaminda yeni ifade bigimleri aramaya
baslamislardir. Siirrealist baskaldiri, bu buhranl tarihsel ortamda hem mevcut baski
unsurlarina karsi giiglii bir tepki olarak hem de yepyeni ideallerin ve ifade bigimlerinin
arayist seklinde ortaya c¢ikmistir. Geleneksel sanat formlarmmin yetersiz kaldigini
diisiinen bu akimin temsilcileri, bilingaltinin 6zgiirlestirilmesi ve riiyalarin yaratici
potansiyelinin kesfedilmesi gerektigine inanmislardir. Bu kasvetli atmosfer, kabul
gormiis ilkelere, 6zellikle de akilciliga yonelik yikici bir tepkiyi beraberinde getirmis,
bu da bir¢ok yeni ideolojinin ve sanatsal hareketin dogusuna zemin hazirlamistir.
Siirrealizm, biling disin1 ve diisleri 6n plana ¢ikararak gergekiistii bir diinya yaratma

cabastyla, diger avangart akimlar arasinda kendine 6zgii bir yer edinmistir.

Siirrealizmin entelektiiel zemini, 19. yiizyildan itibaren ivme kazanan ve
giderek hizlanan kapsamli bir diisiince diinyast yenilenmesiyle hazirlanmistir. Bu
kokli yenilenme siireci, geleneksel diisiince kaliplarini derinden sarsmis ve nihai
olarak rasyonalizmin sonunu isaret etmistir. Donemin entelektiiel ikliminde, mantik

ve akil odakli yaklagimlarin yerini, biling dis1 stireglere ve i¢giidiisel olana duyulan ilgi

19 David Hopkings, Nravtd ko vmeppeaiiousds: Oia éoo mpéimet vo. yvawpilete, petée.: Evayyelog A.
Ipotonmamnaddxng, EAAnvikd I'paupata, 2007, s.1-2, 22.
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almaya baslamistir. Ozellikle Henri Bergson’un zihnin siirlaria dair ¢alismalar ve
Sigmund Freud’un riiya, telepati ve ruhsal bozukluklar tizerine yaptigi derinlemesine
arastirmalar, bilimsel ve felsefi gevrelerde ciddi yanki uyandirmis ve insan zihninin
biling dis1 katmanlarina yeni ufuklar agmistir. Bu disiiniirlerin ortaya koydugu
teoriler, goriiniir gercekligin Otesinde, insanin ruhsal diinyasinda kesfedilmeyi

bekleyen gizli ve zengin bir evrenin varligini gdzler dniine sermistir.?°

Stirrealizm, sanatsal yaratim siirecini biling disinin en ug¢ ve kesfedilmemis
sinirlarina tagiyarak, biling disinin 6zgiirlestirilmesi arzusunu hareketinin temel felsefi
ilkesi haline getirmistir. Freud’un devrim niteligindeki psikanalitik kuramindan ilham
alan siirrealistler, ¢esitli teknikler kullanmiglardir: riiyalarin karmagsik sembolizmi,
otomatik yazi, beklenmedik rastlantilar, cok katmanli ironi ve irade dis1 gelisen
cagristmlar. Bu yontemlerle, bireyin i¢ diinyasinin toplumsal normlar tarafindan
bastirilmis, sansiirlenmemis boyutlarin1  sanatsal ifadeyle agiga ¢ikarmaya
calismiglardir. Stirrealizm hareketi ile Freud’un psikanaliz ¢alismalar1 arasindaki
iligki, salt estetik bir diizeyde kalmamis, insan dogasinin karanlik kdselerine, biling
disinin gizemli labirentlerine ve gercekligin temel yapisina dair kapsamli bir

sorgulamanin kolektif ifadesi olarak sanat tarihine ge¢mistir.?

Stirrealistler, akli ve mantig1 temel alan Bat1 diisiincesini, insanin daha derin,
sezgisel ve irrasyonel yonlerini sistematik bir sekilde goz ardi ettigi gerekcesiyle
siddetle elestirmistir. Onlarin perspektifinden bakildiginda, Bat1 felsefesinin
rasyonalist gelenegi, insan deneyiminin yalnizca belirli bir boliimiinii kabul ederek,
biling disinin zengin ve karmagik diinyasim1 diglamaktadir. Siirrealistlere gore,
gerceklik sadece nesnel, 6l¢iilebilir ve mantiksal olarak kavranabilen unsurlarla sinirl

degildir; bilakis, diislerin biiyiilii atmosferi, biling disinin derinliklerinden yiikselen

20 Dimitris Daskalopoulos, “Yrep....., a.0.€.,5. 2244,
2L Andreas Embirikos, Nikos Gkatsos, Andreas Karantonis, “Tt eivou 0 vieppeolopdc;”, To dévipo,
tevy. 165-166, s. 8-12, ®Owdénwpo 2008, s. 8-9.

11



fanteziler, bastirilmis arzular ve spontane olarak ortaya cikan irrasyonel diigiince
siregleri de gergekligin esit derecede Onemli ve vazgecilmez parcalarini
olusturmaktadir. Bu kapsamli ve biitiinciil gerceklik anlayisi, siirrealist estetigin
mihenk tasi1 ve hareketin felsefi omurgasi olarak islev gormektedir. Siirrealistler i¢in
sanat, artik gercekligi basitge yansitan veya temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikmus;
bunun yerine, biling disinin 6zgiirce ifade buldugu, sansiirlenmemis diisiincenin
akisina izin veren ve insanin en ilkel arzularinin dahi kendini gosterebildigi devrimci

bir 6zgiirlesme alan1 olarak yeniden tanimlanmustir.??

Avrupa siirrealizminin gelistigi sanatsal zemin, kiibizm ve sembolizm gibi
donemin etkili akimlar1 arasinda paylasilmaktadir. Bu zeminin karmasik ve ¢ok
katmanl1 yapisi, siirrealizmin ortaya ¢ikigini ve gelisimini derinden etkilemistir. 1912
yilinda Albert Gleizes ve Jean Metzinger’in kapsamli teorik eseri Kiibizm Uzerine (Du
cubisme) adli kitabinin yayimlanmasiyla birlikte, kiibizm sanatsal ve entelektiiel
evriminin doruk noktasina ulagsmistir. Bu eser, sadece kiibizmin estetik prensiplerini
sistematize etmekle kalmamis, ayni zamanda gorsel algi ve gercekligin temsili

konusunda devrim niteliginde fikirleri de giindeme getirmistir.

Diger taraftan, Jean Royére sembolizmin yagayan en énemli temsilcilerinden
biri olmanin yam sira, Miizikizm (Musicisme) olarak adlandirdiglr 6zgiin kuramin
yaraticisi ve savunucusu olarak dil konularina olaganiistii bir tutkuyla ve derinlikle
yaklasmigtir. Royére’in dile ve dilsel ifadenin simirlarina yonelik bu yogun ilgisi,
stirrealizmin kurucusu ve en onde gelen teorisyeni André Breton’a da kayda deger bir
sekilde aktarilmis ve Breton’un diisiince diinyasinda kalici izler birakmustir. Belki de
bu yiizden siirrealizmin yazi big¢imlerini radikal bir sekilde yenilemesi ve riiya
analizleri, hipnoz teknikleriyle biling disina yapilan metodik dalislar, zihnin en uzak

koselerinden gelen serbest cagrisimlar, otomatik yazim teknikleri gibi gercekligin

22 Afroditi Athanasopoulou, Giorgos Kokkinos, “Ymeppeatiopdc: Mia 1otopikny amotiunon”, To
Aévtpo, tevy. 165-166, DOvonmpo 2008, s. 13.
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siirlarint genisletmesi c¢aligmalari, sanat ve edebiyat diinyasina yaptigi bilinen ve
kapsamli katkilarini bir kenara koyarsak, bu avangart akimin estetik ilkelerindeki belki
de en kilit ve devrimci nokta, siirsel “gostergenin” hangi dilbilimsel analiz diizeyinde
incelenirse incelensin, ister fonolojik, ister bigimsel-sdzdizimsel, isterse sozciiksel-
anlamsal boyutta olsun, kelimenin geleneksel anlaminin siirrealistge sistematik bir
yapibozumu siirecine tabi tutulmast ve bunun sonucunda gerceklesen radikal

“parcalanmasidir.”?3

Stirrealizmin sanata, dilbilime ve gostergebilime etkisi bu c¢ergevede daha
kapsamli bir sekilde anlasilabilir. Hareketin ortaya koydugu yap1 bozumu yaklasima,
ardinda biraktig1 en devrimci ve doniistiiriicii eylem olarak degerlendirilmektedir. Bu
yaklasim, yaratici sanatsal ve edebi pratikte dilbilimin kurucusu Ferdinand de
Saussure’lin teorik Ogretilerini somut bir sekilde kanitlamis, dilsel ve diger tiim
gosterge sistemlerinin “mantikli”, “rasyonel” ya da “anlamli” olarak kabul edilen
temellerinin aslinda ne kadar geleneksel, tarihsel olarak belirlenmis ve bu nedenle
oziinde keyfi oldugunu carpict bir bigimde ortaya koymustur. Dilbilimsel analiz
acisindan bakildiginda, gostergenin temsil ettigi nesneyle arasindaki ayrim ne kadar
keskin ve belirginse, kelime ile tagidig1 anlam arasindaki iligki de o denli uzlagsmaya,
toplumsal kabullere ve kiiltiirel konvansiyonlara dayali bir nitelik kazanmaktadir. Bu
temel dilbilimsel gergek, sadece dilin yapisal sistemini ve dizisel-paradigmatik eksen
iliskilerini etkilemekle kalmaz, ayn1 zamanda edebi ve siirsel dili destekleyen
karmasik sembol, metafor ve mecaz sistemlerini de derinden etkiler ve dontistiiriir.
Siirrealist hareketin radikal yaklagimiyla bu dilsel yap1 u¢ noktalara kadar gerilmis,
geleneksel sembolizmin Otesine gegilerek sembolsiizlik ve mantik kurallarinin
islemedigi “mantiksiz gerceklik™ alanina dogru cesurca ilerlemistir. Bununla birlikte,
stirrealizmin edebiyat ve siir alaninin sinirlarinin 6tesine gecen sanatsal vizyonunda,

stirrealistler kelimenin konvansiyonel “anlam degerine” karsi, imgenin dogrudan,

23 Afroditi Athanasopoulou, Giorgos Kokkinos, a.g.e.,s.13.
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dolayimsiz ve “otomatik isleyisine/giiciine” c¢ok daha fazla 6nem ve deger

vermislerdir.?*

Donemin edebi ve sanatsal akimlari, onlar1 birbirine baglayan devrimci bir
ivme tasimakta, fakat ayni zamanda farklt hedefler ve estetik yaklasimlar
benimsemeleri bakimindan ayrigmaktadir. Siirrealizm ise, yeni siirsel akimlarin bir tiir
“Oncii savascist” olarak ortaya ¢ikmis ve ¢agin siiri de dahil olmak tizere bir¢ok soruna
dair revizyonist bir diisiince yapisinm1 hizlandirmistir. Her ne kadar siirrealizm
yenilik¢iliginden otiirti avangart hareketin bir pargasi olarak degerlendirilse de, Breton
gibi  siirrealistler,  siirrealizmin  avangart  hareketiyle  6zdeslestirilmesini
reddetmislerdir, zira Onciiliik hareketi “sozciiklerin isyanindan” dogmus ve Joyce,
Michaux, E.E. Cummings gibi figiirlerle Letrizm’e varmistir. Ayrica avangart
akimlarin benimsedigi “sanat sanat i¢indir” ilkesi, siirrealistler tarafindan kabul
gormemektedir. Bununla birlikte, siirrealizmin diger yenilik¢i hareketlerle olan
eszamanli varlig1 ve verimli etkilesimi, onu bu hareketlerden ayiran belirgin sinir1 ve
onceligini ortadan kaldirmamaktadir. Tiim avangart akimlar arasinda, siirrealizmin “en
sistematik” olan1 oldugu diistiniilmektedir. Bu sistematik yapi, yalnizca teorik
cercevesiyle degil, ayn1 zamanda uygulama bi¢imleriyle de kendisini gostermektedir.
Ozellikle Breton’un 1924 ve 1930 yillarinda yayimladig1 Siirrealist Manifestolar,
akimin temel ilkelerini ve hedeflerini ortaya koymakla kalmamis, ayn1 zamanda bu
ilkelerin sanat ve yasam pratigine nasil yansimasi gerektigini de belirlemistir.
Siirrealizm, yalnizca estetik bir akim degil, ayn1 zamanda politik, etik ve ontolojik

boyutlara sahip biitiinciil bir diisiince sistemidir.?

Modernizmin baslarindaki tiim akimlardan siirrealizm, zaman iginde en ¢ok
dayaniklilik gosteren akim olmustur. Sanat ve diislince tarihinde bir kirilma noktasi

yaratmig, sanatin gercegi yorumlama bicimini kokli sekilde degistirmistir.

24 Ayni eser s.14.
% Giilce Sorgug, a.g.m., s. 40.
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Siirrealizmin, gelenegi yenileyerek, 6zellikle romantizmin 6zglirlestirici boyutlart ve
sembolizmin 6znel deneyimiyle, “varolussal insanin” dogayla, toplumla ve
duyarliligin derinlikleriyle iliskisine dair kazanimlarina yeni bir ivme ve derinlik

kazandirdig1 genel kabul goren bir goriistiir.?®

Bu akim, dénemin ruhunu yansitan ve toplumsal yapinin derinliklerine niifuz
eden ¢ok katmanli bir hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Modernitenin krizine
verilen kapsamli ve elestirel bir yanit olarak, yasamin tamamimi kapsayan bir
dontisiimii hedeflemistir. Bu cevap, sanat yoluyla verilmis bir estetik tepki olmakla
birlikte, ayn1 zamanda felsefi, etik ve politik boyutlar1 olan bir diinya goriigiidiir.
Siirrealistler, insan deneyiminin her alanin1 sorgulayarak, bilingaltinin gizli
hazinelerini kesfetmeye ve toplumsal normlarin tesine gegmeye ¢alismislardir. Bu
kolektif faaliyet, sadece teorik bildirilerle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda giindelik
hayatta, eylemlerde ve etkinliklerde de kendini gdstermistir. Siirrealistlerin
diizenledikleri sergiler, performanslar ve provokasyonlar, hareketi sanat galerilerinin

Otesine tagiyarak toplumsal bir boyut kazandirmistir.

Stirrealizm, yalnizca sanatin degil, ayn1 zamanda diisiincenin, siyasetin,
cinselligin ve bireysel varolusun da yeniden tanimlanmasini talep eden radikal bir
proje olarak one c¢ikmistir. Bu baglamda, geleneksel degerlere ve burjuva yasam
tarzina kars1 sistemli bir elestiri getirerek, alternatif bir yasam ve diisiince bi¢iminin
miimkiin oldugunu savunmustur. Stirrealist perspektifte sanat ve yasam, birbirinden
ayrilmaz iki boyut olarak degerlendirilmistir. Onlar i¢in sanatsal yaratim, hayatin
akisindan bagimsiz, izole bir faaliyet degil, tam tersine giindelik deneyimlerin

doniistiiriicii bir uzantis1 olarak gortilmustiir.

% [Futurizm, dadaizm, ekspresyonizm gibi], Bkz. Afroditi Athanasopoulou, Giorgos Kokkinos,
a.g.e.s.13-18.

15



1.1.3. Siirrealizmi Besleyen Cereyanlardan Dadaizm Ve Siirrealizmin

Ortaya Cikasi

Birinci Diinya Savasinin hemen ardindan gergeklesen Rus devrimiyle
birlikte insanlarin diinyaya bakis sekli degismistir. Sigmund Freud’un, Einstein’in
arastirmalari, makinelesme ve bir siirii yeniligin ortaya c¢ikisiyla birlikte insan
diisiincesi tamamiyla degismistir. Siirrealizmin ortaya ¢ikisinda en 6nemli etkilerden
biri, Dada hareketidir. Mutlak degerlere olan inancin1 yitirmis bir diinyada, I. Diinya
Savasi’nin yikimina, rasyonel aklin savasa yol agmasmna ve sanatin burjuva
entelektiiellerinin tekelinde metalasmasina bir tepki olarak Isvigre’de bir grup sair ve

sanatci tarafindan ortaya atilmistir.?’

Dada, nihilist bir sanat ve edebiyat akimi olarak 1916 yilinda Isvigre’nin
Ziirih kentinde, Cabaret Voltaire adli bir kafede dogmustur. Birinci Diinya Savasi’nin
kaotik atmosferinde ortaya ¢ikan bu akim, savasin yarattigi yikima ve geleneksel
toplum degerlerine karsi bir tepki olarak gelismistir. Rumen sair ve yazar Tristan
Tzara, Alsash sanat¢t Hans Arp ile Alman sair ve yazar Hugo Ball ve miizisyen
Richard Huelsenbeck tarafindan baslatilmistir. Bu sanatgilar, savasin anlamsizligini ve
modern toplumun ¢eligkilerini vurgulamak i¢in bilingli olarak absiirt ve provokatif

eserler yaratmiglardir.

Hareketin adi, Fransizca ¢ocuk dilinde “tahta at” anlamina gelen ya da bazi
sOylentilere gore Tzara’nin rastgele bir sozliikkte buldugu, anlamsiz iki hecenin ardi
ardina sOylenisiyle ortaya ¢ikan ve Tristan Tzara’nin arkadaslarini costuran “Dada”

olmustur. Bu isim sec¢imi bile akimin temel felsefesini yansitir: anlamsizligi kutlamak

27 David Hopkings, Nravid kou vmeppeoiioucs: Ola 6ca mpémer va yvwilete, petdg.: Bvdyyelog A.
Ipotonaraddxkng, EAAnviké I'pappata, 2007, s.1-3.
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ve geleneksel anlamlart reddetmek. Dadacilar, sanat eserlerinin nasil yaratildigini ve

algilandigin1 tamamen degistirmek istemislerdir.

Dadaizm, mutlak degerlere olan inancim1 tamamen yitirmis, karmasik ve
belirsizliklerle dolu bir diinyada geligsmistir. Akim, geleneksel sanat formlarinit ve
burjuva degerlerini reddeder, yerine spontanelik, rastlantisallik ve absiirdliigii koyar.
Kolaj, fotomontaj, hazir nesne (ready-made) gibi yeni teknikler kullanan Dadacilar,
sanatin smirlarmi zorlamig ve sonraki birgok avangart akima ilham kaynagi

olmuslardir.?®

Yasanan biiyiik toplumsal krizler ve I. Diinya Savasi’nin yarattig1 derin hayal
kirikligi, insanlarin geleneksel deger sistemlerine olan glivenini derinden sarsmuisti.
Modern c¢agin getirdigi mekanik siire¢ler ve bilimsel determinizmin vurguladigi
biyolojik determinizm karsisinda birey, kendisini giderek daha caresiz hissetmis,
giinden giline eylem alanmin daraldigini ve 6zgiir iradesinin sinirlandirildigimi fark
etmistir. Bu durum, sanatgilar ve entelektiieller arasinda derin bir umutsuzluk ve

yabancilasma duygusu yaratmigtir.?°

Sanayi Devrimi’nin hizla yayginlasmasi ve teknolojik gelismeler, bir yandan
faydact acidan bakildiginda ilerleme fikrini makul gdstermis olsa da, bu siirecin
ardinda gelismis politik baskilar, toplumsal esitsizlikler ve sinifsal ¢atigsmalar, radikal
bir orgiitstizlik ve kaos durumunu beraberinde getirmisti. Ekonomik zenginligin
artmasi, bireylere ya da toplumlara beklendigi gibi daha fazla Ozgiirliik veya
bagimsizlik saglamak bir yana, devletlerin ve kurumlarin bireyler {izerindeki

kontroliinii ve taleplerini giderek artirmisti. Donemin uluslararasi iliskilerinde hakim

28 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 60.
2 Antonios Despotidis, Mitsakis, Kariofilis, “Ntovtd”, Aefiké e Neoednvikic Aoyoteyviog.
Ilpoownoa, Epya, Pebuara, Opor, Exdooeig [atdxknm, Adqva 2007. s. 1590.
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olan Gergekgeilik (Realpolitik) anlayisi, akilcilik ve dogal adalet ilkelerini neredeyse
tamamen goz ard1 ediyordu. Bu ortamda bir¢ok diisliniir ve sanat¢1, daha sonra Oswald
Spengler’in Bati’'min Cokiisti eserinde sistemli bi¢cimde ele alacagi kiiltiirel ve
toplumsal ¢okiis egilimlerini incelemeye baslamisti. Diger yandan, Sigmund Freud’un
1900 yilinda yayimladigi ¢igir agict eseri Diislerin Yorumu ile ortaya koydugu
psikanaliz teorisi, hem insan bilincini hem de gerc¢ekligin kendisini sorgulamaya
actyordu. Bu teori, bilingaltinin karmasik yapisini giin 1s181na ¢ikararak rasyonel aklin

bile giivenilirligini tartismaya agmist1. %

Bir bakima kiibistler ve flitiiristler, o zamana dek bir inan¢ dogmasi gibi kabul
edilmis gercgeklikle olan kopusa karsilik vermislerdir. Kiibizm, bilingsizce bir
akiskanlik durumunu, igsel bir gerilim ve yiizeyde pek fark edilmeyen bir hareketi
yansitmustir. Fiitiiristler her ne kadar alttan alta makine ¢agini1 dvmiislerse de, insanin
roli ve Ozgirliigiinin smirlart konusundaki derin degisimi de kabul etmislerdir.
Islevsel bir diinyada basar1 kazanmuslardir, ama en azindan o diinyanim islevsel
dogasimi tanimiglardir. Yine de, natiiralistler gibi, gercekligi rahatlatici bir bigimde
sunma ihtiyaciyla tam olarak baglarini koparamamislardir. Natiiralistler bireyin
anarsik diirtiilerini 6ne ¢ikarmislarsa da, yalmizca kagmilmaz evrime dair yeni bir
inanc1 ortaya koymak ic¢in bunu yapmislardir. Kiibistler ve fiitiiristler ise karmasik
geometrik ve matematiksel sezilerde ya da canli bi¢imin dinamizminde daha yiiksek

bir diizen arayisinda olmuslardir.3

Sonunda, savasin korkun¢ dehsetinden ve yikici etkilerinden dogan
Dadaistler, modern ¢agin parcalanmis gercekligini ve bu gerceklige yonelik artan
sagmalik duygusunu en dogru ve samimi sekilde yansitmayr basarmiglardir. Onlar

sadece mantik ve geleneksel diisiince kaliplarini reddetmekle kalmamislar, ayni

30 C.W.E. Bigshy, Ntavté oz covppealioudc, petép.: Erévn Mooyovéd, H Tlwcoa g Kprrikig, 1972,
s. 22
31 Gos.Yer.
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zamanda diizenli ve kesin bir dil araciligiyla ifade edilen varolus inancini da temelden
sorgulamiglardir. Dadaistler, diizenin ve anlamin ardindaki kaosun ve rastlantisalligin,
yasamin 6ziinde var oldugunu savunarak, toplumsal yapilarin ve sanatsal geleneklerin
sahteligini gbzler oniline sermeye calismislardir. Bu baglamda, ilk bakista mantiktan
ve anlamdan yoksun goriinen her seyin, daha derin bir diizeyde, sarsici ve garpici bir
bicimde kendi i¢sel mantigini ve tutarliligini barindirdigini gostermislerdir. Yiizeyde
gorilinen absiirtliik ve kaos, aslinda modern diinyanin ger¢cek dogasinin ve insanin i¢ine

diistiigii varolussal krizin en hakiki yansimas1 olmustur.*?

Yine de, paradoksal bicimde, isyanlarinin kalbinde olumlu bir sey olmustur.
Bir anlamda yalnizca ¢aglarinin sagmaligini yasayarak, eserlerinde bazi degerleri ifade
etmislerdir. Diizensizligi nesnelestirmenin anlamli oldugunu diisiinen Dadaistler
sadece sanatsal kalintilar1 yitkmamis, yeni temeller i¢in alan agmakla kalmayip, 6li
kabul ettikleri toplumsal ve sanatsal fikirlere karsi yararli bir panzehir sunmuslardir.
Her ne kadar gergeklestirememis olsalar da kibirli bir insan merkezciligin yerine
anonimligi koymaya ¢alismislardir. Yanlis bir diizen ve amag anlayisinin yerine, yeni
bir kaosa duyduklari inanci koymuslardir. Sanat, siir ve miizik hakkindaki fikirlerimizi
sorgulamislar ve tepkilerini, ilgisiz ve belki de tehlikeli olan burjuva sinifina
yonelterek uc noktaya tasimislardir. 3 Savasi birgok kez ve cogu zaman tehlikeli yer
ve zamanlarda acgikca kinamaktan c¢ekinmemislerdir. Sozde ahlaki dogruluga
saldirarak, keyfi, yerlesik zevk ve davranig normlarini kiiglimsemislerdir. Toplumdaki
kutsallastirilmis yapilar fikriyle ve sanat gelenegiyle alay etmislerdir. Artik yeni
basyapitlar, devlete mutlak bagliliklar1 istememislerdir, ¢linkii her ikisini de sanatsal
ve toplumsal hayatin yeniden dogusu i¢in 6li seyler olarak gérmiislerdir. Dada, en
azindan kismen, insani degerler iizerine bir derstir ama sanatcilarinin canliligi ve alayci

mizahindan baska pek az sey yansitan karsit diirtiilerin rastlantisal bir bilesiminden

32 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 61-62; Ayrica bakimiz: Aysel Alver, “Dada ve Siirrealizmde Elestirel Bir
Yontem Olarak Oyunsal Retorik™, ARTS. Artuklu Sanat ve Beseri Bilimler Dergisi, S.3, 2020, s. 12, 17.
3 C.W.E. Bigsby, a.g.e.,s. 40-41.
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Oteye gidemedikleri de olmustur. Ama bu bilesimin kendisi bile, savas yorgunu ve

sanatin kutsal gérkemine tutunmus bir diinya icin olumlu bir 6zellik sayilmalidir.3

Dadaistler eger yasam akiskansa, gecicilik hakimse, ideal sanat eseri,
Duchamp’in yaparken sildigi bir Picabia tablosu olmaliydi diye diisiinmiislerdir.
Dadaistlere gore bu, sanatin en saf hali olmustur; gecici, sabitlenemeyen ve siirekli
degisim i¢inde olan bir form. Yagsamin kendisi gibi anlik ve akiskan bir sanat anlayist
gelistirmiglerdir. Bu yiizdendi ki Max Ernst, yillar sonra bir Dada sergisi diisiincesi
karsisinda derin bir korkuya kapilmistir. Ciinkii Dadaizm, 6ziinde sergilenebilir,

miizelerde korunabilir veya kalic1 olarak arsivlenebilir bir hareket olmamustir.®

Dadaistler, deger yargilari konusunda baska hi¢ kimseyi hakem olarak
tanimamiglardir, c¢ilinkii baskasina gilivenilemeyecegi diisiincesi onlarda hakim
olmustur. Onlar i¢in sanatsal degeri belirleyen dis otoriteler, kurumlar veya geleneksel
elestirmenler degil, sanatcinin kendi igsel diirtiileri ve yaratict enerjisi olmustur.
Toplumsal normlara ve yerlesik kiiltiirel degerlere duyduklart derin siiphe, onlar1 kendi
yargilarinin disinda higbir degerlendirme kriterini kabul etmemeye yoneltmistir.
Ulusal yayilmaci siyaset adina etik diizenin on farkli bayrak altinda birlestigi bir ¢agda
etik yargilar1 savunmak zor olmustur; bi¢im, yap1 ve igerik kokli bir degisim
gecirdiginden estetik degerlerin anlam1 da pek kalmamistir.®® Bu yiizden Dada’nin
yizeydeki degersizligi ve “iyi” ile “koti” gibi kavramlart tanimayr reddetmesi, ne

nihilizm gostergesi ne de inkarci bir durus olmustur; bu, eski dogmalara giivenmeyen

3% C.W.E. Bigshy, a.g.e.,s.42.

% Rene Passeron, a.g.e.,s.8-9.

% Atalay,Mansuroglu, “Dadaizm’den Siirrealizm’e: Aykir1 Bir Goriisii Uretime Déniistiiren Siirrealizm
Akiminin Incelenmesi”, Sanat ve Tasarim Arastirmalar: Dergisi, C.3, S.5, 2022, s.80.
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ve yine de yasamsal ¢oklu deneyimlerin ger¢ekligini sezebilen donemin bir yansimasi

olarak degerlendirilmistir.3’

Dadaistlerin sanata ve edebiyata duyduklar1 gilivensizlik, dile karsi
besledikleri sliphe ve varolusun diizensiz dogasina olan inanglar1 diistiniildiigiinde,
Dadaist yaratimin temel nedeni hakli olarak sorgulanabilmistir. 1922 yilinda Paris’teki
Dadaizm hareketi kisa siirede kendi karamsarligi ve melankolisi i¢inde ¢ikmaza
girmistir. Bu noktada André Breton, iistiine diisen gorevi iistlenerek uygun ami

kollamistir.®®

Breton, 1921 yilinda yakin arkadasi ve edebiyat diinyasinda taninmis sair
Philippe Soupault ile birlikte ilk ruhsal otomatizm denemesi olan “Les Champs
Magnétiques” (Manyetik Alanlar) adli yapitt yayimlamistir. Bu eser, ilk
yayimlandiginda bir¢ok sanat elestirmeni ve c¢agdaslar1 tarafindan Dadaist bir
kendiliginden ruhsal bosalma olarak nitelendirilmistir, ancak zamanla edebi degeri
anlasilmis ve 6zellikle siirrealist hareketin belirginlesmesinden sonra, siirrealist akimin
oncii yapiti olarak kabul edilmistir. Freud’un psikanaliz teorisinden etkilenen bu eser,
diisiince dzgiirliigiinii ve zihnin derinliklerindeki yaratic1 potansiyeli agiga ¢ikarmay:
hedeflemistir. Breton, elestirel zihnin sinirlayict etkisi olmadan, biling digindan gelen
diisiincelerin dogal akisini, diisiincenin hizin1 ve giindelik hayatta ifade edilemeyen
“konusulmus diisiince”yi otomatik yazi, hipnoz ve diis kayitlart gibi tekniklerle

yakalamay1 amagclamistir.>

Sonug olarak, André Breton, Dadaizm’in ruhunu korumanin yani sira, onun

yapict bir yone evrilmesini hedeflemistir. 1924°te yayimladigr “Siirrealizm

37 David Hopkings, a.g.e.,s. 17-19.
% C.W.E. Bigsby, a.g.e.,s.42.
39 Rene Passeron, a.g.e.,s. 9; Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 25, 47, 62.
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Manifestosu” ile hareketin temellerini atmis ve biling disini, diisleri ve otomatik yaziy1
sanatsal ifadenin merkezine yerlestirmistir. Dadaizm’in isyankar ve yikict ruhu,
Siirrealizm’in yapici1 ve kesfedici dogasina doniismiistiir. Dadaistlerin sanat ve dil
konusundaki radikal siipheciligi, Siirrealistlerin elinde bilingaltinin potansiyelini agiga
¢ikaran bir araca evrilmistir. Bu gegis, 20. yiizy1l sanatinda 6nemli bir doniim noktasi
olusturarak sanatcilarin gergekligi algilama ve ifade etme bigimlerini kalic1 olarak

degistirmistir.
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1.2. André Breton ve Siirrealizm

André Breton, edebiyat ve sanat diinyasinda derin izler birakan énemli bir
figlir olarak, 1896 yilinin 19 Subat’inda Fransa’nin kiigiik bir kasabasi olan
Tinchebray’de diinyaya gelmis ve yasaminin son giinlerini gegirdigi Paris’te 28 Eyliil

1966 tarihinde hayata gozlerini yummustur. *°

André Breton Fransiz edebiyatinda yenilik¢i bir akim olan siirrealizmin
yalnizca kurucusu degil, ayn1 zamanda bu akimin en sadik ve kararli savunucusu
olarak taninmaktadir. Breton un diisiince diinyasi, hem Sigmund Freud’un biling dig1
ve riiyalarin yorumlanmasina dayali devrim niteligindeki psikanalitik teorilerinden
hem de toplumsal degisim ve sinif miicadelesine odaklanan Marksist felsefeden derin
bir sekilde etkilenmistir. Entelektiiel gelisiminin 6nemli bir asamasinda, yirmili
yaglarmin basinda, Almanya’nin saygin akademik kurumlarindan biri olan Bonn
Universitesi'nde felsefe egitimi almaya baslamis, ancak Avrupa’yr derinden sarsan
Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte akademik caligmalarin

istemeyerek de olsa yarida birakmak zorunda kalmustir. 4

Savas yillarinda vatani gorevini sira dis1 bir sekilde yerine getiren Breton,
Fransiz ordusunun saglik birimlerinde hemsire olarak hizmet vermis, bu siirecte
travma geciren askerlerle yakindan ¢alisma firsati bulmustur. Bu profesyonel deneyim
sayesinde Freud’un o donemde heniiz yeni gelismekte olan biling dis1 ve serbest
cagrisim teorileriyle yakindan tanisma sansi yakalamis, dahasi bu yenilik¢i aragtirma
ve tedavi yontemlerini savas travmasi yasayan hastalar lizerinde bizzat uygulama

imkani elde etmistir. Bu klinik deneyimler ve gozlemler, ileride Breton’un sanatsal

40 Rene Passeron, a.g.e.,s. 133.
41 Aleksandros Argyriou, “O Yreppeoaiouds yOec xar onuepa’’, To Aévipo, 1€y, 165-166, POvoTmpO
2008, s. 19-22.
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vizyonunu sekillendirecek olan, geleneksel elestirel yargilardan, mantik kurallarindan
ve bilingli denetimden tamamen arindirilmais, i¢ten ve anlik bir “konusulmus diislince”

veya “diisiince akis1” denemesi yapma ilhamini ve cesaretini ona kazandirmustir.*2

Breton, sanatsal kariyerinin ilk donemlerinde, donemin en radikal sanat
akimlarindan biri olan Dada hareketine aktif olarak katilmig ve Romanyal1 sair Tristan
Tzara’nin Paris’e geldigi 1919 yilinda Louis Aragon ve Philippe Soupault gibi
avangart yazarlarla is birligi yaparak, donemin edebiyat diinyasinda énemli bir yer
edinecek olan Litterature dergisinin kurulusunda etkin rol oynamustir. Litterature
dergisi, ilk yaym hayatina basladiginda Paris’teki Dadaizm hareketinin merkezi ve
sOzclisti olma hedefini tasimaktaydi. Fakat 1921 yilinda gergeklesen ve biiyiik
tartigmalara yol agan Maurice Barres durusmasi Oncesinde, Breton’un sanatsal
vizyonu ile Dada hareketi arasinda belirgin goriis ayriliklar1 su yiiziine ¢ikmaya

baslamistir. 4

Breton’un Dada hareketinden uzaklasmasinin ardinda yatan sebepler arasinda
sadece hareketteki giiriiltiilii ve kaotik ortamdan uzaklasip daha sakin ve sistemli bir
caligma ortami arzusunun yani sira, Dada’nin kat1 dogmatik ilkelerini korumak i¢in
cabalayan akim yanlilarinin tutumuna ragmen, Breton’un kendi sanatsal koklerini
olusturan ve kendisini Fransiz Sembolizmine baglayan Guillaume Apollinaire ve
Pierre Reverdy gibi sairlerle olan derin siirsel ve entelektiiel baglarini higbir zaman
tamamen koparmamis olmasi da bu ayrilista 6nemli bir etken olmustur. Bu gecis
doneminde, yakin dostu ve meslektasi Philippe Soupault ile is birligi yaparak, edebiyat
diinyasinda ¢igir agan ve ilk sistematik ruhsal otomatizm denemesi olarak kabul edilen
Les Champs magnétiques (Manyetik Alanlar) adli 6nemli eserini 1921 yilinda

okuyucularla bulusturmustur. Bu yenilik¢i eser, yaratilis siirecinde baslangigta

42 André Breton, a.g.e., s. 28-29.
4 Rene Passeron, a.g.e.,s. 8-11.
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Dadacilara 6zgii olan kendiliginden ve denetimden uzak bir ruhsal bosalma ve 6zgiir
ifade teknigiyle kaleme alinmis olsa da, sonraki yillarda edebiyat tarihgileri ve
elestirmenler tarafindan Siirrealist hareketin ilk 6nemli edebi yapiti olarak

degerlendirilmis ve bu akimin temel taslarmdan biri olarak kabul gormiistiir.*

1922 yilinin ortalarina gelindiginde, Paris sanat ¢evrelerinde biiyiik yanki
uyandiran Dadaizm hareketi, kendi i¢ine kapanmis nihilist ve karamsar tavri nedeniyle
yaratict bir ¢ikmaza siiriiklenmis durumdaydi. Sanat diinyasinda yeni bir soluk ve
yaratici bir atilim i¢in uygun zamanin geldigini keskin sanatsal 6ngoriisiiyle fark eden
Breton, vakit kaybetmeden Paris’te genis katilimli bir sanat kongresi organize etmistir.
Tarihsel 6neme sahip bu konferansta, daha 6nce biiyiik bir devrim olarak kabul edilen
Dadaizm hareketinin sona erdigi bizzat André Breton tarafindan resmi olarak ilan
edilmistir. Kongrenin temel amaci, ddnemin avangart sanat anlayisinin gelecege
yonelik genel yonelimini belirlemek ve tartismakti. Bu toplantida ayrica, ironik bir
sekilde, Dadaizm’in baslangigta tam olarak karsi ¢iktig1 ve kaginmaya calistigi bir
olguya, yani sanat tarihinin kronolojik akis1 icinde sadece bir bagka hareket veya akim
olma durumuna doniistiigi gercegi de agikca ortaya konmustur. Dadaizm’in artik
yaratict giliclinii yitirdigini diisiinen Breton, kongrede yaptigi konusmalarda Dada
hareketini “kibirli ve yikict bir olumsuzculuk” anlayisi1 benimsemek ve “salt
provokasyon ugruna provokasyon” yapmak gibi yapict olmayan egilimlerle agikca
suglayarak, donemin 6ncii sanat akimlarinin odak noktalarin1 ve nceliklerini yeniden
tanimlama ve yonlendirme firsatim1 ustaca degerlendirmistir. Bu girisimler ve
tartismalar sonucunda, sanat diinyasinda yeni bir ¢igir acacak olan Siirrealite

kavraminin ve hareketinin temelleri atilmis ve gelisimine giden yol agilmistir.*®

4 Gos.yer.
4 David Hopkings, a.g.e.,s. 22-23.
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Max Ernst, 1922 yilinin sonlarinda Kéln sehrinden Paris’e go¢ etmis ve bu
stiregte Alman Dada akimi ile Fransiz sanat ¢evreleri arasinda 6nemli bir iletisim ve
etkilesim kanal1 islevi gormistiir. 1922 ile 1924 yillar1 arasindaki kritik zaman
diliminde, sanat tarihi acisindan son derece 6nemli bir doniisiim ger¢eklesmis; Dada
akimindan Siirrealizme dogru ilerleyen bu evrimsel gecis siireci, donemin taniklari ve
sanat elestirmenleri tarafindan Fransizca “mouvement flou” (belirsiz hareket veya
bulanik akim) olarak nitelendirilmistir. Bu ge¢is doneminde André Breton, yakin
calisma arkadaslar1 Louis Aragon ve Paul Eluard ile birlikte, “Litterature dergisinin
entelektiiel ve sanatsal ¢evresine yeni katilan ve taze fikirler getiren Robert Desnos ve
René Crevel gibi geng ve yetenekli destekgilerle is birligi yaparak, sanat ve edebiyat
diinyasinda ¢igir acacak cesitli deneysel c¢alismalar ve uygulamalar

gerceklestirmistir.*°

Bu sanatsal ve psikolojik deneylerin en ilgi ¢ekici ve dikkat uyandirici
olanlari, Breton’un dnciiliigiinde diizenli olarak organize edilen ve giderek daha ¢ok
ilgi géren avangart toplantilardir. Bu olagandist ve yenilikgi bulusmalarda, grubun
bazi iiyeleri, 6zellikle dogustan gelen olaganiistii yetenekleriyle 6n plana ¢ikan Robert
Desnos, herhangi bir dis miidahale olmaksizin kendi kendilerine hipnotik veya yari-
trans benzeri psikolojik durumlara gecerek, kendilerine yoneltilen siradan ya da
karmagik sorulara son derece sira disi, beklenmedik ve sasirtict yanitlar vermeyi
basarmislardir. Dadaizm akiminda daha c¢ok kentsel diizene ve burjuva degerlerine
karsith@in provokatif bir zihinsel oyunu olarak algilanan ve degerlendirilen
mantiksizlik ve absiirtliik kavramlari, artik bu yeni donemde ¢ok daha sistematik,
metodolojik ve bilimsel bir yaklasimla incelenmeye, analiz edilmeye ve
yorumlanmaya baslanmistir. André Breton’un sanatsal ve diisiinsel gelisiminde doniim
noktas1 olusturan bu dénemdeki kapsamli deneyimleri ve calismalari, sanat tarihi ve

edebiyat elestirmenleri tarafindan genellikle “uyku donemi” veya daha poetik bir

46 Rene Passeron, a.g.e.,s.10-11.
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ifadeyle “riiyada is gorme ¢ag1” olarak adlandirilan ve 1920-1923 yillar1 arasini

kapsayan verimli zaman diliminde yogunlasmis ve olgunlagmustir.*’

Freud’un eserleri 1920’lerin basinda Fransizcaya ¢evrilmis ve Breton ile
yakin ¢evresi, insan zihninin derinliklerine 151k tutan bu ¢1gir acici bilimsel kuramlari
kendi siirsel ve sanatsal arayislarina entegre etmekte biliyliik bir heyecanla
calismislardir. Biling disinin zengin ve kesfedilmemis diinyasini sanatsal yaraticiliga
aktarma konusunda son derece istekli olan bu grup, “otomatik yazi” teknigini
sistematik olarak gelistirmeye koyulmustur. Bu yenilik¢i teknik, kismen Freud’un
psikanalitik tedavi seanslarinda kullandig1 “serbest ¢agrisim” modeline dayali olarak
sekillendirilmis ve bilingli zihnin kontroliinden, mantiksal sinirlamalardan ve
geleneksel edebi kurgudan arindirilmis bir ifade bigcimi olarak tasarlanmistir.
Yontemin Oziinde, yazarin dnceden planlanmamis, kendiliginden beliren fikirlerle
olabildigince hizli bir sekilde yazmasi, boylece biling disindan gelen ham diisiince
akisina herhangi bir estetik veya ahlaki filtre uygulamadan, miidahale etmeden onu
kagida dokmesi bulunuyordu. Ancak tiim bu heyecan verici gelismelere ragmen, 1922
yilinda Viyana’da gerc¢eklesen ve Breton’un uzun zamandir bekledigi Breton-Freud
bulugmasi, iki diisiiniir arasinda tam bir fikir birligi saglayamamis ve Freud’un, kendi
bilimsel kuramlarinin bu sekilde sanatsal uygulamalara doniistiiriilmesine pek sicak
bakmadigmi, hatta belirli bir mesafe ve siiphecilikle yaklastigin1 agikg¢a ortaya

koymustur. 48

1924 yilina gelindiginde, Breton bu sanatsal yonelime bir ad vermeye karar
vermistir. Uzun siiren bir hazirliktan sonra, Siirrealizmin Birinci Manifestosu’nu

yayimlamis ve hareketin dogumu ilan edilmistir. Bu eserle “saf psisik otomatizm’

kavramini ortaya atmistir. Bu tanim, mantik kontrolii olmaksizin, ahlaki veya estetik

47 Gos.yer.
48 David Hopkings, a.g.e.,s.25.
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on kosullanmaya bagli kalmadan diisiincenin gergek isleyisini s6zli, yazili veya bagka

yollarla ifade etme girisimidir.*®

“Stirrealite” terimi, 6nceki boliimlerde de agiklandigr gibi, sanat diinyasina
yeni bir anlayis getiren ve doniistiiriicli bir kavram olarak 1917 yilinda Guillaume
Apollinaire tarafindan ilk kez ortaya atilmis ve kullanilmistir. Apollinaire’in modernist
sanat anlayisinin Otesine gecen, geleneksel akil ve mantik sinirlarin1 asan yeni bir
sanatsal ruhu tanimlamaya yonelik yapmis oldugu bu 6ncii fakat heniiz tam olarak
bicimlendirilmemis ve belirli sinirlar1 ¢izilmemis kavramsal ¢abalari, 1924 yilinda
André Breton tarafindan biiylik bir titizlikle hazirlanan ve sanat diinyasinda yanki
uyandiran manifestosuyla ¢ok daha net, sistemli ve kapsamli bir ¢erceveye

kavusmustur. >

Bu son derece 6nemli ve doniim noktasi niteligindeki bildiride, Siirrealizmin
temel felsefesi agikca ortaya konularak, bu akimin “daha dnce gérmezden gelinen veya
kiigimsenen c¢agrisimlarin tasidigi Gistiin gergeklige, rityalarin i¢inde barindirdigi
mutlak giice ve diislincenin hi¢bir kisitlama olmaksizin 6zgiirce akisina dayali kayitsiz
oyununa” duyulan derin ve sarsilmaz bir inang lizerine kurulu oldugu biiyiik bir
ozglivenle ifade edilmistir. Bildiri, igerik ve lislup agisindan incelendiginde, temelde
stirsel bir duyarlilik ve sanatsal bir 6ngoriiye sahip bir sairin kaleminden ¢ikmis, bir
hareketin anayasasi niteligindeki sistemli bir tiiziik gibidir; bu ilk kurulus agamasinda
heykel, resim gibi plastik sanatlara heniiz yeterince agirlik ve 6nem verilmezken,
Breton’un diisiince sisteminde merkezi bir yer tutan “psisik otomatiklik” kavramina,
bu otomatikligin ister yazili s6z araciligiyla, isterse farkli yontem ve tekniklerle ifade
edilmesine bakilmaksizin, belirgin bir 6ncelik ve ayricalik taninmigtir. Manifestoda

ozellikle vurgulandig iizere, bu otomatik ifade siirecinin, “mantiksal diisiincenin en

4% André Breton, a.g.e.,s.30-31.
50 Gos.yer.
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kiictlik bir denetimi ve miidahalesi olmaksizin, ahlaki normlarin ya da estetik kaygilarin
olusturabilecegi herhangi bir kisitlama ve engellemeye maruz kalmadan” tamamen
Ozgiir ve dogal bir bicimde gerceklesmesi gerektigi agikca ve kesin bir dille ortaya

konulmustur. %

Bu sanatsal yaklasim ve felsefi tutum, siirrealizmin dogrudan onciilii
sayilabilecek Dada hareketinden miras aldig1 ve kendi biinyesinde daha da gelistirdigi
son derece onemli ve devrimci bir ilke olan “Sanatin artik yalnizca belirli elit gevrelere
hitap eden, giindelik yasamdan kopuk, kendi i¢ine kapal1 bir ayricalikli alan olmaktan
¢ikartilmasi ve “sanat” ile “hayat” arasinda geleneksel olarak var oldugu diisiiniilen
yapay sinirlarin tamamen ortadan kaldirilmast” ilkesinin dogal bir uzantisi ve
tamamlayicisi niteligindedir. Bu baglamda, André Breton’un psikanaliz kuraminin
kurucusu Sigmund Freud’u biiyiik bir hayranlik ve saygiyla Siirrealizmin “y6n
gosterici yildiz1” olarak tanimlamasi ve onu siirekli referans almasi, Freud’u basit bir
estetik kuram {ireticisi ya da sanat elestirmeni olarak degil, cok daha kapsamli ve derin
bir sekilde “insan ruhunun karanlik derinliklerini aydinlatan, bilinmeyeni kesfeden bir
kasif” olarak gordiiglinlin ve konumlandirdiginin agik bir gostergesidir. Bu baglamda
Breton’un vizyonu, sadece yeni bir sanatsal hareket veya edebi akim yaratmakla sinirl
kalmayip, insanin algilama, diisiinme ve yaratma bicimlerini kokten degistirmeyi
hedefleyen tam anlamiyla devrimci bir doniisiim olarak sekillenmistir. Breton’un
kendi sozleriyle ifade ettigi gibi: “Belki de uzun siiredir bastirilmis, gérmezden
gelinmis ve degersizlestirilmis olan hayal giicii, artik yeniden hak ettigi konumu talep

edebilir ve insanligin gelisiminde belirleyici bir rol iistlenebilir” demistir>?

1925°ten itibaren La Revolution Surrealiste dergisinin yoneticiligini

yapmustir. Bu dergide resim sanati iizerine birgok makale yayimlamis ve bunlar1 1928

51 André Breton, a.g.e.,s. 31-32.
52 David Hopkings, a.g.e.,s.24.
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yilinda Le Surrealisme Et La Peinture (Sirrealizm ve Resim) adli kitabinda
toplamistir. Bu kitap, sonraki baskilarinda yeni yazilar ve sergi giris yazilariyla
genislemistir. Breton’un bu kitaptaki goriisleri, resmin bir pencereden farksiz

oldugunu ve sanatin saf bir i¢e doniik modele dayanmasi gerektigini belirtmistir.>

Stirrealizm baslangicta edebi bir hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yenilikei
akimin diisiinsel kokleri, donemin geleneksel sanat ve edebiyat anlayigini sorgulayan,
kendi i¢inde devrimci nitelikler tasiyan Oncii Fransiz sair ve yazarlardan
beslenmektedir. Bunlarin arasinda, siirlerinde alisilmadik imgelere ve yasamin
alisilmigin digindaki yonlerine cesurca yaklagan Arthur Rimbaud, eserlerinde sok
edici, beklenmedik karsilagtirmalar yaparak geleneksel estetigi sarsan Lautréamont.
Kontu olarak bilinen Isidore Ducasse, sira disi anlatim teknikleri ve mantigin
sinirlarini zorlayan hikayeler yaratan Raymond Roussel ve tiyatroda absiirt unsurlari
kullanarak geleneksel sahne sanatlarini altiist eden Alfred Jarry gibi isimler
bulunuyordu. Bu sanatgilarin her biri, kendi tarzlarinda bilingaltinin derinliklerini
kesfetmeye calisan ve gercekligin alisilagelmis algilanis bicimlerini sorgulayan eserler

ortaya koymuslardir. >

1920’lerin ilerleyen donemlerinde, baslangicta agirlikli olarak siir ve edebiyat
alaninda goriilen bu akim, zamanla gorsel sanatcilari, 6zellikle de ressamlar1 derinden
etkilemeye ve onlarin yaraticit siireglerini doniistiirmeye basladi. Bu sanatcilar,
sozciiklerle ifade edilen “siirsel” niteliklerin gorsel sanatlara aktarilmasi fikriyle
biiyiilendiler; “siirsel resim” kavrami onlar1 adeta miknatis gibi kendine g¢ekti ve
yepyeni ifade bi¢imleri aramaya yoneltti. Bu baglamda Alman sanat¢t Max Ernst,
Italyan ressam Giorgio de Chirico’nun metafizik resimlerinden ve onlarin yarattig:

tekinsiz, gizemli atmosferden biiyiik 6l¢iide etkilenerek, biling disinin derinliklerinden

53 Rene Passeron, a.g.e.,s. 13.
5 Ayni eser, s. 24-25,107.
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ikip gelen imgeleri tuvale aktaran “riiya resmi” tarzinin Onciisii ve en Onemli
y

temsilcisi oldu.>®

Riiya kavrami, Stirrealizm akiminin merkezinde yer alan, hem teorik hem de
pratik acidan son derece 6nemli ve vazgecilmez bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sigmund Freud’un psikanaliz kuramindan beslenen Siirrealistler i¢in riiyalar, biling
disinin en saf ve dogrudan tezahiirlerini iceren, giindelik hayatta bastirilmis duygu ve
diisiincelerin kendini gosterdigi essiz bir psikolojik fenomen olarak goriiliiyordu.
Ancak, riiyalarin gorsel sanatlarda temsil edilmesi siireci, sanat¢ilarin dikkatli bir
sekilde planlamasini, bilingli bir sekilde kompozisyon olusturmasini ve rilyamsi
imgeleri aktarabilmek i¢in teknik becerilerini yogun bir sekilde kullanmasin
gerektiriyordu. Bu durum, ironik bir sekilde, Siirrealizmin en temel ve kurucu
ilkelerinden biri olan “aklin mantiksal denetiminin tamamen ortadan kaldirilmasi ve
biling disinin 6zgiirce ifadesinin saglanmas1” ilkesiyle derin bir ¢eligki olusturuyordu.
Zaman ilerledik¢e bu celigkiye isaret eden elestiriler sanat gevrelerinde giderek
yayginlagmaya ve hareketin i¢ dinamiklerini etkilemeye baslamistir. “Riiya resmine”
yoneltilen bu teorik ve pratik elestiriler, André Masson ve Katalan sanatci Joan Mir6
gibi yenilik¢i figiirleri, Strrealist hareketin sairlerinin edebi alanda basariyla
uyguladiklar1 “otomatik yaz1” tekniginin gorsel sanatlardaki karsiliklarini iiretmeye ve

gelistirmeye tesvik etmistir. >

Bu sanatgilar, kontrolsiiz el hareketleri, rastlantisal leke ve ¢izgiler kullanarak
biling disinin daha dolaysiz bir sekilde resme aktarilabilecegini savunurlar. Ancak
“riiya resminin” karsilastig1 bir bagska onemli kisitlama da, gergek riiyalarin dogasi
geregi zaman i¢inde akip giden, degisen ve gelisen dinamik yapilar olmasina karsin,

resim sanatinda Uretilen imgelerin sabit, duragan ve bir am1 donduran nitelikte

55 Ayni eser, s. 27, 32-33.
% Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 50-54.
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olmasidir. Riiyalarin bu zaman i¢inde degisen, hareket eden dogasinin statik bir tuval
tizerinde tam anlamiyla ifade edilememesi, Siirrealistleri yeni arayislara yoneltmistir.
Bu sinirlama, zamanla hareket, degisim ve ardisiklik iceren bir sanat formu olan
sinemanin Siirrealist hareket i¢inde 6nem kazanmasina ve yeni bir ifade araci olarak
benimsenmesine zemin hazirlamistir. 1920°lerin sonlarina dogru, bu yeni yonelimin
en carpict ve etkileyici iriinleri olarak iki Onemli Siirrealist film ortaya cikti:
izleyicileri sok eden agilis sahnesiyle hafizalara kazinan “Bir Endiiliis Kopegi” (Un
Chien Andalou) ve daha uzun, daha karmasik bir anlatiya sahip olan “Altin Cag”
(L’Age d’Or). Her iki film de Paris’te yasayan, ancak Ispanyol kokenli olan iki yaratic
dehanin, yonetmen Luis Buiiuel ile ressam Salvador Dali’nin yakin is birliginin
sonucunda ortaya ¢ikmis ve Siirrealist sinemanin ilk ve en 6nemli 6rnekleri olarak

sanat tarihindeki yerlerini almiglardir.®’

Breton, hem arkadaslar1 hem de diismanlari tarafindan Siirrealizmin “babas1”
olarak kabul edilmistir. 1929 yilinda ikinci Siirrealizm Manifestosunu yayimlamis ve
bu manifestoda siyasi tutumunu belirtmis, ayn1 zamanda bazi 6grencilerini akimdan
cikarmigtir. Manifestolar, Breton’un en oOnde gelen Siirrealist kuramci roliini

vurgulayan mihenk taslar niteligindedir.®

Dali’nin 1929°da Gergekiistiiciiliige olan ilgisi, hareketin yetenekli gengleri
cezbetme giiciinii gosterir. Dali’nin “paranoya-kritisizm” yontemi Breton tarafindan
iist derece bir yontem olarak kabul gormiistiir. Ayni1 donemde, taninmis sanatgilar da
ara sira destek verdiler: Picasso, 1920’lerin ortalarindan sonuna kadar Ger¢ekiistiicii
Devrim (La Révolution Surréaliste) dergisinde bazi yeni eserlerinin yayimlanmasini
kabul etti, ama hi¢bir zaman resmi olarak hareketin iiyesi olmadi. Bazi sanatcilar

hareketin temel direkleri haline geldiler — Ernst ve Yves Tanguy gibi. Fotograf¢i Man

57 C.W.E. Bigsby, a.g.e.,s.72; Rene Passeron, a.g.e.,s. 53; David Hopkings, a.g.e.,s. 25.
% Rene Passeron, a.g.e.,s. 133.
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Ray, New York’ta Marcel Duchamp ile birlikte galistiktan sonra Siirrealizmin
neredeyse resmi fotografgisi olmustur. Ayn1 zamanda kendi deneysel “isin-graf”

(rayogram) calismalarini yapti ve stiidyo ¢iplaklariyla ilgilenmistir.>®

Bazi sanatgilar zamanla Breton’un giderek belirginlesen ve tartisma gotiirmez
bir sekilde kendini gosteren despotik tutumuna maruz kaldilar. Hareketin iginde
bulunduklar1 siire boyunca, Breton’un siki bir sekilde formiile ettigi ve taviz
vermeksizin savundugu ideolojik saflik taleplerine tam anlamiyla uyum gosteremeyen
veya bu taleplere kars1 elestirel bir durus sergileyenler, higbir gecikme olmaksizin ve
acimasiz bir kararlilikla grubun disina itildiler. Ozellikle 1929 yilinda, Siirrealist
cevrelerde biiyiikk yanki uyandiran ve hareketin i¢ dinamiklerinde derin catlaklar
yaratan kritik bir gelisme yasandi. Breton’un cagrisiyla diizenlenen ve gergin bir
atmosferde gecen acil bir toplanti sonrasinda, donemin Onde gelen yaratic
figiirlerinden Georges Ribemont-Dessaignes, Robert Desnos, Roger Vitrac, André
Masson, Antonin Artaud ve Michel Leiris gibi isimler, hareketin ideolojik ¢izgisinden
sapma gosterdikleri gerekgesiyle resmi olarak Siirrealist gruptan ihra¢ edildiler.
Breton, hareketin lideri olarak bu dramatik tasfiye kararini1 ve gerekgelerini, diinya
sanat ve edebiyat cevrelerinde biiyiik bir yanki uyandiran lkinci Siirrealizm
Bildirisinde kamuoyuna agik bir sekilde ve herhangi bir ¢ekinceye kapilmadan ilan

etti.t0

Gergekte, Breton’un Paris’te bulunan ve kendisinin daimi ikamet adresi olan
Rue Fontaine’de diizenli olarak bir araya gelen ve Siirrealizmin ¢ekirdek kadrosunu
olusturan Gergekiistiiciiler ile yine Paris’in sanatsal a¢idan hareketli bir bolgesi olan
Rue Blomet ¢evresinde toplanmayi tercih eden ve aralarinda André Masson, Joan Mir6

ve Michel Leiris gibi donemin 6nde gelen yaratici figiirlerinin bulundugu grup

5 Ayni eser, s.13, 32, 53, 233.
60 André Breton, a.g.e.,s. 124-126.
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arasinda uzun yillardir ¢éziilemeyen ve giderek derinlesen ideolojik bir catisma s6z
konusuydu. Rue Blomet etrafinda kiimelenen bu sanatg1 ve diisiiniir toplulugu, Alman
filozof Friedrich Nietzsche’nin nihilizm, gii¢ istenci ve Apollon-Dionysos ya da
Varlik-Olus karsithgi®® gibi kavramlar etrafinda sekillenen felsefi diisiincelerine
duyduklar1 entelektiiel yakinlik ve bu diisiincelerin sanatsal pratiklerine olan gii¢lii
etkisi nedeniyle, hareketin kurulusundan itibaren Breton’un daha yapilandirilmis ve
disiplinli yaklasimina karsi belirgin bir mesafe koymus ve kendi 6zerk sanatsal

yollarinda ilerlemeyi tercih etmislerdi.

Siirrealist hareketin tarithinde kritik bir doniim noktasi olarak kabul edilmis
olan 1920’lerin sonlarina dogru, Fransiz diisiiniir, yazar ve kiitiiphaneci Georges
Bataille’in entelektiiel liderliginde yayin hayatina baglamis ve kisa siirede 6nemli bir
diisiince platformu haline gelmis olan Documents dergisi etrafinda giiclii bir sekilde
birlesmis ve ortak bir diigsiinsel zemin olusturmus olan bu muhalif grup, giderek artan
bir etkinlikle Breton’un Siirrealizm anlayisina sistematik elestiriler yonelterek onun

temel teorik rakibi ve en giiglii alternatifi haline gelmisti. ©2

Bu gelismelerin Siirrealist hareketin gelecegi agisindan yaratmis oldugu
tehdidi agik¢a gdrmiis olan Breton’un 1929 yilinda yayimlamis oldugu ve biiyiik yanki
uyandirmis olan Ikinci Siirrealizm Manifestosu, her ne kadar cesitli teorik agilimlar
icermis olsa da, onemli Ol¢lide Bataille’in Siirrealist ¢cevreler lizerinde giderek artmis
olan etkisini kirmay1 ve hareketin ideolojik biitlinliigiinii yeniden saglamay1 amaglamis

olan stratejik bir hamle niteligi tasimgtir.®®

61 Nietzsche’nin felsefesinde Apollon ve Dionysos karsithigmin sembolik fonksiyonlar1 igin bkz: Kasim
Kigtikalp, “Nietzsche Felsefesinde Apollon-Dionysos Ya Da Varlik-Olus Karsithgi”, Felsefe Diinyas,
S.53, 2011, s. 41-47.

62 André Breton, a.g.e.,s. 124-126.

63 C.W.E. Bigsby, a.g.e.,s.74.

34



Bataille, Breton’un idealist yonelimini elestirmis, Hegelci diyalektige dayali
diisiincesinin sanat1 siglastirdigin1 savunmustu. Breton’a gore iki uyumsuz imgenin
kars1 karsiya geldiginde ortaya ¢ikmis olan “yeni gerceklik’ en iyi, Lautréamont’un su
betimlemesiyle ifade edilmisti: “Giizel, bir otopsi masasinda dikis makinesiyle
semsiyenin rastlantisal karsilasmasi gibi.”®* Oysa Bataille, sanatin insanim en ilkel,
hayvansi yonleriyle yilizlesmesini savunan bir “ilkel materyalizm” anlayisin1 6ne
siirmiistii. Bataille’a yakin sanatgilar, 6rnegin Masson, Breton’a gore gereksiz yere
saldirgan imgeler {iretmislerdi. 1930°da Bataille ve Desnos tarafindan yayimlanmis
olan Le Cadavre adli brosiirde Breton, dikenli bir ta¢ takan Isa gibi resmedilerek ve
“kendini peygamber ilan etmis” olarak lanse edilerek kibri ve sert tutumlariyla alaya

almmistr.®®

Ikinci Manifesto, Siirrealizmin felsefi ydneliminde déniim noktas olmustu.
Daha once “igsel oriintii” ve zihinsel igerik vurgulanmisken, artik i¢sel diinya ile dis
gercekligin diyalektik etkilesimi 6n plana ¢ikmisti. Bu yeni yonelim, gorsel sanatlari
da etkilemisti. Dali’nin yiikselisi, riiya resmini yeniden canlandirmasina bagli olmustu.
Ancak o, bu temayi i¢sel diislemden dis diinyanin “paranoyak¢a yorumlanmasina”

kaydirarak islemisti.%®

1930’larda gergekiistiicii nesneye duyulan 6zgiin hayranlik ortaya ¢ikmisti.
Dali, Isvigreli sanatcilar Alberto Giacometti ve Meret Oppenheim bu konuda 6ncii
olmuglardi. Di1s diinyada, sanat¢cinin biling disini doyuran nesneleri bulup yeniden
iliskilendirmislerdi. Bu, Siirrealizmin bagindan beri siliregelmis olan “rastlantisal

karsilasma” kiiltiinii de giiclendirmisti®’

64 Rene Passeron, a.g.e.,s. 54.

%5 Georges Bataille, Robert Desnos, Bir Kadavra, (ed.) Halil Duranay, Kocaeli: Kiilt Nesriyat, 2016.
% Rene Passeron, a.g.e.,s. 13.

67 C.W.E. Bigsby, a.g.e.,s.76-81
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Savas sirasinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde zorlu bir siirgiin hayati
yasamak durumunda kalan Breton, ikinci Diinya Savasi’nin en siddetli dénemlerinden
birinde, 1942 yilinda Prolegomenes a un troisieme manifeste du surrealisme ou non
(Ugtincii bir siirrealist manifesto icin 6n kavramlar ya da baska bir sey) baslikl1 5nemli
bir metni kaleme alarak yayimlamis ve bu metinde, o giine kadar gelisimini siirdlirmiis
olan Siirrealist sanatsal pratiklerin hareketin teorik altyapisi ve genel entelektiiel
yonelimi iizerindeki derin ve kalici etkisini giiglii bir sekilde vurgulamistir. Bu metin,

Breton’un Siirrealizmin gelecegine dair vizyonunu da agikca ortaya koymustur.%

% Rene Passeron, a.g.e.,s. 133-134.
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1.3. Siirrealizmin Siyasi Durusu

Stirrealizm, siyasi olarak sol egilimlere yakin durmustur ve bu yakinlik
hareketin tarihsel gelisiminde &nemli bir rol oynamustir. Ozellikle Fas Savasi
doneminde, Siirrealistler belirgin bir sekilde komiinistlere yaklagmis ve anti-kolonyal
bir tutum sergilemislerdir. Breton’un, o dénemde yeterince insancil buldugu baska bir
cesit komiinizme ve Ozellikle Leon Trogki’ye yakinlik duydugu belirtilmektedir.
Trogki’nin sanatsal 6zgiirliik ve devrimci politika arasinda kurdugu denge, Breton’un
diisiince diinyasinda énemli bir yer tutmustur. Bu yakinliga ragmen, Breton higbir
zaman tam anlamiyla bir siyasi partiye katilm saglamamuis, zira gergek sanatgi
bagimsizligindan vazgegemezdi ve sanatin herhangi bir politik 6gretiye tamamen tabi
olmasini reddediyordu. Siirrealizmin 6ziinde, sanatsal yaraticiligin 6zgirliigii ilkesi
vardi ve bu ilke, donemin kat1 parti disipliniyle cogu zaman ¢atismaktaydi. Buna
karsilik, baz1 Siirrealistler 1926 veya 1929°dan itibaren Komiinist Partisi tiyesi olmus,
ancak sanatsal 6zgiirliik ve parti disiplini arasindaki gerilim nedeniyle 1933 te partiden

atilmislardir.%°

Stirrealizmin  siyasi  durusunu anlamak i¢in, akimin  1920’lerin
Avrupa’sindaki karmagik siyasi atmosferde sekillendigini géz oniinde bulundurmak
gerekir. Birinci Diinya Savagi sonrast yasanan genis ¢apli yikim ve toplumsal travma,
donemin sanat¢ilarinda mevcut toplumsal diizene, geleneksel kurumlara ve yerlesik
degerlere kars1 derin bir giivensizlik ve yabancilasma hissi yaratmisti. Bu tarihsel
baglamda Siirrealistler, burjuva degerlerine ve kapitalist diizene siddetle karsi ¢ikarak,

yalnizca sanatsal alanda degil, ayn1 zamanda toplumsal ve politik alanda da koklii

89 Selahattin Hilav, a.g.e.,s. 65.
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degisimler ongoren, geleneksel sanat ve diislince kaliplarini tamamen yikmay1

amaglayan devrimci bir tavir ve radikal bir durus benimsemislerdir.

Grubun 6nde gelen ve etkili iiyelerinden biri olan Louis Aragon, 1930 yilinda
gerceklesen Harkof Kongresi’ne Katildiktan sonra Sovyet Komiinizmine giiglii bir
sekilde baglanmig ve André Breton’un c¢izgisinden ayrilarak belirgin bir bigimde
Stalinist c¢izgiye ge¢mistir. Bu ideolojik doniisiim siirecinde Aragon, siyasi
sOylemlerinde “tapir Maurras” ile “ahmak Moskova”y1 ayni kefeye koyacak kadar sert
ve keskin bir iislup benimsemis, bu da Siirrealist ¢evrelerde derin fikir ayriliklarina
neden olmustur. Aragon’un bu tercihinin altinda yatan nedenler, donemin siyasi
atmosferinde kendine yer bulma arayisi1 ve komiinist hareketin sundugu yapisal

cercevenin cekiciligi olarak yorumlanabilir.”

Ote yandan Breton, komiinizme olan bagliligin1 tamamen farkli bir kulvarda
ve daha bagimsiz bir ¢izgide stirdlirmeyi tercih etmistir. Bu tercih dogrultusunda, 1938
yilinda Meksika’da siirgiinde bulunan Leon Trogki ile sahsen bir araya gelmis ve bu
tarihi bulusma sonucunda aralarindaki diistince yakinliklarin1 daha da pekistirmistir.
Bu goriisme, yalnizca iki diisiince insaninin karsilagmasi degil, ayn1 zamanda sanat ve
devrim arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayan 6nemli bir entelektiiel birliktelik olarak
da degerlendirilebilir. Siirrealist akim, ayn1 donemde belirgin bir anti-fasist durus da
sergileyerek, toplumsal ve siyasal alanlardaki konumunu netlestirmistir. Georges
Bataille ile birlikte “Karsi-Hiicum” (Contre-Attaque) adli anti-fagist gruba aktif
katilim gostermis, Fas’taki sOmiirgeci savasa karsi cesitli protesto ve direnis
hareketlerinde yer almis, bodylece sanatsal devrimciliklerini politik alanda da

siirdiirmeye kararli olduklarin1 gdstermislerdir.”

0 Rene Passeron, a.g.e.,s. 12, 119.
"1 Selahattin Hilav, a.g.e.,s.63
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Akimin i¢ disiplini ve Breton’un liderligi, ideolojik arilig1 ve diigiinsel saflig
titizlikle koruma cabasiyla belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmistir. Bu tutum, hareketin
sanatsal ve felsefi biitlinliigiini muhafaza etme amacini yansitmaktadir. Breton,
politika veya edebiyat alaninda kisisel sOhret ya da kariyer pesinde kosanlari,
oportiinist egilimler gosterenleri ya da Siirrealizmin temel prensiplerinden ve
degerlerinden herhangi bir bicimde sapma gdsteren kisileri hi¢ tereddiit etmeden
gruptan ¢ikarmaktan ¢ekinmemistir. Bu kat1 tutum, akimin entelektiiel diirtistliigiinti
ve sanatsal vizyonunu koruma konusundaki kararliliginin agik bir gostergesidir. S6z
konusu uzaklastirma ornekleri arasinda, fasist egilimlere yaklasmasi ve bu ideolojiye
sempati duymasi nedeniyle Salvador Dali’nin ve Katolik inancini benimseyerek dinsel
bir diinya goriisline yonelmesi sebebiyle Joseph Delteil’in gruptan diglanmas: dikkat
cekicidir. Breton, bu tiir ayriliklar1 ve uzaklastirmalari hakli gosterirken, Siirrealizmin
Oziinde ve dogasi geregi yarar giitmez bir ¢alisma oldugunu, mutlak 6zgiirliik ve
diistinsel bagimsizlik ilkelerine dayandigini vurgulamis, dolayisiyla 6zgiirliige layik
olma niteligini kaybeden kimselerin veya bu degerlere ihanet edenlerin Siirrealist akim
icerisinde herhangi bir bicimde var olmaya hak kazanamayacagini kesin bir dille

savunmustur.’?

Stirrealizmin siyasi tavrinin anlagilmasinda, Paris’teki Komiinist Parti
merkezi ile yasanan derin ve ¢ok boyutlu ¢atismalar da son derece énemli bir rol
oynamaktadir. Breton ve yakin gevresindeki sanatci arkadaglari, parti hiyerarsisi ve
kat1 disiplin mekanizmalar1 igerisinde sanatsal Ozgiirliiklerinin ve yaratic1 ifade
bi¢cimlerinin sistematik olarak kisitlanmasini hi¢bir kosulda kabul etmemis, 6zellikle
Sovyetler Birligi’nden ithal edilen ve sanatin toplumsal gergekligi yansitmasi
gerektigini savunan “Sosyalist Gergekgeilik” doktrinine karst agik ve kararli bir
muhalefet sergilemislerdir. Siirrealistler, bilingaltinin 6zgiirlesmesini ve diislerin

ifadesini savunan sanat anlayiglarinin, parti tarafindan dayatilan didaktik ve

2 Ayni eser, s. 62.
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propaganda odakli sanat anlayisiyla temelden celistigini vurgulamislardir. Bu
ideolojik ve estetik ayrigsma, kacinilmaz olarak, Siirrealistlerin genis komiinist hareket

icerisinde giderek yalnizlasmalarina ve marjinallesmelerine yol agmustir.”

1951 yilinda yasanan ve siirrealist ¢evrelerde derin yankilar uyandiran
“Carrouges olay1”nda, Breton’un Katolik diisiince ile Siirrealizmin sentezlenebilecegi
yoniindeki herhangi bir olasiligi “kabaca ezip yok etmesi” ve bu konuda higbir taviz
vermemesi, grubun siyasal ve ideolojik bakimdan son derece kat1 ve esnek olmayan
bir ¢izgi tuttugunun acik ve tartisilmaz bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.
Siirrealistlerin bu donemde yayimladiklar: Hongrie, soleil levant (1956) ve Contre les
physiciens nucleaires (1958) gibi politik agidan keskin ve muhalif metinler, ayrica
Cezayir’in bagimsizlik miicadelesini destekleyen ve Fransiz somiirgeciligini agik¢a
elestiren Manifeste de 121’in kolektif olarak imzalanmasi gibi kamusal eylemler de
hareketin politik durusundaki bu kararliligi ve taviz vermez tutumunu somut bi¢imde

ortaya koyan tarihsel kanitlar arasinda yer almaktadir.

Siirrealizmin siyasi durusu, zamanla degisen kiiresel siyasi konjonktiire ve
uluslararas1 gili¢ dengelerindeki kaymalara ragmen, 6ziinde tutarli bir bigimde anti-
kapitalist, anti-fasist ve anti-emperyalist bir ¢izgide kalmay1 basarmistir. Bu durus,
hareketin ideolojik omurgasini olusturmus ve sanatsal iiretimlerini derinden
etkilemistir. Ikinci Diinya Savasi’min ardindan gelen Soguk Savas doneminde bile
Breton, donemin baskin siyasi atmosferine ve Bat1 diinyasindaki anti-komiinist histeri
dalgasina ragmen, somirgecilik karsiti 6zgiirliikk hareketlerine aktif destek vermeyi
sirdlirmiis, 6zellikle 1954-1962 yillar1 arasinda siiren Cezayir Bagimsizlik Savasi
sirasinda Fransiz hiikiimetinin baskici ve somiirgeci politikalarini siddetle ve keskin
bir dille elestirmekten ¢ekinmemistir. Breton’un hayatinin son giinlerine, yani

1966°daki oliimiine kadar kararlilikla ve taviz vermeden siirdiirdiigii bu siyasi tavir ve

3 Rene Passeron, a.g.e.,s.13-14.
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entelektiiel diiriistliik, Siirrealizmin sadece gegici bir sanat akimi veya estetik bir
egilim degil, ayn1 zamanda kapsamli bir diinya goriisii, radikal bir yasam felsefesi ve

alternatif bir varolus bigimi oldugunu acikca ortaya koymaktadir.”

™ Ayni eser, s. 17.
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1.4, Siirrealizmin Cagdas Yunan Edebiyatinda Ortaya Cikisi

1.4.1. Cagdas Yunan Edebiyatinda 30’ Kusag ve Siirrealizm

1930’1u yillarda Cagdas Yunan edebiyatinda ortaya ¢ikan yazarlarin ¢cogu
heniiz kariyerlerinin basinda olan geng edebiyatgilar olup, donemin siyasi ve toplumsal
baskilariin yarattig1 kasvetli atmosferden bunalarak sanatsal ve entelektiiel anlamda
nefes alabilecekleri yeni ifade bigimleri arayisina girmislerdir. I. Diinya Savagi’nin
ardinda biraktigi derin ekonomik, sosyal ve psikolojik yikintilar arasinda varolussal
bir miicadele hakimdir ve bu miicadele donemin edebi eserlerine agik¢a yansimustir.
Bat1 Avrupa’da modernizm, siirrealizm ve diger yeni sanatsal girisimler hizla gelisip
yayllmaya baslamigsken, savasin yikict etkilerinin daha uzun siirdiigii ve Anadolu
Bozgununun basarisizliginin da ek bir travma yarattigi Yunanistan’da edebiyat ortami
heniiz bu yeni akimlar1 benimseyecek entelektiiel olgunluga ve sosyokiiltiirel zemine

sahip degildir.”

Giorgos Theotokas gibi savastan daha az etkilenen sanatgilar, entelektiiel
caligmalarini siirdiirebilecekleri ve diisiincelerini 6zgiirce gelistirebilecekleri uygun
ortamlar1 bulma konusunda sansli olmuslardir.”® Bu dénemde yetisen geng yazarlarin
temel hedefi, gecmisin agir yiikiinden kurtularak gelecege yonelik kalici edebi ve
sanatsal degerler yaratmak, bdylece Yunan Kkiiltiiriine yeni bir soluk getirmektir.”’
Theotokas tarafindan kaleme alinan ve doneme damgasini vuran Elefthero Pnevma
(ExevBepo IMvevpa) adli 6nemli eser, sadece bir kitap olmanin 6tesinde donemin edebi
manifestosu olarak kabul edilmis ve Yunan edebiyatinin gelecekteki yoniinii

belirleyen temel metinlerden biri olmustur. Theotokas’in hem kendi yazilarinda hem

> Mario Vitti, H I'ev..., s. 51-53.

6 Gos. Yer.

" Eleni Rousopoulou, H aval#tnon te eAAnVIKHG TOMTIGUIKNIC TOTOTHTAS 0TOVS ToTéS THS TeVIdc Tov
‘30. Epevva oto épyo tov Aviopéa Eumeipixov, (Basilmamig Doktora Tezi), Tuqua ®uloroyiog
Tavemiotnpiov Ioavvivav, Iodvviva 2011, s.8-10.
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de c¢evresindeki geng edebiyatcilarla yaptigi entelektiiel sohbetlerde “kusak”
kavramint bilingli ve stratejik bir sekilde sik¢a vurgulamasi, donemin edebiyat
elestirmenleri tarafindan dikkatle takip edilmis ve sonug olarak bu donemde ortaya
¢ikan sanatgilar toplulugu, kalici bir isimle ‘30 Kusagi edebiyatgilart olarak edebiyat

tarihinde yerlerini almislardir.”

Bahsi gecen yazarlar baglangicta kendilerini, donemin sanatsal gelisiminde
belirleyici ve doniistiiriici bir rol oynayan ve 0Ozellikle edebi elestirmen A.
Karandonis’in derinlikli ve yon verici elestirilerinin giiglii etkisinde kalan Nea
Grammata (Néa I'pappota) dergisi araciligiyla topluma ve edebiyat diinyasina ifade
etme firsat1 bulmuslardir. Bu etkileyici dergi, Yunan kiiltiir hayatinda yeni bir soluk
ve taze bir perspektif getiren dnemli bir platform olarak islev gormiistiir. 1935 yilindan
itibaren bu entelektiiel cevreye yenilik¢i sairlerin de giderek artan bir ilgiyle katilmasi
ve katki sunmasiyla birlikte, 1930 Kusagi terimi bu prestijli dergi ve onun etrafinda
sekillenen diisiinsel atmosfer ¢ergevesinde belirginlesmeye ve kiiltiirel bir kimlik
kazanmaya baslamistir. Bu kapsamli ve tanimlayici terim, hem geleneksel edebi
yaklagimlar1 benimseyen Onceki edebiyat kusaklarindan hem de daha radikal sol
goriisleri yansitan ve Neoi Protoporoi (Néouv ITpwtomdpor) dergisinde daha ¢ok
temsiliyet ve ifade alani1 bulan Marksist-komiinist ¢agdaslarindan bilingli olarak

farklilasan, genellikle orta sinif degerlerini yansitan burjuva yazarlarimi karakterize

8 Edebi Kusak terimi dncelikle Fransa’da ortaya ¢ikmugtir. Burada elestirmenler, edebiyatin tarihsel
yaklagimla incelenmesine odaklanmistir. Gergekten de Fransiz edebiyat elestirmeni ve tarihgisi Albert
Thibaudet, Fransiz edebiyatinin dogru bir sekilde incelenebilmesi ve gelisiminin anlasilabilmesi
icin ’génération littéraire” (edebi kusak) terimini gerekli gérmiis ve bu terimi yerlestirmistir. Yunan
Edebiyatindaysa , “kusak” teriminin ilk kez 1920°li yillarda ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Ancak bu
terimin gergekten yerlesmesi, 1930’larin baginda olmustur. Bu donemde Theotokas, Elefthero Pnevma
(EAevbepo mvevpa) adli kitabinda bu terimi sikga kullanmustir. S6z konusu kitap daha sonra, “1930
Kusag1” olarak adlandirilan grubun diisiinsel bildirgesi olarak kabul edilmistir. Daha sonrasindaysa
kullanim alani genislemistir. Detayl bilgi i¢in bkz. Cuddon, J.A., “Aoyoteyvikn T'evid” Aelixé
Aoyoteyvikawv opwv kou Gewpiag Aoyoteyviog, Exdooeg Metaiyuio, 2010, s. 104,
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etmek ve kategorize etmek i¢in edebiyat ¢evrelerinde yaygin bigimde kullanilmaya

baslanmistir.”

Bu sematik siiflandirmada bir istisna olarak Yannis Ritsos 6ne ¢ikar. Ritsos,
ideolojik olarak Marksist kanada ait olmasina ragmen, sanatsal ifade bakimindan
burjuva yazarlara yakin durmustur. Donemin kati ideolojik ayrimlarini asan bir
sanatsal vizyona sahip olan Ritsos, edebi eserlerinde bigimsel yenilik¢ilik ile toplumsal
duyarlilig1 ustaca harmanlamay1 basarmistir. Clinkii solcu yazarlar ve elestirmenler
genellikle geleneksel formlara bagli kalmakta, edebi yeniliklere karsi siipheci bir
tutum sergilemektedirler. Bu tutumu asmaya calisan Ritsos, hem sol ¢evrelerin
ideolojik saflik beklentilerine hem de burjuva yazarlarin estetik kaygilarina esit
mesafede durarak, kendine 6zgii bir ifade bicimi gelistirmistir. Donemin baskin iki
edebi egilimi arasinda sikigmak yerine, her iki yaklasimin da giiclii yonlerini kendi
poetikasinda sentezlemeyi tercih etmistir. Ritsos, bu sebeplerle iki tarafin da sert
elestirilerine maruz kalarak bir anlamda kendi yolunu tek basina yiirlimiis sayilir ve

cagdas Yunan edebiyatinda benzersiz bir konuma sahip olmustur. &

Donemin entelektiiel tartismalari, idealistlerle Marksistler arasindaki derin ve
cok boyutlu catismay1 agik¢a yansitmaktadir ve bu karmasik fikir catigsmasi, 6zellikle
ulusal biitiinliik ve kiiltiirel kimlik meselesi baglaminda daha genis bir perspektiften
degerlendirilmelidir. ki grup arasindaki temel ayrisma noktasi, iilkenin kiiltiirel ve
sosyal gelecegine dair farkli vizyonlarda kendini gostermistir. Bu tartismalarin
merkezinde yer alan soru sudur: “Bu ulusal ve kiiltiirel biitiinliikk nasil ve hangi

kapsamli stratejiyle saglanacak, hangi toplumsal dinamikler ve entelektiiel araclar

® Mario Vitti, H I'sv..., a.g.e.,5.51-52. Mario Vitti bu kusaga genel olarak 30’lu ve 40’11 yillarda
olgunlagma donemini yasayan edebiyatcilar: alir.
8 Eleni Rousopoulou, a.g.e.,s. 7.
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kullanilacak ve en 6nemlisi, bu doniisiim siireci kim tarafindan yonlendirilecek,

gerceklestirilecek ve nihayetinde kontrol edilecek?”.

Bir¢ok arastirmaci, bu iki entelektiiel ve ideolojik taraf arasinda o kritik
yillarda gelisen son derece verimli ve diislinsel agidan zengin diyalogu ve Metaksas
diktatorliigliniin (4 Agustos rejiminin) bu diyalogu zorla ve ani bir sekilde kesmesinin
Yunan edebiyat1 iizerindeki derin ve uzun siireli olumsuz etkilerini 6zellikle vurgular.
Genel elestirel uzlasi, bu diyalogun devam edebilmis olmasi durumunda Yunan
edebiyatinin ¢ok daha farkli ve belki de daha zengin bir yoriingede gelisebilecegi
yoniindedir. Ayrica edebiyat tarihgileri ve elestirmenler tarafindan 6zellikle alt1 ¢izilen
ve siklikla tekrarlanan bir bagka 6nemli nokta, 1930 Kusag1 semsiyesi altinda toplanan
her yazarin, ortak zamansal ve sosyolojik kosullara ragmen, kendine 6zgili sanatsal
yaklagimi, estetigi ve diinya goriisiiyle ayr1 ve Ozgiin olarak degerlendirilmesi

gerektigidir.

Yiizyilin ilk ¢eyreginde Yunanistan’in son derece karmasik ve calkantilt
sosyokdiltiirel ve ekonomik durumu, Birinci Diinya Savasi’nin ardindan gelen siyasi
istikrarsizlik donemi ve 6zellikle Anadolu’dan gelen kitlesel goclerin tetikledigi derin
toplumsal buhran ve kimlik krizi, dogrudan toplumsal bellekten ve kolektif
travmalardan beslenen edebiyat alaninda da kaginilmaz olarak belirgin bir durgunluk
ve yaratic1 tikaniklik yaratmistir. Bu durgunluk, yalnizca edebi iiretimin niceliginde
degil, ayn1 zamanda tematik cesitlilik ve estetik yenilikg¢ilik acisindan da kendini

gostermistir.

Bir yanda Palamas ¢izgisinde ilerleyen, Sikelianos ve Kavafis’i 6rnek alan ve
cogunlukla melankolik, karamsar siirler yazan Gelenekg¢iler bulunurken, diger yanda
bu kasvetli atmosferi dagitmak i¢in yenilige ihtiya¢ oldugunu savunan ayr1 bir topluluk
da ortaya cikmistir. Kendilerini Onciiler olarak tanimlayan bu geng yazarlar, edebiyati

canlandiracak yeni bir kivileim arayigsindaydilar. Seferis ve Ritsos gibi “modern”
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olarak nitelendirilen sairler, geleneksel siirin tim basmakalip unsurlarini—nazim
bi¢imi, nazim birimleri, uyak, kafiye ve 6l¢ii gibi temel yap1 taslarini—reddettiler. Bu
sairler, Avrupa’da yanki bulan yeni akimlardan, oOzellikle T.S. Eliot’in
modernizminden ve kismen siirrealizm’den etkilenerek yeni bir siir anlayisi
gelistirmeye calistilar.8t Bu kusak iginde farkli yonelimler de goriilmiistiir: kimi
yazarlar grup i¢inde farklilagmak istemis (Seferis gibi), kimileri gruplasmaya kayitsiz
kalmis (Embirikos gibi), kimileri ise kusagin icinden siddetli elestiriler almistir

(Engonopoulos gibi).

Yine de, bu yazarlar genel olarak karakterize eden belirgin ve ¢ok yonlii bir
yenilik ruhu vardir ve bu gigli yenilik¢i egilim, donemin onde gelen
elestirmenlerinden Dimaras’in, Theotokas’in kaleme aldig1 Elefthero Pnevma adli
eserini kusagin entelektiiel ve sanatsal manifestosu olarak nitelendirmesine yol
acmustir. Bu eser, yeni bir kusagin sadece edebi degil, ayn1 zamanda felsefi ve kiiltiirel
vizyonunu da ortaya koyan kapsamli bir belge niteligindedir. 1930 Kusagi
edebiyatc¢ilarini bir araya getiren temel ortak 6zellikler dikkatle incelendiginde su ii¢
ana unsurun 6ne ¢iktig1 goriiliir: dncelikle edebiyatin hem bigimsel yapilarinda hem
de tematik iceriginde radikal bir yenilik ve tazelik arayisi, ardindan ¢agdas Avrupa
edebiyatlarindan ve diger yabanci kaynaklardan gelen etkilerin elestirel bir siizgecten
gecirilerek 6zlimsenmesi ve yaratict bicimde Yunan kiiltlirel baglamina uyarlanmasi,
son olarak da ulusal edebi gelenege saygili ancak elestirel bir yaklagim benimseyerek
kendilerini bu kokli gelenegin devami olmakla birlikte, onun yenileyici ve

doniistiiriicii temsilcileri olarak konumlandirmalari.

Yenilik kavrami, 1930 Kusagr yazarlarinin caligmalarinda doga

betimlemeleri, “imgede sadelik ve ekonomi” prensipleri ve dzellikle insanin karmagik

81Giorgos Kalamatianos, Xovroun 1otopio e veoeddnvikig Aoyotsyviag, 8" ‘Exdoomn, “Eotia”-LA.
KoA\dpov & Xia A.E., ABiva 1978, s. 98-101.
8 Eleni Rousopoulou, a.g.e., s. 11.
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ic diinyasina yonelen derinlikli bir ilgi lizerinden kendini gosterir. Bu ice doniis
egilimi, edebiyatin farkl tiirlerinde hem diizyazi yazarlarinin anlatilarinda hem de
sairlerin lirik ifadelerinde belirgin bir sekilde hissedilir. Yiizyilin basinda Freud ve
Jung gibi psikanalitik teorisyenlerin ¢alismalarmin Yunan entelektiiel gevrelerinde
taninmaya baslamasi ve ayn1 donemde yasanan savaglar, gocler ve siyasi ¢alkantilar
gibi trajik olaylarin kollektif bilingte yarattigi derin izler, donemin yazarlarini insanin
igsel evrenini daha sistematik ve derinlemesine kesfetmeye yoneltmistir. Edebiyat
tarih¢isi Mario Vitti, bu igsel yonelimi ve estetik arayisi saf siir ve mutlak olami
kesfetme gabasi olarak degerlendirir ve bunu hem macera ve kesif ihtiyaci hem de

Avrupa’da yayginlasmaya baslayan siirrealizm akimimin etkisiyle iliskilendirir.®®

1930 Kusag1 yazarlari, kendilerini siirli bir ulusal c¢erceve icinde
degerlendirmekten 6zellikle kaginarak, daha evrensel ve insanligin ortak degerlerini
arayan bir bakis agis1 gelistirmislerdir. Bu yazarlar, ¢agdas Avrupa edebiyatlariyla ve
diisiince akimlariyla bilingli ve siirekli bir etkilesim i¢cinde kalarak, insan1 sadece ulusal
kimliginin dar kaliplar1 i¢inde degil, evrensel insanlik durumunun bir parcasi olarak
daha genis bir perspektiften anlamaya ve anlatmaya calismislardir. Bu kusagin bir
diger 6nemli 6zelligi ise, edebiyatta gereksiz siislemelerden arinmis bir sadelige, dogal
ifade bigimlerine ve halk dilinin zengin anlatim olanaklarini yansitan yalin bir tisluba
verdikleri 6nemdir. Bu yaklagimda “halk” figiirii, hem otantik Yunan kiiltiirel
kimliginin canli bir tasiyicis1 hem de antik c¢aglardan giinlimiize kadar uzanan
Helenistik gelenegin siirekliligini saglayan merkezi ve vazgeg¢ilmez bir unsur olarak

konumlandirilmistir. 8

Bu baglamda, Antik Yunan mitolojisinin ikonik kahramani1 Odysseas figiiri,

modern Yunan halkinin kolektif bilincini ve karakterini sembolize eden bir metafor

8 Mario Vitti, foz..., a.g.e., s. 115-117; Ayrica bkz.: Giorgos Kalamatianos, a.g.e., 5.98.
8 Gos.yer.
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olarak 6zel bir onem kazanmistir: Odysseas, bir yandan yeni ufuklar kesfetmeye,
bilinmeyene dogru yolculuk etmeye ve maceralara atilmaya karst duydugu karsi
konulmaz c¢ekimle, diger yandan ise dogdugu topraklara, koklerine ve Kkiiltiirel
kimligine duydugu derin 6zlem ve baglilik arasinda siirekli bir i¢sel catisma yasayan,

bu ikili duygular arasinda pargalanmis bir karakterdir.

Yunan halk kiiltliriiniin 6zgtin temsilcilerine ve geleneksel sanat formlarina
yogun bir ilgi gostermislerdir. Halk sanatinin 6zgiin ve yetenekli bir temsilcisi olan
naif ressam Theofilos Hatzimihail, Yunan isyan1 ve bagimsizlik miicadelesinin halk
kahramant ve ami yazart Yannis Makriyannis, Osmanli déneminden beri halk
eglencesinin vazgecilmez bir parcast olan Karagdz golge oyunu, Ege adalarinin ve
kirsal Yunanistan’in geleneksel halk misi gibi ¢esitli figiir ve kiiltiirel unsurlara biiyiik
deger atfetmislerdir. Bu yaklasim, halk kiiltiiriiniin otantik, yerel ve dogal ifade
bicimleri ile elit, egitimli ¢evrelerin daha rafine estetik anlayisi arasinda yaratici bir
sentez olusturma g¢abasini yansitmistir. Bununla birlikte, bazi elestirmenlerin daha
slipheci bir yaklasimla belirttigi iizere, bu belirgin gelenek vurgusu ve folklora doniis
egilimi, aslinda modernlesmenin ve sanayilesmenin getirdigi toplumsal doniistimlerin
burjuva degerlerini ve siif yapilarin1 sorgulamaya agmasini 6nlemek i¢in gelistirilmis
bir tiir savunma mekanizmasi olarak da degerlendirilebilir. Hatta daha ileri giden baz
elestirmenler, bu gelenek vurgusunun, 1930’larin sonlarinda bazi yazarlarin Metaksas
diktatorliigliniin milliyetci ve gelenekselci sdylemiyle uyumlu ya da en azindan bu
rejime karst hosgorilii bir tutum benimsemelerine zemin hazirladigim ileri

siirmiislerdir.®

Bir diger 6nemli yon, dimotiki (halk) dilinin kullanimidir. Bu dil segimi, 1930
Kusag1 yazarlariin edebi g¢alismalarinda belirleyici bir rol oynamistir. Kusak,

sokaktaki insanin giinliik hayatta kullandig1 canli ve dinamik dili siir ve edebiyat

8 Mario Vitti, foz...,a.g.e.. s. 115-117.
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diinyasina tagiyarak, hem yenilik¢i bir yaklagim sergilemis hem de halk kiiltiiriiyle
organik bir bag kurmustur. Dimotiki’nin edebi dil olarak benimsenmesi, yiizyillardir
siiregelen dil tartismalarinda 6nemli bir doniim noktas1 olusturmus ve kiiltiirel kimligin
otantik ifadesine katkida bulunmustur. Bu dil tercihi, modernist estetik anlayisla
geleneksel halk kiiltiiriinii basarili bir sekilde birlestiren “akilli ve stratejik bir hamle”

olarak degerlendirilmistir.%

Ancak Embirikos ve Engonopoulos gibi siirrealist sairler, geleneksel
anlayistan farkli olarak, Katharevousa dilini (Ar1 Yunanca) kullanmayi tercih
etmislerdir. Bu tercih, onlarin klasik egitim ge¢misleriyle iliskili olmakla birlikte, ayni
zamanda siirrealist estetigin yabancilagtirma ve alisilmisin digina ¢ikma prensipleriyle
de uyumlu bir se¢im olarak goriilmiistiir. Bu nedenle, bu sairler 1930 Kusagi’nin genel

dil politikasinin disinda bir konumda degerlendirilmektedir.

Stirrealizm akimimi benimseyen edebiyat¢i ve sanatgilart sistematik bir
sekilde tasnif etmek, akimin dogasi geregi olduk¢a zorlu bir entelektiiel ugrastir.
Stirrealizmden ve 1930 Kusagi’ndan bahsederken diger edebi tiirlerden ziyade,
aragtirmamin ana konusu olan siir alanina Ozellikle odaklanmaktayiz. Gerek
Yunanistan i¢inde gerekse diasporada etkili olan Yunan siirrealist sairlerin
siniflandirilmasindaki temel zorluk, yalnizca ¢ok sayida ve cesitlilik arz eden edebi
orneklerin varligindan degil, daha ziyade bu sairleri dogru ve tutarli bi¢cimde
kategorize edebilecek nesnel siniflandirma  Olgiitlerinin  belirlenmesindeki
karmasikliktan kaynaklanmaktadir. Cagdas elestirmenler ve edebiyat tarihgileri,
estetik deger yargilar tizerinden sairleri “birincil” ya da “ikincil” énemde olarak
ayirmanin kaginilmaz sekilde 6znel ve tartigmali olacagi gerceginden hareketle, daha
somut ve dlgtilebilir kriterlere dayali bir siniflandirmayi tercih etmislerdir: Bu kriterler

arasinda hem nicel boyut (sairin eserlerinde siirrealizmin etkisinin yogunlugu ve

8Ayni eser, s. 167; Giorgos Kalamatianos, a.g.e., 5.98.
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stireklilik derecesi) hem de kronolojik boyut (sairlerin edebi sahneye ¢ikis sirasi ve
tarihsel donemleri) 6ne ¢ikmaktadir. Bu metodolojik yaklagim dogrultusunda Yunan

stirrealist sairlerin tasnifleri su sekilde gergeklestirilmistir:

Ik kategori kendi iginde ii¢ alt gruba ayrilmaktadir: ortodoks siirrealistler
(akimin tiim prensiplerini tutarli bi¢imde benimseyen ve uygulayan sairler), tekil
ornekler (siirrealizmi yalnizca belirli eserlerinde veya belirli donemlerde benimseyen
sairler) ve stirrealist egilimli sairler (akimdan segici bicimde etkilenen ve siirrealist

unsurlar1 kendi 6zgiin poetik yaklagimlariyla harmanlayan isimler).

Ikinci temel kategoride ise saitler tarihsel kronolojiye gére Onciiler (1930
Kusag1) (akimin Yunanistan’daki ilk temsilcileri), temel isimler (akimin en 6nemli ve
etkili temsilcileri) ve sonrakiler (ikinci ve tgiincii kusak siirrealistler) olarak ii¢ alt

gruba ayrilmaktadir.

IIk smiflandirmada yer alan Andreas Embirikos ve Nikos Engonopoulos,
stirrealist akimla dogrudan, sistematik, siirekli ve herhangi bir estetik veya ideolojik
cekince gostermeksizin cesur bir bicimde iliski kurmalari, akimin otomatik yazi,
bilingaltinin 6zgiirlestirilmesi ve rasyonel kontrolden kurtulma gibi temel prensiplerini
sadakatle benimsemeleri nedeniyle elestirmenler tarafindan genel kabul gormiis
“ortodoks” siirrealistler olarak tamimlanmaktadir. Ote yandan, Nobel 6diillii sair
Odysseas Elytis, siirrealizmle derin ve organik baglar1 bulunmasina ve eserlerinde
stirrealist imgelem, metafor ve tekniklerden yogun bigimde yararlanmasina ragmen,
kendine 6zgii siirsel dili, Yunan dogasina ve 1sigina duydugu ozel ilgi ve Ege
adalarmin mitolojik ve folklorik unsurlarint modern bir duyarlilikla yeniden

yorumlayan 06zgiin poetik vizyonu nedeniyle akima tam anlamiyla dahil
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edilememektedir.®” Benzer sekilde, Nikos Gatsos da yalnizca Amorgos adli tek siir
kitabiyla siirrealist olarak anilsa da, bu eserinde bile geleneksel halk siiri unsurlarini,
dini referanslar1 ve mitleri modernist bir yaklasimla harmanlayan kendine has

tislubuyla farkli ve 6zgiin bir konumda durmaktadir.®

Siirrealist egilimli sairler, eserlerinde yer yer siirrealist unsurlar kullanan, ancak
bu akima tam anlamiyla dahil olmayan isimlerdir. Bu grup, geleneksel siir anlayisi ile
modern avangart yaklasimlar arasinda kendilerine 6zgii bir yol ¢izerek, siirrealizmden
beslenen ancak bu akimin kat1 6gretilerine bagli kalmayan sairleri kapsamaktadir. Bu
sairler, bilingaltinin  Ozgiirlestirilmesi, otomatik yazi ve rasyonel kontrol
mekanizmalarmin kirilmasi gibi siirrealist teknikleri kendi poetik yaklagimlarina
uyarlayarak, 6zgiin bir ifade bi¢imi gelistirmislerdir. Bu gruba 6rnek olarak: Giannis
Dallas, A.O. Nikolaidis, Anastasios Drivas, Miltos Sahtouris, Ektor Kaknavatos,
Giannis Ritsos, Giannis Skarimpas, Theodoros Dorros, Nanos Valaoritis, Melpo
Axioti, Dimitris Papaditsas, Takis Sinopoulos, Giannis Sfakianakis, Nikos Karouzos,
Stergiadis, Leonidas Zenakos, Maria Servaki, Kostas Gouliamos, Koralia Theotoka,
Kostas G. Papageorgiou, Angeliki Pavlopoulou, Lefteris Poulios, Natassa Chatzidaki,
Giannis Kondos, Nikos Gabriel Pentzikis ve T.K. Papatsionis sayilabilir. Bu sairlerin
her biri, siirrealizmden aldiklar1 ilhami kendi kiiltiirel arka planlari, felsefi egilimleri

ve sanatsal tercihleriyle harmanlayarak 6zgiin edebi kimliklerini olugturmuslardir.

Zamansal bir tasnife gore ise, Theodoros Dorros ve Nikos Kalamaris (diger
adiyla Nikitas Rantos ya da Nikolas Kalas) oncii sairler arasinda kabul edilir. Bu

isimler, deneysel tutumlar1 ve modern siir anlayislariyla siirrealizmin yolunu

87 Elytis hakkinda elestirmenler arasinda bir anlasmazlik mevcuttur. Ornegin Kalamatianos, Odysseas
Elytis’i siirrealistlere dahil etmekle kalmayip, onu Yunan unsurlarint kullanmasindan dolayr Yunnan
stirrealizminin olugmasinda kiilt isim olarak goriir. .M. Panagiotopoulos ise onu siirrealist olarak
gbrmez. Bkz.: Mario Vitti, H I'ev..., a.g.e., 5.125-130.

8 Giorgos Kalamatianos, a.g.e., 5.98-99.
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agmuslardir. Once 1930°1u yillarin basinda Dorros Stou Glytomou Ta Gyrismata (Zzov
ylvtouod to. yopiouote) adli eserini yayimlar ve ardindan 1933°te Kalamaris’in
Piimata (IToinpoto) adli eseri yayimlanir. Yunanistan’da siirrealizm akiminin
gelisimi i¢in gerekli olan kosullar olgunlasmistir. Konuya dair hazirlik ¢alismalari
agirlikli 1930 yilindan itibaren Nikos Kalamaris tarafindan yiiriitiilmiistiir. Geleneksel
formlar1 ve konvansiyonel estetik anlayisi reddeden bu Oncii sairler, Yunan siirinde
radikal bir doniisiimiin habercisi olmus, dil ve imge kullanimindaki cesur
denemeleriyle sonraki kusaklari derinden etkilemislerdir. Dorros ve Kalamaris’in
eserlerinde, Avrupa avangartinin etkisi belirgin olmakla birlikte, bu etkileri Yunan

kiiltiirel baglamina uyarlama konusundaki basarilar1 da dikkat cekicidir. &

Savas sonrasi donemde “toplumsal” ve “varolussal” siirle birlikte
metasiirrealistler ya da neoslirrealistler adiyla anilan yeni bir sair kusagi ortaya
ctkmustir. I1. Diinya Savasi ve Yunan I¢ Savasi’nin yarattig1 derin toplumsal travmalar
ve varolugsal sorgulamalar, bu yeni kusak sairlerin eserlerinde belirleyici bir rol
oynamistir. Savas sonrasi ilk kusagin neredeyse tiim Onemli sairleri metasiirrealist
yaklagimla yazmistir. Bu yaklagim, klasik siirrealizmden farkli olarak, bilingaltinin
ozgilrlestirilmesi prensibini korumakla birlikte, toplumsal gergeklige daha duyarli,
tarthsel baglami daha fazla Onemseyen ve bireysel deneyimi kolektif hafizayla
iligkilendiren bir siir anlayisini yansitmaktadir. Bu kusakta en 6ne ¢ikan isim hig
siphesiz Nanos Valaoritis’tir. Valaoritis’in siirlerinde mitolojik imgeler, tarihsel
gondermeler ve modern yasamin fragmanlari, siirrealist bir diizlemde yeniden
yorumlanmaktadir. Gruba dahil edilen diger birincil isimler: Ektoras Kaknavatos,
Dimitris Papaditsas, E.H. Gonatas, Takis Varvitsiotis, Eleni Vakalo ve Miltos

Sahtouris’tir. Bu sairlerin her biri, metasiirrealizme kendi 6zgiin katkilarin1 sunmus,

8 Linos Politis, Iotopio Tng NeogdAnvixng Aoyoteyvioc, Mopenticd Tdpvpa EOviknig Tpoméing, 7n
"Exdoom, Adnva 1993, 5.291; Asli Damar Cakmak, “Cagdas Yunan Edebiyatinda Siirrealizm Akiminin
Dogusu: Andreas Embeirikos’un Ipsikaminos Adl1 Siir Derlemesi Uzerine Bir Inceleme”, Balkanistik
Dil ve Edebiyat Dergisi, C.7, S.1, ss. 125-146, 2025, 5.128.
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geleneksel form ve igeriklerle deneysel teknikleri ustaca harmanlayarak ¢agdas Yunan
siirine yeni bir soluk getirmislerdir. Ikincil olarak ise Nikos Karouzos, Dimitris
Kalokyris ve Mando Aravantinou da bu gruba dahil edilir. Bu ikincil isimler, belki ana
akim metasiirrealist sairler kadar taninmamis olsalar da, akimin ¢esitliligini ve

zenginligini gdstermeleri agisindan énem tagimaktadirlar.*

% Mario Vitti, H I'ev..., a.g.e.,8.22.
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1.4.2 Cagdas Yunan Siirrealizmine Yoneltilen Elestiriler

Cagdas Yunan siirrealizmi, hem ilk olarak ortaya ciktigi 1930’larin
ortalarinda hem de sonraki donemlerde, farkli ¢evrelerden ve bireysel elestirmenlerden
yogun elestiriler almistir. Ozellikle de bu elestiriler 1935 Konferans1 ve akabinde
yayinladig1 Ypsikaminos adli siir kitabi ile siirrealizmi Yunanistan’a tanitan 6ncti iSim
Andreas Embirikos’a yoneltilmistir. Bu elestiriler ¢ok genis bir alani1 kapsayarak,
akimin kullandig1 sanatsal yontemlerinden politik durusuna, Yunan gelenegiyle
kurdugu iliskiden o0zglinliik iddialarina kadar bircok farkli yone odaklanmistir.
Elestiriler, donemin siyasi ve kiiltiirel ortaminin da etkisiyle, zaman i¢inde farkl

bigimler almis ve Yunan siirrealizminin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir.%

Stirrealizmin Yunanistan’da ilk ortaya ¢ikisi, bircok c¢evrede “siirrealist
skandal” olarak nitelendirilmis ve hem sag goriislii hem de sol goriislii elestirmenler
tarafindan  siddetle karsi c¢ikilarak  “diizensizlik ve giiliinglik” olarak
degerlendirilmistir. Bu elestirel ¢evreler, siirrealist sairleri kiigiimseyici bir tavirla
“deli sairler” olarak etiketlemis ve eserlerini ciddiye almaktan ka¢cinmislardir. Boyle
bir yaklagim, siirrealizmin Yunan kiiltiir diinyasina kabuliinii ve yayginlagsmasini

onemli olgiide geciktirmistir.%2

Yunanistan’in geleneksel degerlere siki sikiya bagli muhafazakar entelektiiel

ortami1 ve kendilerini “manevi 1limlilik taraftarlar’” olarak konumlandiran diisiiniirler,

91 Garantoudis, Evripidis, “EAAnvicoc veppeaopoc: pa Stadpopn entd dexastidv”, To Aévipo, ey,
165-166, ®Ovonmpo 2008, s. 41-45.

%2 Florentina Riga, EXnvikoc Ymeppealiouoc: I0ayéveio kou omcovuevikétna, (Basilmamis Doktora
Tezi), Tuquoa ®oroyiag EKITA, Abnva 2015; Elena Theodosiadou, H Oswpntixii wapovaioon tov
vmeppealiouod amd tov Avdpéo Eumepixo, (Basilmamis Doktora Tezi), Apiototédeio Iavemotiuio
Beocorovikng ITaudaywykd Tunuo @1rocopiag, Oeccorovikn 2017, s. 30.
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stirrealizmin  6zellikle en ug¢ ve asirt ifadelerinin Yunan sanat diinyasinda
benimsenmesinde engelleyici ve kisitlayict bir rol oynamistir. Bu muhafazakar
cevreler, silirrealizmin Bat1 Avrupa kaynakli yabanci bir unsur oldugunu ve Yunan
kiltiirel kimligiyle uyumlu olmadigini savunarak, akimin marjinallesmesine katkida

bulunmuslardir.®®

Genel okuyucu kitlesinin sahip oldugu “rasyonel 6n yargilar” ve toplumda
yerlesik olan “toplumsal sézlesmeler” siirrealizmin dogru bir sekilde anlagilmasini
onemli Olclide zorlagtirmis ve slirrealist eserlere yonelik cesitli elestirilere zemin
hazirlamistir. Ozellikle otomatik yazi gibi siirrealist tekniklerin mantiksal diisiince
kaliplarini agsma gabasi, rasyonel diisiinceye aliskin okuyucularda tepki yaratmis ve bu

durum, akimi kabul gérmesinin éniindeki engellerden biri olmustur.%*

Yunan siirrealizmi pek ¢ok isim tarafindan gesitli elestirilere maruz kalmstir.
Bu elestirmenler genellikle, akimin sanatsal degeri, politik tavri, 6zgiinliigii ve teorik
tutarlilig1 gibi ¢esitli konular1 sorgulamislardir. Yunan edebiyat diinyasinin taninmis
isimlerinden olan Stratis Myrivilis, Nisan 1935 tarihinde “Proia” gazetesinde
yayimlanan “Siirrealizm” baslikli genis makalesinde, akim1 agik¢a “diizensizlik ve
giiliingliik” ile karakterize etmis ve bu yeni edebi akimi siddetle elestirmistir. Ozellikle
erken donemlerde Yunan stirrealizminin 6ncii ismi Andreas Embirikos’a kars1 oldukca
sert ve olumsuz elestirilerde bulunmus, sonraki yillarda da Metaksas diktatorlitk
rejiminin yaninda yer alarak siirrealistlere karsi tutumunu stirdiirmiistiir. Myrivilis’in
elestirileri, Yunan siirrealizminin ilk yillarinda karsilastig1 direncin tipik bir 6rnegini

olusturmustur.®®

% Florentina Riga, a.g.e.,s.24
% Eleni Rousopoulou, a.g.e.,s.151.
% Elena Theodosiadou, a.g.e.,s. 30.
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Kendisi sosyalist goriislere sahip olmasina ve sol entelektiiel ¢cevrelere yakin
olmasina ragmen, Kostis Bastias da siirrealizmin ilk ortaya ¢iktigi erken donemlerde
Andreas Embirikos’u elestirenler arasinda yer almistir. Bu durum, siirrealizme yonelik
elestirilerin sadece muhafazakar cevrelerden degil, farkli siyasi goriislere sahip
aydinlardan da geldigini gostermesi agisindan O6nem arz etmektedir ve akimin

karsilastig1 direncin kapsamini ortaya koymaktadir.®

Stirrealistlerin kullandig1 otomatik yazi teknigine yonelik elestiriler, donemin
elestirmenleri tarafindan yogun bir sekilde dile getirilmistir. Onlar bu yontemin sanat
eserlerinde anlamsal tutarlilik olusturma kapasitesinden stiphe duymus ve dilin dogas1
geregi “mantiksiz” hale getirilemeyecegini savunmuslardir. Bu elestirmenlerden biri
de taninmus elestirmen Kleon Parashos’dur. Parashos, siirrealistlerin temel ¢eliskisini
“mantiksizlig1 mantikli bir sekilde insa etme” cabalar1 olarak gérmiis ve siirrealistlerin
iddia ettiklerinin aksine otomatik yazinin sadece “sagmalik” iiretmekten oOteye
gidemeyecegini ileri slirmiistiir. Ayrica Parashos, siirrealizmin modern siire
yaklagimini tibbi bir metaforla elestirerek, akimin ¢agdas siiri “cok sert ve agresif
ilaglarla, hastayr neredeyse oOldiirerek” tedavi etmeye calistigini belirtmistir. Bu
elestirmenler, otomatik yazinin bilingaltinin gercek bir yansimasi oldugu iddiasinin da
gecerliligini sorgulamiglardir. Bu tiir elestiriler daha ¢ok siirrealizmin radikal yenilik¢i

yaklagimina kars1 duyulan siipheyi yansitmaktadir.%’

Yunan edebiyat diinyasinda 6nemli bir isim olan Aris Diktaios, “modernleri”
(yani siirrealist sairleri) onlarin “veciz yargilar1” ve kesin ifadeleri nedeniyle sikca ve
sert bir sekilde elestirmistir. Siirrealizmin kendisine ve aynit zamanda modern siirin
geleneksel unsurlarla birlesme egilimine agikca karst ¢ikmis, yeni siirin giderek diiz

yaziya benzemesini Yunan siir gelenegi agisindan temel ve affedilemez bir kusur

% Elena Theodosiadou, a.g.e.,s. 32.
% Aym Eser, s. 33-34.
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olarak degerlendirmistir. Diktaios’un elestirileri, siirrealizmin bigimsel yeniliklerine

kars1 geleneksel siir anlayisin1 savunanlarin bakis agisini temsil etmektedir.%®

Alkis Thrylos, Petros Spandonidis, Aimilios Hourmatzis gibi isimler ise,
Yunan edebiyat elestirisi diinyasinda geleneksel estetik anlayisa daha yakin
duruslariyla taninan ve siirrealizme mesafeli yaklasan elestirmenler arasinda yer
almaktadir. Onlarin elestirileri, stirrealizmin  Yunan estetik gelenekleriyle
uyumsuzluguna ve bigimsel yeniliklerinin Yunan edebiyatina yabanciligina
odaklanmistir. Bu elestirmenler, Yunan kiiltiirel kimliginin korunmasi adina,
siirrealizm gibi yabanci kaynakli akimlarin Yunan sanatina etkisini sinirlama

egiliminde olmuslardir.%

Bazi elestirmenler, Yunan siirrealizmini 6zellikle Fransiz siirrealizminin
aksine siyasi bir manifesto ortaya koymadigi ve toplumsal devrim idealine yeterince
angaje olmadigi i¢in elestirmislerdir. Kayalis ve Voutouris gibi etkili elestirmenler,
Yunan siirrealistlerinin 1936-1941 Metaksas diktatorliigii doneminde net bir siyasi
durus sergilemekten kagindiklarini ve bdylece akimin devrimeci potansiyelini
gerceklestiremediklerini savunmuslardir. Pantelis Voutouris, Yunan stirrealizminin
Fransiz = siirrealizminin aksine “evrensel devrim perspektifinden tamamen
vazgectigini” ve acik bir siyasi manifesto eksikligi nedeniyle yalnizca sinirli bir
sanatsal egilim olarak ortaya ¢iktigin1 savunmustur. Bu elestiri, Yunan siirrealizminin
devrimci potansiyelini tam olarak gergeklestiremedigi ve politik boyutunun zayif

kaldig1 iddiasin1 temel almaktadir. Voutouris’in elestirileri, Yunan siirrealizminin

% Bkz. Dipnot 157: Florentina Riga, a.g.e.,s. 24.
% Florentina Riga, a.g.e.,s.192.
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Ozglnliigiinii ve uluslararasi siirrealizm akimi i¢indeki konumunu sorgulayan daha

genis tartismalarin bir parcasidir.1%

Benzer sekilde Takis Kagialis, Yunan siirrealistlerinin gergek ve samimi
anlamda devrimci bir tutum benimsemediklerini, kendilerine yoneltilen elestirel
yorumlara higbir sekilde yanit vermediklerini ve 6zellikle Metaksas diktatorliigii gibi
baskici siyasi kosullar altinda toplumsal devrim idealini takip etmek ve savunmak
yerine pasif kalmay1 tercih ettiklerini iddia etmistir. Bu elestiri, Yunan siirrealizminin
politik durus eksikligine ve tarihsel kosullara uyum saglama bigimine

odaklanmaktadir.1%?

Ozetle sol gevreler, siirrealizmin Yunan baglaminda politik giiciinii yitirdigini
diisiinmiislerdir. Bu elestiriler, sanatin estetik kaygis1 ile toplumsal sorumluluk
arasindaki gerilimi yansitmaktadir. Fransa’daki siirrealizmin Marksizm ve
komiinizmle kurdugu yakin iligki, Yunan siirrealizminin politik boyutu yeterince
vurgulamamasi elestirinin temelini olusturmustur. Ancak bu yaklasim, sanatin
toplumu etkilemesinin tek yolunun dogrudan politik mesajlar vermek olmadigini

gbzden kagirmaktadir.

Sanat tarihgisi Vakis Loizidis, Yunan entelektiiel ve akademik ¢evrelerinde
Sigmund Freud’un psikanaliz teorilerine ve biling dis1 kavramina yonelik yeterli
diizeyde derinlikli bir ilgi ve anlayisin olusamamis olmasinin, Yunan siirrealistlerinin
irettigi otomatik metinlerin “gercek dis1” ve “yapay” bir karaktere biirlinmesine yol
actigini 6ne stirmiistiir. Bu elestiri, Yunan siirrealizminin teorik altyapisinin zayifligina
ve psikanalitik boyutunun ylizeyselligine isaret etmektedir. Loizidis’e gore,

stirrealizmin  psikolojik temellerinin  Yunanistan’da yeterince derinlemesine

100 Elena Theodosiadou, a.g.e.,s. 44.
101 Florentina Riga, a.g.e.,s.192.; Elena Theodosiadou, a.g.e.,s.44-45.
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anlagilmamig ve 6ziimsenmemis olmasi, akimin otantikligini ve sanatsal derinligini
ciddi sekilde olumsuz etkilemis, Yunan siirrealizminin potansiyelini tam olarak

gergeklestirememesine neden olmustur.1%?

Yazar ve elestirmen Panos Karavias, siirrealistlerin en temel teknigi olan
otomatik yazinin gercekligini ve uygulanabilirligini derinden sorgulamis, kelimelerin
dogalar1 geregi belirli bir anlam tasidigin1 ve bu anlamin bilingli ¢abalarla bile
tamamen bastirilamayacagini ve ortadan kaldirilamayacagini belirtmistir. Karavias’in
analizine gore, slirrealist eserler “ortodoks dogma ve kati teorik prensiplerden”
uzaklastikea, yani slirrealizmin ilkelerine daha az bagl kaldikca paradoksal bir sekilde
“glizellesmekte ve estetik deger kazanmaktadir”. Bu elestiri, siirrealizmin teorik

iddialarryla pratik uygulamalar1 arasindaki tutarsizliklara dikkat cekmektedir.'%

1960’lar ve sonrasinda ise elestirmenler, arttk Yunan siirrealizminin
Ozglnliigiinii, 6zerkligini ve uluslararasi siirrealizm akimi i¢gindeki konumunu daha
kapsamli bir sekilde sorgulamaya baglamiglardir. Bu doneme damgasini vuran elestiri
yaklagimlari, Yunan siirrealizmini hem ulusal hem de uluslararasi baglamda yeniden
degerlendirmeye ¢aligmistir. italyan kokenli Yunanca yazan edebiyat tarihgisi ve
elestirmen Mario Vitti, Yunan siirrealizmini genel olarak “sterilize edilmis, sosyal ve
politik angajmandan yoksun” olarak tanimlamis, akimin estetik yonelimini donemin
“Ozglir olmayan ve siirekli calkantilarla dolu sosyo-politik ¢ercevesine” ve Yunan
stirrealistlerinin = “yerlilige ve ulusal kimlige gosterdikleri ideolojik bagliliga”
baglamistir. Ayrica Vitti, 6zellikle Yunan siirrealizminin 6nde gelen temsilcilerinden
Odysseas Elytis’in siirrealizmin toplumsal devrim boyutu konusundaki belirgin

sessizligini ve bu konudaki ¢ekimserligini de 6nemli bir eksiklik olarak kaydetmistir.

192 Florentina Riga, a.g.e.,s.199.
108 Elena Theodosiadou, a.g.e., s. 41-42.
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Vitti’nin elestirileri, Yunan siirrealizminin uluslararasi siirrealizm akimindan

farklilasan yonlerine ve 6zgiin karakterine odaklanmaktadir. 1%4

Yunan siirrealizminin ulusal kiiltiirel kimlik ile iligkisi, yogun elestirilerin
odak noktas1 olmustur. Ozellikle muhafazakar entelektiiel cevreler, bu akimi Bati
Avrupa’dan ithal edilmis yabanc1 bir unsur olarak gérmiis ve Yunan kiiltiirel mirasiyla
uyumsuz oldugunu savunmuslardir. Bu elestirmenler, Yunan siirrealizmini
Ozgiinliikten yoksun, Fransiz siirrealizminin yetersiz bir taklidi olarak nitelendirmis ve

koklii Yunan edebiyat gelenegini goz ard1 ettigini 6ne siirmiislerdir.

Bu “taklit¢ilik” elestirileri, sanat merkezlerinden uzakta gelisen hareketlerin
yasadig1 temel sorunu gosterir: diinya capindaki yeni sanat akimlarimni yerel kiiltiire
uyarlarken ulusal kimligi de koruma cabasi. Gliniimiiz bakis agisiyla, bu elestiri cok
yiizeyseldir. Clinkii Yunan siirrealizmi zamanla Fransiz 6rneklerinden uzaklasip kendi
O0zglin kimligini yaratmigtir. Bu durum, merkez disindaki yenilik¢i sanat
hareketlerinin, diinya sanatin1 kendi kiiltiirlerine yaratici sekilde nasil kattiginin iyi bir
ornegidir. Sonugcta, “taklit¢ilik” elestirisi, kiiltiirler arasi etkilesimin ¢ok yonlii yapisini

anlayamayan basit bir yaklagimdir.%

Ozellikle de Odysseas Elytis’in Yunan siirrealizmi i¢indeki konumu ve etkisi,
cesitli elestirel yaklagimlarin odak noktasi olmustur. Elytis’in eserleri, 6zellikle
“Yunan entelektiiel meselelerine kars1 tutumu” nedeniyle Ta Nea Ellinika dergisi
tarafindan siddetli elestirilere maruz kalmistir. Bu elestirilerin 6ziinde, sairin siirrealist
teknikleri Yunan kiiltiirel baglamina uyarlama bigimi yatmaktadir. Rentzou ve Kalas
gibi elestirmenler, Elytis’in kendisini agikga siirrealist olarak tanimlamamasini ve

stirrealizmi kendi siirsel tercihleriyle uyumlu hale getirme g¢abalarini elestirmistir.

104 Florentina Riga, a.g.e., s. 225.
105 Florentina Riga, a.g.e.,s. 240.
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Voutouris daha da ileri giderek, Elytis’i siirrealizmin Yunanistan’daki yanlis

anlagilmalarindan sorumlu tutmustur.

Elytis’in siirrealizme yaklasimindaki en dikkat g¢ekici 6zelliklerden biri,
otomatik yaziya yonelik elestirel durusudur. Sair, otomatik yazinin simirlamalarina
isaret ederek, Paul Eluard ve Tristan Tzara gibi 6nemli siirrealistlerin bile eserlerini
diizelttigini belirtmistir. Elytis, ilhamin “goériinmez bir geometriye” sahip olmasi
gerektigini savunarak, otomatik yazinin kontrolsiizliigiine karst ¢ikmis ve daha
disiplinli bir yaratici siire¢ onermistir. Ayni zamanda, siirrealizme yonelik “tek tarafli

kiskirtilmis hayaller”, “sematizasyon ve genelleme” gibi elestirileri de reddetmis, bu

tiir yaklasimlar “sahte kiigiimseyici bir iistiinliik tonu” olarak tanimlamistir.1%

Elytis’in belki de en 6nemli katkisi, Bati’nin Yunanistan’1 agir1 rasyonalist ve
klasik¢i bir bakis acisiyla yorumlamasina getirdigi elestiridir. Sair, siirrealizmin bu
“donmus gercekligi” yikmada 6nemli bir ara¢ oldugunu savunmustur. Bu baglamda,
Elytis gibi uluslararasi taninirliga sahip sairlerin, siirrealist teknikleri Yunan mitolojisi,
Bizans ikonografisi ve Akdeniz peyzajiyla yaratici bir sekilde birlestirme g¢abalari,
gelen elestirilere verilmis sanatsal bir yanit olarak degerlendirilebilir. Bu sanatgilar,
elestirilerin isaret ettigi sorunlar1 agsmak i¢in, siirrealizmi Yunan kiiltiirel baglamina

uyarlayarak 6zgiin bir sentez olusturmuslardir. 1%’

llging bigimde, Elytis ve ¢agdaslarma yoneltilen elestiriler, Yunan
stirrealizminin kendi 6zgilin kimligini ve sanatsal dilini bulmasina, gelistirmesine ve

uluslararas: siirrealizmden ayrilan karakteristik 6zelliklerini ortaya koymasina

106 Florentina Riga, a.g.e.,s. 212.
197 Florentina Riga, a.g.e.,s. 23.
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yardimc1 olmustur. Bu karsilikli etkilesim siireci, Yunan siirrealizminin canli ve

dinamik bir sanatsal hareket olarak gelisimini desteklemistir.

Geleneksel sanat eclestirmenlerinin ve muhafazakar kiiltiir g¢evrelerinin
“anlasilmazlik”, “anlamsizlik” ve “mantiksizlik” iddialarini 6ne siirerek avangart
sanati reddetmeleri, yalnizca Yunan siirrealizminin karsilastigi bir durum degildir.
Benzer elestirel yaklasimlar ve reddedis bicimleri, Dada, Kiibizm, Fiitiirizm ve
Ekspresyonizm gibi diger énemli avangart akimlar icin de gegerli olmus ve bu
akimlarin ilk ortaya ¢ikis donemlerinde yaygin bir sekilde dile getirilmistir. Giiniimiiz
perspektifinden bakildiginda, bu elestiriler sadece akimin eksiklikleri degil, modernist

sanat hareketlerinin toplumda kabul gérme siirecinin dogal bir pargasidir.1%

Bu elestirilerin gosterdigi en Onemli noktaysa Yunan siirrealizmi gibi
avangart hareketlerin yerel kiiltiirde yarattig1 gerilimin, aslinda onlarin doniistiiriicii
giictiniin bir isareti oldugudur. O donem elestirmenlerinin anlamakta zorlandigi
noktaysa bu akimin amacinin basit¢e Fransiz modelini taklit etmek degil, Yunan
kiiltiirel gergekligini yeniden yorumlamak ve Yunan siirrealizmini olusturmak

oldugudur.

1.4.3 Avrupa Siirrealizmiyle Yunan Siirrealizmine Karsilastirmah

Bir Yaklasim

Fransa’da dogan siirrealizm ile daha sonra Yunanistan’da gelisen siirrealizm

arasinda onemli farklar bulunmaktadir. Bu farklar, hem akimin ortaya ¢iktig1 tarihsel

1%8 Florentina Riga, a.g.e.,s. 25.
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ortami hem de akimi benimseyen sanatcilari, diisiiniirleri ve onlarin kullandiklar

sanatsal yontemleri etkilemistir.

Stirrealizm, Fransa’da 20. ylizyilin baslarinda bilimsel pozitivizme kars1 bir
tepki olarak dogdu. Ancak ayni dénemde Yunanistan’da pozitivizm bu denli yaygin
degildi; dolayisiyla ona kars1 giiclii bir elestiri ihtiyact da yoktu. Bu durum, Yunan
elestirmenlerin Andreas Embirikos’un gelistirdigi otomatizm teknigini tam olarak
anlayamamalarinin nedenlerinden biridir. Ozetle, 1925 Fransa’s1 ile 1935
Yunanistan’min toplumsal, politik ve entelektiiel ortamlar1 birbirinden oldukga
farkliydi.

Siirrealizmin Yunanistan’a daha ge¢ ulagmasi énemli bir konudur. Akimin
cagdas Yunan edebiyatina yaklasik on yil sonra gelmesi bir gercektir. Ancak bunu
kesin bir “gecikme” olarak nitelendirmek dogru degildir. Ciinkii bir sanat akiminin
dogdugu yerden baska iilkelere hemen ayni sekilde yayilmasi beklenemez. Her

toplumun kendi tarihi, kiiltiirii ve sosyal kosullar1 bu yayilma stirecini sekillendirir.

Incelememiz, siirrealizmin Fransa ve Yunanistan’daki uygulamalarinin
farkliliklar gosterdigini ortaya koymaktadir. Ancak bu farklar, Yunan siirrealizminin
Fransiz siirrealizminden daha degersiz oldugu anlamina gelmez. Edebiyat
arastirmalarinda sik rastlanan bu tiir degerlendirmeler yanilticidir. Bir sanat akimi bir
iilkeden digerine gegerken yerel toplumun kosullart siireci etkilese de, bu durum

akimin temel degerlerinin bozulacag1 anlamina gelmez.

Sonu¢ olarak, Yunan siirrealizminin “orijinal” Fransiz siirrealizminden
farklilasmasi veya Yunanistan’a ge¢ ulasmasi, onun degerini sorgulamak icin gegerli
bir neden degildir. Bu farkliliklar yalmizca Yunan toplumunun kendine 06zgii
kosullartyla agiklanabilir. Benzer sekilde, diger iilkelerde ortaya ¢ikan farkh

versiyonlar da kendi 6zel kosullarinin dogal bir sonucudur.
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1.4.4. iki Ortodoks Siirrealist: Andreas Embirikos ve Nikos

Engonopoulos

Stirrealizm akimi  Fransa’da ortaya ¢ikisinin  ardindan bazi Yunan
edebiyatgilar tarafindan cesitli edebi denemlerde kullanilsa da, siirrealizmin Yunan
edebiyatindaki kuramsal gercevesini sistematik bir sekilde olusturan ve diizenli bir
temele zrtan kisi Andreas Embirikos olmustur. Embirikos, siirrealizmi Yunan aydin
zlimresine hem teorik acgidan detayli anlatimlarla hem de pratik uygulamalarla
tanitarak, bu akimin Yunan edebiyatinda ger¢ek anlamda kok salmasini ve

benimsetilmesini saglamistir.

Stirrealizmle ilgili ilk akademik makaleyi yazan kisinin ise, ne yazik ki geng
yasta veremden vefat eden donemin en parlak ve umut vadeden isimlerinden Dimitris
Mentzelos oldugu bilinmektedir. Mentzelos’un modernist akimin temel unsurlarindan
olan i¢ monolog ve otomatik yazi teknikleri iizerine titizlikle kaleme aldig1 ve Yunan

edebiyat ¢evrelerinde biiyiik ilgi goren iki dnemli makalesi bulunmaktadir.®®

Tezimizin ana konusu olan Embirikos’un hayati, eserleri, edebi kisiligi ve
Yunan edebiyatina katkilarini tezin ikinci boliimiinde tiim ayrintilariyla ve kronolojik
bir diizen igerisinde ele alinacagindan, gereksiz tekrara diismemek adina burada sadece
giris niteliginde, yazarin hayatiyla ilgili temel ve ylizeysel bilgiler sunulacaktir. Bu
sayede okuyucu, ikinci boliime gegmeden 6nce Embirikos hakkinda genel bir fikre

sahip olabilecektir.

Andreas Embirikos, 1901 yilinda Romanya’nmn Ibrail kentinde diinyaya

gelmistir. Asil ve koklii bir aileden gelen Embirikos’un ailesi, Andros adasinda

109 Mario Vitti, Iot..., a.g.e.,s. 435.; Elena Theodosiadou, a.g.e.,s. 54.
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yerlesik olup, donemin en niifuzlu armatdr ve siyasi ailelerinden biri olarak Yunan
toplumunda saygin bir konuma sahipti. Embirikos, yonelimlerini sekillendiren ve
diisiince diinyasin1 zenginlestiren genclik yillarini ¢esitli Avrupa sehirlerinde ve
Yunanistan’da gecirerek, farkli kiiltirel deneyimlerle entelektiicl birikimini
genisletmistir. Paris’te ikamet ettigi donemde, oncelikle babasiyla yasadigi derin ve
karmagik kisisel sorunlar nedeniyle ruhsal bir bunalima girerek psikanalitik destek
almaya baslar ve zamanla bu tedavi siirecinin etkisiyle psikanalize derin bir ilgi
duyarak psikanalistinden diizenli olarak dersler almaya yonelir. Bu siiregte Freud’un
devrim niteligindeki psikolojik teorileriyle tanigan Embirikos, ayn1 zamanda Fransa’da
hizla yayilmakta olan ve sanatsal ifade 6zgiirliiglinli savunan siirrealizm akimryla ve
bu akimin kurucusu, teorisyeni ve ilk sézclisli olan André Breton ve onun entelektiiel
cevresiyle Paris’in bohem sanat ortaminin merkezi olan Place Blanche kafesinde
tamigma firsat: bulur. Icine dahil oldugu bu yenilik¢i sanat cevresinin avangart
fikirleriyle kendi igsel duygu ve disilincelerini yaratici bir sekilde harmanlayan
Embirikos, Freud’un riiya yorumlamasi, bilingalti, biling akisi ve diisiincenin mutlak
ozgirliigii ile ilgili devrimsel teorilerini, yani siirrealizmin temel ilkelerini ve
manifestosunu samimiyetle benimseyerek hemen uygulamaya baslar ve kendine 6zgii

bir iislupla ilk biling dis1 edebi denemelerini biiyiik bir heyecanla kaleme alir. 11

1920’li yillarda Yunanistan’in sosyokiiltiirel ve ekonomik panoramasina,
Birinci Diinya Savasi’nin yikict etkileri ve Anadolu’dan gelen kitlesel goglerin
yarattigi derin travmalar nedeniyle toplumsal bir buhran ve melankoli donemi
hakimdi. Edebiyat alaninda da bir yandan eski Yunan edebiyat gelenegine sadik kalan,
Kostis Palamas’in siir anlayis1 ¢izgisinde ilerleyen, Angelos Sikelianos ve
Konstantinos Kavafis gibi donemin 6nde gelen sairlerini 6rnek alarak yoluna devam
eden ve cogunlukla bu zorlu donemde toplumsal ruh halini yansitan melankolik,

karamsar ve pesimist siirler kaleme alan Gelenekgiler oldugu gibi, diger yandan bu

110 Ggs. Yer.
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kasvetli havayr dagitmak ve topluma yeni bir nefes, yeni bir umut asilamak i¢in
edebiyatta koklii bir yenilige, radikal bir doniisiime ihtiya¢ oldugunu savunan ayr1 bir
entelektiiel topluluk olusmaktaydi. Kendilerini “Onciiler” (Avant-garde) olarak
tanimlayan ve tanitan bu geng¢, dinamik ve heyecanli edebiyatcilar, duraganlasan
Yunan edebiyatin1 canlandiracak, yeni ufuklar acacak yaratict bir kivilcim arayist

icindeydiler.

Modern akimin temsilcileri olarak nitelenen Giorgos Seferis, Yannis Ritsos
gibi donemin 6nemli sairleri, siirdeki gelenekselligi ve tiim basmakalip kurallari
reddederek, nazim bi¢cimi ve nazim birimlerini, uyak diizenini, kafiye yapisin1 ve
geleneksel Olgii gibi siirin temel geleneksel yapi taslarini sorgulayarak yikmaya
caligmiglardir. Bu sairler, Avrupa’da biiyiik yanki1 uyandiran ve sanatin tiim alanlarini
etkileyen yeni avangart akimlardan, 6zellikle T.S. Eliot’un modernist siir anlayisindan
ve ylikselen modernizm akimindan, ayni zamanda siirrealizmin Ozgiirlestirici
unsurlarindan da kismen etkilenerek, Yunan edebiyatina 6zgii yenilikei bir siir dili ve

ifade bi¢imi yaratmaya ¢aba gostermislerdir 1!*

Stirrealizmi bdyle zorlu ve karmagsik bir toplumsal ve Kkiiltiirel ortamda
Yunanistan’a kapsamli ve sistematik bir sekilde tasimaya, Yunan kiiltiir diinyasina
entegre etmeye kararlilikla ¢alisan Embirikos, 1935 yilinda Atina’da verdigi yanki
uyandiran Siirrealizm Uzerine adli dncii konferansi ile Yunan aydimlarina ve sanat
cevrelerine Fransiz siirrealizminin temel prensiplerini, felsefi altyapisini ve sanatsal
uygulamalarimi detayli bir sekilde tanmitarak, Cagdas Yunan siirrealizminin
manifestosunu resmen ve coskuyla ilan etmistir. Ayni1 verimli yil igerisinde,
stirrealizmin en karakteristik yazim tekniklerinden biri olan otomatik yazi yontemiyle
yazdig1 ve biiyiik tartigmalar yaratan Ypsikaminos adli devrim niteligindeki eserini de

yayimlayarak hem teorik hem de pratik olmak iizere iki koldan eszamanli olarak

MGiorgos Kalamatianos, a.g.e., s. 99-101.
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stirrealizmin Yunan topraklarinda kok salmasi ve genis kitlelere yayilmasi igin

sistematik bir ¢aba gostermistir.

Nikos Engonopoulos!!?, Andreas Embirikos’un ardindan ¢agdas Yunan
edebiyatinin en 6nemli ve 6nde gelen ortodoks siirrealist sairlerinden biri olarak kabul
edilir ve edebiyat diinyasinda saygm bir yere sahiptir.!*®* 1907 yilinda Atina’da
diinyaya gelmistir. Babas1 Panagiotis, koklii bir Istanbul Rum ailesine mensup,
egitimli bir kisidir. Annesi ise 19. yiizyilda Kral Otto doneminde Yunanistan’a
yerlesen Bavyerali gogmenlerin soyundan gelen, doneminin taninmis aydinlarindan
Nikos loannidis’in kizi Henrietta’dir. Istanbul’a aile seyahatleri sirasinda Birinci
Diinya Savasi’nin aniden patlak vermesiyle sehirde mahsur kalan ailesiyle birlikte
cocukluk yillarinin énemli bir béliimiinii istanbul’da gegiren gen¢ Engonopoulos, bu
kozmopolit sehirde ¢ok kiiltiirlii bir ortamda biiyiimiis, daha sonra egitimini stirdiirmek
lizere Paris’e giderek 1923-1927 yillar1 arasinda yatili olarak orta 6grenimini burada
tamamlamistir. Paris yillari, onun sanatsal ve entelektiiel gelisimi iizerinde derin ve

kalic1 izler birakmistir. 14

1927-1928 yillar arasinda vatani gorevini yerine getirerek, tlilkesi i¢in dnemli
bir sorumlulugunu tamamlamistir. Askerlik hizmetinin ardindan gelen siirecte
profesyonel yasamina baslayan Engonopoulos, bir bankada terciiman pozisyonunda
calisarak dil becerilerini kullanmis ve ayni1 zamanda tiniversitede yazar olarak gorev
yaparak entelektiiel birikimini degerlendirmistir. Bu calismalarina paralel olarak,
egitim kariyerinde onemli bir adim atmak amaciyla Atina’nin tarihi semtlerinden
Psirri’de bulunan aksam okuluna devam etmis ve buradaki dersleri diizenli olarak takip

ederek Yunan egitim sisteminden mezuniyet diplomasi almak i¢in gerekli ¢alismalari

12Dimitris Daskalopoulos, “Eyyovémovlog, Nikog”, Aecixé e Neoeddnvixic Aoyoteyviag. Ipéowna,
Epya, Pevuoza, Opot, Exdooelg ITatdkn, ABnva 2007. s. 573.

113 Mario Vitti, a.g.e.,s. 435.

114 Gos. Yer.
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stirdiirmiistlir. Sanatsal yolculugunda ilk 6nemli adimini ise 1929 yilinda atmis ve
donemin saygin edebiyat ve kiiltiir dergilerinden Ellinika Grammata 'da (EAAAnvika
I'paupata) ¢izimlerini yayimlamaya baglayarak gorsel sanatlar alanindaki yetenegini

kamuoyuna sunmustur.**®

1930-1933 yillar1 arasinda Cevre ve Sehircilik Bakanliginin Sehir Planlama
biriminde giindelik¢i tasarimci olarak gorev yapmis ve bu siire zarfinda sehir
planlamas1 konusundaki bilgi ve becerilerini gelistirme firsat1 bulmustur.
Kariyerindeki bu ilk adimlar, sanatsal vizyonunun sekillenmesinde 6nemli rol
oynamistir. 1932 yilinda sanatsal egitimini derinlestirmek amaciyla Atina Giizel
Sanatlar Akademisi’ne kaydolmus ve burada donemin en saygin ve etkili
sanatgilarindan Konstantinos Parthenis, Dimitris Biskinis ve Yannis Kefallinos gibi
degerli hocalarin rehberliginde sanat tekniklerini ve teorilerini Ogrenmistir.
Akademideki egitimine ek olarak, Bizans sanatinin modern yorumcusu olarak bilinen
tinlii ressam Kontoglou’nun atdlyesinde de calisarak geleneksel Yunan sanatinin
inceliklerini kavrama sansi elde etmistir. 1934’te profesyonel kariyerinde yeni bir
donliim noktasina ulasarak Bakanligin Topografya birimine atanmis ve gosterdigi
istiin performans ve yetkinlik sayesinde yaklasik alt1 y1l sonra kurumda kalic1 kadroya
gecmeyi basarmistir. Mesleki yasamindaki bu istikrarh ilerleme, ilerleyen yillarda
akademik kariyere yonelmesini saglamis ve prestijli Ulusal Teknik Universitesi
(EOvikd MetooBeto TToAvteyveio) Mimarlik Fakiiltesi Resim Anabilim Dali’nda 6nce
kiirator olarak gorev yapmis, ardindan 1964—1975 yillar arasinda profesor unvaniyla
egitim ve arastirma faaliyetlerini siirdiirerek geng sanatcilarin yetismesine katkida

bulunmustur.*18

115 Gés.yer.
116 Dimitris Daskalopoulos, “Eyy...”, a.g.e.,s. 573.
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Edebiyat diinyasindaki varligin1 ve sanatsal kimligini ilk kez 1938 yilinda,
Yunan kiiltiir hayatinin 6nde gelen yayinlarindan biri olarak kabul edilen O Kyklos (O
Kvkhog) dergisi araciligiyla sair, ressam ve ¢evirmen kimlikleriyle resmi olarak ortaya
koymustur. Bu dergi, donemin avangart sanat akimlarin1 destekleyen ve yenilikg¢i
sanat¢ilara platform saglayan onemli bir yayin organi olarak bilinmekteydi. Ayni
verimli y1l igerisinde, yaratici enerjisini yazinsal alanda somutlastirarak Min Omilite
eis ton Odigon (Mnv ouileite eic tov 0onyov) bashikl ilk siir kitabin1 okuyucuyla
bulusturmustur. Alisilmisin  disindaki lislubu ve cesur imgeleriyle bu eser,
muhafazakar edebiyat ¢evrelerinde biiyiik bir edebi skandal niteligi tagimis, geleneksel
anlayis1 savunan elestirmenler tarafindan alayci yazilar ve parodi siirlerle kargilanmis
ve Yunan edebiyat diinyasinda genis yanki uyandirarak tartismalarin odagi haline
gelmistir. Yaratict tiretkenligini siirdiiren Engonopoulos, hemen ardindan 1939°da
ikinci siir kitab1 Ta Klidakymvola tis Siopis (7o xleidoxiufora e orwnig) ile
okuyucularin karsisina ¢ikmis ve bu eserle birlikte bilingaltinin 6zgiir ¢agrisimlarina
dayanan, mantik dis1 imgeleri cesurca kullanan, kendine 6zgii ve belirgin bigimde
stirrealist yazim tarzi ve iislubu kesinlik kazanarak cagdas Yunan edebiyatindaki

benzersiz konumunu pekistirmistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin en zorlu dénemlerinde vatanseverlik duygulariyla
hareket eden Engonopoulos, askeri gorevini yerine getirmek iizere Yunan ordusuna
katilmis ve Arnavutluk cephesinde 6n saflarda savasarak iilkesinin savunmasinda aktif
rol oynamistir. Alman isgali doneminde yasanan kaotik ortamda Alman kuvvetleri
tarafindan esir alinmig, ancak cesaret ve kararliligiyla esaretten kagmayi basararak
ozgiirligline kavusmustur. 1944 yilinda, savasin getirdigi tehlikelerden korunmak
amactyla, yakin dostlugunun bir gdstergesi olarak bir siire siirrealist meslektasi
Andreas Embirikos’un evinde gizlenerek savasin en karanlik giinlerini atlatmistir. Bu
zor ve sancili donemde bile yaraticiligindan taviz vermeyen sanatg¢i, Latin Amerika
tilkelerinin bagimsizlik miicadelesinin simge ismi ve kitanin 6zgiirlik kahramani

olarak tarihe gecen Simon Bolivar’in miicadelesini evrensel bir boyuta tasiyan uzun
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ve etkileyici epik siiri Bolivar’1*!’ “Bir Yunan Siiri” (MroMBép, £va eAAnvikd moinpor)
alt bagligiyla yayimlamistir. Bu kapsamli ve derin anlamli siirde Bolivar, sadece Latin
Amerika’nin degil, insanlik tarihindeki tiim 6zgiirliik miicadelelerinin evrensel bir
sembolii olarak karsimiza ¢ikar ve baskiya karsi direnisin zamansiz ve mekansiz bir

simgesine doniisiir.

Sanatsal tiretkenligini siirdiiren Engonopoulos, savas sonrast donemde 1946
yilinda, doganin dongiiselligi ve yenilenme temasini isleyen 7 Epistrofi ton Poulion (H
emotpon TV TovMav) adli siir kitabini yayimlamistir. Bunu takiben 1948°de, antik
Yunan kiiltiiriine ve mistik geleneklere gondermeler iceren, tipografik agidan da dikkat
cekici bir sekilde tamamiyla biiyiikk harflerle ve geleneksel vurgu isaretleri
kullanilmadan yazilan Elevsis adli eseri okuyucuyla bulusmustur. Bu bilingli
tipografik tercih, sairin geleneksel formlardan kopusunu ve yazinsal avangarti
benimsedigini vurgulayan 6nemli bir gostergedir. Yaratici siirecinde yeni asamalara
ilerleyen sanat¢1, on yil aradan sonra 1957°de, Yunan siirinin 6nde gelen isimlerinden
Konstantinos Kavafis’in bir dizesinden ilham alarak bashigini koydugu Ev avOnpad
Elnwvt Adyew (En Anthiro Ellini Logo) adli eserini yayimlamistir. Bu kitap, siirsel
derinligi ve 6zgiin iislubuyla biiylik begeni toplamis ve 1958 yilinda Yunanistan’in
edebiyat alanindaki en prestijli ddiillerinden biri olan Birinci Devlet Siir Odiilii’ne
layik goriilmiistiir.}*® Engonopoulos’un edebiyat diinyasindaki sayginligmi ve kalict
etkisini gosteren bir diger 6nemli basari ise, sanatsal kariyerinin son doneminde, 1979
yilinda aynm1 degerli 6diilii ikinci kez kazanmasi olmustur. Bu o6diilii, 1978 yilinda
yayimlanan son siir kitab1 Stin Koilada me tis Rodones (tnv kotldda. e Tig podmvec)
ile almistir. Bu ¢ok yonlii ve kapsamli eser, sairin kendi siirlerinin yani sira, gorsel
sanatlar alanindaki yetenegini de sergileyen birgok 6zgiin resmine yer vermis ve ayni

zamanda diinya edebiyatinin Baudelaire, Lautréamont ve Vladimir Mayakovski gibi

17 Odysseas Elytis, Avoiyré yopnid, 3" 'Exdoon, Actepiag, AOfvo 1987, s. 370-371°de
Engonopoulos’un heniiz bekarken yasadigi evde siiri ilk kez kendi agazindan orada duydugunu anlatir.
118 Dimitris Daskalopoulos, “Eyy...”, a.g.e., s. 574.
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avangart akimlarin Onciisii sayilan biiyiik sairlerinden yaptigi ustaca g¢evirileri de

icererek ¢ok katmanli bir sanat eseri niteligi kazanmustir.*°

Gergekiistiiciiliige sarsilmaz, kararli ve hi¢bir zaman taviz vermeyen
bagliligiyla edebiyat diinyasinda saygi uyandiran Engonopoulos, yalnizca 6zgiin ve
kendine has siirsel sesiyle degil, ayn1 zamanda en karmasik ve anlasilmasi giic
siirlerinde bile okuyucuyu yonlendiren ve basariyla siirdiirebildigi derinlikli anlam
akisiyla 6zel bir konuma sahiptir. Donemin Onde gelen edebiyat elestirmenleri
tarafindan siklikla ¢agdasi Andreas Embirikos’tan daha saf, daha keskin ve daha
ortodoks bir siirrealist olarak nitelendirilmesinin altinda yatan temel sebep, heniiz
erken yaslarinda, lise egitimi sirasinda Fransa’da bulunmasi ve bdylece siirrealizmin
entelektiiel atmosferiyle dogrudan temas kurarak bu avangart akimin temel ilke ve

fikirlerini kiigiik yastan itibaren i¢sellestirmis olmasidir.

Engonopoulos, sanatsal kimliginin temelini olusturan bu avangart
diisiincelere yasami boyunca derin bir sadakat gdstermistir. Yaratici siirecinin en
basindan itibaren kendine 6zgii edebi kisiligini kesfederek ve bu 6zgiin kimlikten bir
an olsun taviz vermeden, olaganiistii derecede etkileyici bir sanatci figlirii olarak
edebiyat sahnesinde var olmustur. Stirrealizmin en saf ve katisiksiz formunu, hareketin
kurucu lider1 André Breton’un diinya sanat tarthine damgasini vuran {inlii Siirrealist
Manifesto’sundan adeta saglarindan yakalayarak kendi benzersiz iislubuna ustalikla
entegre etmis, bu avangart akimin ilkelerini kendi sanatsal ifadesinin gii¢lii bir aracina
doniistiirmeyi basarmis ve boylece Yunan edebiyatinda kendine has bir yer

edinmistir.1?°

119 Dimosthenis Kourtovik, EAinves Metarolsuixoi ovyypageic: Evac kpitikoe odnyés, 3" Exdoon,
Exdooeic IMatdxn, AGnva Anpitiog 2009, s.80.

120Giorgos Themelis, “Niiog Eyyovomovioc” H vedtepn moinoi uag, Exdooeig I'. @éEn, AdMva 1963. s.
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Siir ve resim alanindaki tiim tiretimi, Yunan tarihsel ve edebi gelenegine sik
ve sistematik gondermeler yapan zengin ve karmasik sembollerle ustaca oriiliidiir. Bu
cok katmanli sembolik yapi, onun eserlerinin derinligini ve anlamsal yogunlugunu
artirir. Bu sebeple, kullandig1 dil, higbir tereddiide yer birakmayacak bicimde ¢cagdas
Yunancanin farkli tarihsel donemlerinden dikkatle se¢ilmis ve 6zenle harmanlanmis
ifadeleri barindirir ve 6zellikle resmi Katharevousa (ar1 Yunanca) formuna belirgin bir
yakinlik gosterir. Bu dilsel tercih, aslinda sadece bireysel bir se¢im degil, cogu Yunan
stirrealistte gézlemlenen yaygin ve karakteristik bir egilimdir ki bu da akimin Yunan

kiiltiirel baglaminda kendine 6zgii bir evrim gecirdiginin kanitidir.

Siirlerinde sik sik toplumsal bellege ait tarihsel olaylara derin ve anlaml
gondermeler bulunur; ¢ogunlukla da Yunan ulusal tarihinden ve daha genis Balkan
cografyasiin zengin kiiltiirel mirasindan se¢ilmis taninmis sahsiyetler ve sembolik
figiirler yer alir. Bu yogun tarihsel referanslar agi, onun tarih ile siirekli ve kesintisiz
bir diyalog i¢inde oldugunu agikca gosterir. Ayni zamanda, bu tarihsel biling, sairin
giiniimiiz giinlik yasaminin paradokslarin1 ve sagmaliklarini yaratict ve 6zgiin bir
bi¢imde siirsel diizleme tasimasini da mesrulastirir ve anlamli kilar. Nitekim donemin
onde gelen elestirmenlerinden Aleksandros Argyriou’nun da daha once keskin bir
gozlemle belirttigi gibi, Engonopoulos’un edebi diinyasi absiirde bilingli olarak boyun
eger, ciinkii sairin kendisi olaylar1 ve gercekligi en basindan sagma ve paradoksal
olarak algilar ve yorumlar. Modern kent yasaminin celigkileri, tutarsizliklari ve
sagmaliklari, onun siirlerinin atmosferine ve ruhuna tam anlamiyla denk diiser ve
organik bir uyum i¢indedir; bu derin uyum ve c¢agdas duyarlilik da onun siirini

ozellikle geng kusak okurlara daha yakin ve ¢ekici kilan temel unsurlardan biridir.12

Engonopoulos’un tiim edebi tiretimi, onun ayni zamanda yetenekli bir ressam

olarak gorsel sanat alanindaki etkileyici ¢alismalarina da tam olarak ve miitkemmel bir

121 Linos Politis, a.g.e.,s.293.
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bicimde karsilik gelir ve bu iki sanatsal alan arasinda siirekli bir diyalog mevcuttur.
Ozgiin ve dikkat cekici resimlerini hem kisisel sergilerinde hem de farkli sanatcilarla
birlikte diizenledigi karma sergilerde defalarca sanatseverlerin begenisine sunmustur.
Siirindeki temel Ozellikler, teknikler ve temalar, konu ve yaklagim agisindan tematik
olarak paralel veya uyumlu olan resimlerinde de gorsel bir dil olarak yansitilmis, kimi
zaman da gorsellik araciligiyla daha da acik ve anlasilir hale getirilmistir. Oliimiinden
sonra, sanat¢cinin gorsel calismalarin1 kronolojik olarak bir araya getiren ve sanatsal
gelisimini belgeleyici nitelikte olan ¢esitli albiimler yayimlanmistir: Bunlar arasinda
en dikkat ¢ekenleri Xyéoio kou Xpauora (Shedia kai Hromata 1996) ile ilk baskisi
1972’de yapilan ve daha sonra 1996’da yeniden basilan Eiinvikd Zminioo (Ellinika
Spitia) adli kapsamli galismalardir. Ayrica bu ¢ok yonlii sanatsal gergevede, cesitli
antik Yunan tragedya temsilleri i¢in gorsel agidan ¢arpici sahne tasarimlari ve donemin

ruhunu yansitan 6zgiin kostiimler de tasarlayip hayata gegirmistir.1?2

Engonopoulos’un birey olarak huzursuz, sorgulayici ve radikal dogasi ile
alisilmis kaliplart ve geleneksel anlayislari derinden altiist edici gercekiistii teknik
tercihleri ve yasam anlayist, igsel bir ¢ekimin ve sanatsal dogasinin zorunlu bir sonucu
olarak ortaya ¢ikan mutlu ve verimli bir tesadiifle bulusmustur. Bu bulusma, onun
eserlerinde belirgin bir bigimde gozlemlenebilen 6zgiin bir sanatsal ifade bi¢imini

miimkiin kilmistir.*?3

Kendisi bu derin ve anlamli sanatsal durusun, yabanci sanat akimlarina ve
tarzlara ylizeysel bir uyumun sonucu olan taklit¢i bir yabanci hayranligindan degil,
derin ve ka¢milmaz bir igsel ihtiyagtan, adeta ruhunun derinliklerinden dogdugunu
eserlerinde agikca gosterir ve bu noktayr vurgular. Belki de tam bu nedenle

Engonopoulos, evrensel ve avangart akimlari 6ziimseyerek bunlart kendine 6zgi

122 Dimitris Daskalopoulos, “Eyyovémoviog, Nikoc...”, s. 574.
123 Giannis Hatziioannou, Iomtixé Qéuata/ ueletiuora, top. 1, 2002 Exdooceic, @cocolovikn 1994,
5.93-95.
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Yunan nefesi ve duyarlilifiyla yaratict bir bi¢imde yeniden yorumlamasini ve bu
sentezden dogan 6zgiin sanatsal kimligini herkesten daha carpici ve ikna edici bigimde

ortaya koymay1 basarmaktadir.

Onun eserlerinde dikkat ¢eken ve ilk bakista gozlemlenen dilin bigimsel
ifadesindeki disavurumcu ve sira dis1 yaklagimin arkasinda, daha derin ve anlamli
baska bir i¢sel mantik ve diizen sistemi igler; kendine 6zgii bir i¢ hareketle ve ritimle
ilerler. Bu altta yatan mantik, belki de alisilmis ve geleneksel mantik kaliplarinin
Otesinde, farkli bir diizlemde isleyen, daha yiiksek ve kapsayict bir mantiktir; yeni,
sasirtict ve daha once duyulmamis ya da diislinlilmemis yaratici birlesimlerde 6zgiin
diistince zincirleri kurarak ilerler ve sonucta yiizeysel bir bakisla algilanabilecek
olandan ¢ok daha derin ve biitliniiyle dizginsiz veya amagsiz bir sagmalik olmaktan
uzaktir. Eserlerindeki boliimlerin seyri ve akisi distan, geleneksel bakis acisiyla
degerlendirildiginde mantiksiz ve tutarsiz bir izlenim uyandirabilir, ancak bu goriintii
nihayetinde sairin zihninde ve sanatsal vizyonunda neredeyse organik, dogal ve
mantiksal bir hareketin ve diizenin sadece yiizeysel goriintiisiidiir; bu karmagsik
goriinen ancak derinde tutarli olan sanatsal hareket, uygun anahtarlar ve yaklasimlar

kullanildiginda derinlikli olarak agiklanabilir veya cevrilebilir.1%

Siirsel 6ge, bu tuhaf ve ¢eliskili iliskilendirme ile anlamli biitlinliiklerin i¢sel
organik akis1 arasinda siirprizlerle siirekli olarak kendini gosterir ve beklenmedik
anlarda okuyucuyu etkisi altina alir. Gergek Siir, teknik siire¢ en acik bi¢imini
aldiginda bile, daima karsitlarin bir sentezinin zirvesinden dogar ve bu sentez, sanatsal
yaratimin en derin katmanlarinda gerceklesir. Hem mantiksal hem de mantik Gtesi
bigim, bu zirveyi yani coincidentia oppositorum’u —mantigin bittigi ve 6te alanin
basladig1 noktayi— yakalamayi hedefler ve bu yakalama ani, sanat¢inin en kutsal

yaratict anlarindan birini olusturur. Bu, varlikbilimsel par¢alanma ve bdliinmeden

124 Giorgos Themelis, a.g.e.,s. 66.
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onceki yerdir; biitiinliiglin, tamligin ve kozmik harmoni duygusunun hala bozulmamis
oldugu o kadim ve ilksel alan. Eski Siir ve Gelenek, bu ote’yi —o6zgirliigiin
siradanlasmasi ve asinmasi yoluyla— ortadan kaldirdigi i¢in, bir altiist olus gereklidir
ve bu altiist olus, tipki dogadaki yenilenme dongiileri gibi, kaginilmaz ve hayati bir
stirectir. Siirin kendi alanini ruhun boyutlarinda yeniden bulmasi i¢in bu doniisiim
sarttir ve gergek bir sanatsal devrim ancak bdyle kokli bir doniisimden sonra

gerceklesebilir.

Ik eserlerinde onun cesareti hem siirsel bir eylem enerjisi hem de bir ahlak
olarak hayranlik uyandiricidir ve okuyucuyu adeta biiyiileyici bir yolculuga davet eder.
Kisisel imzasi, uzaktan bile taninabilir niteliktedir ve bu imza, onun siirsel sesinin ayirt
edici bir dzelligi haline gelmistir. Ozgiinliigii sadece beklenmedik anlam ve nesne
birlesimlerinde degil, ayn1 zamanda bir siirin tiim kompozisyonunu yoneten merkezi
sembollerde yatar ve bu semboller, siirin derin anlaminin tasiyicilart olarak islev
goriirler. Agirlik daha ¢ok sdzclige yiiklenir; sozciik tek basina dizelerde 6ne ¢ikar ve
kendi basina bir evren olusturur. Ardisik kelimeler, birbiri ardma yankilanan
patlamalar gibi ilerler, yine de akustik ve igsel bir birlik olustururlar ve bu birlik, siirin

biitiinsel armoni duygusunu pekistirir.

Ustte de kisaca bahsedilen “Bolivar” adli siirinde, tek sozciiklii dize tarzi
degisir ve daha genis, daha kapsayici bir ifade bigimine doniisiir. Sozciikler artik genis
dizelerde siralanir ama biitiinliiklerini korurlar; gii¢lii dizeler yaratir, biiyiik jestler gibi
virgiillerle ayrilarak vurgulanir ve her bir virgiil, siirin nefes aligverisini, ritmik kalp
atisini diizenler. “Bolivar” siiri onun sanatinin zirvesidir ve sairin yaratici dehasinin
en parlak tezahiirlerinden biridir. Derinlemesine Helenistik ve ayn1 zamanda evrensel
bir eser olan bu siir, kahramanca bir destan1 animsatan saglam bir islupla ilerler; 6z
ve bicim acisindan tiirlindeki diger eserlerden iistiindiir ¢ilinkii belirgin bir bigime
sahiptir ve bu bi¢im, icerigin giiclinii ve derinligini miikemmel bir sekilde yansitir.

Artik sadece biling disindan dogan durumlarin ifadesi degil; ayn1 zamanda ruhun
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yaratici katilimiyla 6geleri dramatik bir yapida birlestiren bir eserdir ve bu dramatik

yapti, siirin etkileyici giliciinii daha da artirir.

Elestirmenler, Cagdas Yunan Edebiyatinda siirrealizme yon vermis bu iki
ortodoks siirrealisti, iistlendikleri kahramanca onciiliik icin Dioskurlar ‘a'?® benzetirler.
Aslinda ve bu benzetme, onlarin Yunan kiiltiirel mirasindaki 6nemli yerlerini vurgular.
Pek ¢ok konuda benzerlik gosterseler de, siirlerinde temel bir farklilik vardir:
Embirikos’un siirinin asil kaynagi psikanalizken, Engonopoulos’un siiri daha ¢ok
mitlerden ve arketipsel imgelerden beslenir'?® ve bu farklilik, her iki sairin de 6zgiin
yaratici vizyonlarini yansitir. Elestirmenler ayrica Engonopoulos’u gorsel sanatlardaki
tek stirrealist ressam olarak nitelendirmekten de kaginmazlar ve bu nitelendirme, onun

cok yonlii sanatsal dehasinin bir bagka boyutunu ortaya koyar.!?’

125 Dioskurlar, Eski Yunan diinyasinda oldukca sik tasvir edilen iki erkek kardestir. Bu iki kardesler
omuz omuza kahramanca verdikleri miicadelerle bilinir.

126 Gjannis Papatheodorou, “AALé Tovg TpeAlovg ToVG KAEIVOLV €1¢ Ta ppevokopeio». YTepPealonog,
yoyovaAvon katl n0kdc mavikdg ot dekaetia Tov ‘307, Loyrpron, 1€0y. 31, Adva 2022, 5.128.

127 Mihalis Hrysanthopoulos, “Ymeppealotikd eyK®OMO VIEPPEAMOTOV: AVIAYOVIGUOC METOED
Arockovpav;”, Zoyrpion, 1€0y. 31, Adnva 2022, s. 114,
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II. BOLUM

2.1. Cagdas Yunan Edebiyatinda Siirrealizmin Onciisii Olarak

Andreas Embirikos
2.1.1 Andreas Embirikos

2.1.1.1 Hayati ve Siirrealizmi Benimseyis Siireci

Andreas Embirikos, 2 Eyliil 1901’de Romanya’nin Ibrail kentinde
dogmustur.'? 12Mensubu oldugu Embirikos ailesi, pek ¢ok tiiccar ve armatdrlerden
olusan Andros adasinin taninmis zengin ve koklii bir ailesidir.**® Heniiz 3 aylikken
ailesiyle birlikte Yunanistan’a donmistiir. Aile 6ncelikle 1902°de Embirikos ailesinin
ileri goriislii iyelerinden biri olan babas1 Leonidas Embirikos’un denizcilik sirketlerini
isletmekte oldugu Sire (Siros)*3! Adasi’na yerlesir. Babasi ileriki dénemde Eleftherios
Venizelos’un milletvekillerinden biri olacak ve 1917-1918 yillarinda Gida Bakani
gorevini stlenerek, yarattigi biiylik filosunu Venizelos’un hizmetine sunmustur.
Annesi Stefania Rus asillidir. Andreas Embirikos’un kendinden kii¢iik Maraki adinda
bir kiz kardesi, Dimosthenis ve Kimonas adlarinda da iki erkek kardesi bulunmaktadir.
Sire Adas’nin ardindan aile 1908 yilinda Atina’ya yerlesme karari alir. Andreas

Embirikos ilk ve orta 6grenimini burada tamamlamastir.

128 Hristina Lyssari, Ziras Aleksis, “Eumeipixoc, AvSpéac”, Aecikd s Neoelinvikic Aoyotsyviog.
Ipoowra, Epya, Pevuara, Opot, Exdoceig [atdxn, ABnva 2007. s. 638.

129 Giorgos Themelis, “Avépéag Euneipixog” H vedrepn moinon pag, Exdooeig I'. ®EEn, Adva 1963,
s.71.

130 Embirikos ailesinin Andros adas1 igin 6nemi ve yiiriittiikleri siyasi gorevleri verilen tablolar halinde
gormek igin bkz.: Ipaxtikd g 3" Tvvavinong otn uvAun tov Avdpéov Eumeipikov, O Avdpéag
Eurepirog kou n Avopog: Or 1otopixés kar kovavikes piges, Etapeio Avdpiov Emomudévov, AGva
2006, s.43-53.

131 Siroz ya da Sire Adas1 (yun. Zvpoc) Yunanistan’in Kiklad Adalar1 bdlgesinde yer alir.
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Deniz Kuvvetleri’ndeki askerlik gorevini tamamladiktan sonra 1919 yilindan
1920’nin sonlarina kadar Tolstoy’un etkisiyle babasinin Attika Vilayetinin Boyati
bolgesinde bulunan giftliklerinde koyliilerle ¢iftgi olarak galismistir. Ayni yil Atina
Universitesi Felsefe Fakiiltesine yazilir ancak kisa siire i¢inde egitimine son vererek
Avrupa’ya, babasi ile yollarin1 ayiran annesinin yaninda yasamak i¢in Lozan’a
yerlesir. Lozan Universitesinde Ekonomi dersleri goriir ve Palamas’im etkisinde siirler

yazar. 13

1921-1925 yillar1 arsinda Londra’da ailesinin denizcilik sirketinde siradan
sayilabilecek bir pozisyonda calisir ve King’s Collage’de Felsefe ve ingiliz Filolojisi
okur. 1924 yilinda babasi Fransiz Rivierasi’ndan “Cap Estel” villasini alir ve Andreas

Embirikos’un Fransa macerasi boylece baslar. 1%

1926°da babasiyla yasadigi bir anlagmazlik tizerine 1927°de Paris’te yasama
karar1 alir. Embirikos babasinin kendisini siirekli ezdigini hisseder. Burada o zamanlar
yeni olusmakta olan Psikanaliz Dernegi’nin bagkani ve kurucu iiyesi René Laforgue
ile tanisarak Psikanaliz ile ilgilenmeye karar verir. Laforegue’un yaninda oncelikle
1928-1931 yillar1 arasinda, basta babasinin baskin kisiligiyle olan iligkisi ve
diisiinceleri olmak {izere psikanalitik bir tedavi siirecinden gecer ve ardindan kisisel

ve dgretici analiz yapar. 134

Fransa’da bulundugu siire onun hayatinin doniim noktasidir demek yanlis
olmaz. 1931 yilinda Yunanistan’a donerek barigmak istedigi babasiyla uzlasarak yine
babasina ait olan Vasiliadi Tersanelerinde prestijli bir pozisyona getirilir ve tersane

midiiri olarak ¢aligmaya baslar. 1933 yilinda André Breton ve siirrealist ¢evresiyle

132 pantelis Mpoukalas, EAlyves momtéc Avipéag Eumeipixoc epyofioypapio avloloyia amayyeiio,
Kabnuepwiég Exdocelg, Abnva 2014, s. 16.

133 Gos. yer.

134 Bkz.: Hristina Lyssari, Ziras Aleksis, a.g.e.,s. 638.
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etkilesime gegen Embirikos ilk bilin digi siirlerini yazmaya baslamigtir. Ayni yil
psikanalistinden ve babasindan ayrilir. Bu kopus, onun disa yonelimini, yani devrime,
siirrealizme ve psikanalizle profesyonel olarak ilgilenmeye yonelisini isaret eder. Bu,
ayni zamanda ailesinin sosyal konumunun dayattig1 geleneksel toplum kurallarinin
golgesinden kurtulma cabasidir. Ayni yil, Embirikos’un Marksist egilimleri de boy

gostermeye baglar.

1934 yilina gelindiginde kendisini bir ikilemde bulur. Tersanede gergeklesen
bazi eylemler sonucu zor durumda kalir. Bir yandan iscilerinin miicadelesine destek
vererek kendisinde benimsedigi fikirlerine sadakatsiz gériinmek istemezken bir diger
yandan da siikran duydugu babasini mutsuz etmek istemedigini kendisi verdigi bir
roportajda dile getirir. Nihayetinde fikirleri agir basar ve bu pozisyondan ayrilarak is¢i
olarak yine babasina ait olan Linyit madenlerinde kisa siireligine ¢alisir. Nihayetinde

aile sirketlerinden ayrilarak bu yillarda daha ¢ok Paris’te kalir ve siirrealist cevreye

dahil olur. 13°

Ustte de ifade edildigi gibi, Ocak 1933’te psikanalist Jean Frois-Wittmann’1n,
André Breton’u Andreas Embirikos ile tanigtirmasi tizerine Embirikos siirrealizm
akimmin ideolojilerini benimsemistir. Ayni yil, Embirikos oncelikle Nikolaos
Kalamaris (Kalas) ile ardindansa 1935°te Odysseas Elytis ve Nikos Engonopoulos ile
tanisir. Bu kisiler kisa siirede onun ¢agdas Yunan siirrealizmi tizerindeki etkilerini

belirleyecek dnemli kisiler olacaktir. 13

Yine aymi yil, Aksam Yemegi Vaktinde (Tnv @pa tov deinvov) adli siirini
heykeltras Nikolas Tombros’a ait olan 200s Aionas (20° Awwvoc) adli dergide

135 pantelis Mpoukalas, Eiinvec Iowtéc Avdp... ..., $.18-19.

136 QOdysseas Elytis, Avouyrtd yaptid Ve avopopd tov Avdpéa Eumepico adli kitaplariyla hem 30
Kusagi’na 151k tutmus hem de Embirikos hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler edinmemizi saglayan bir bagvuru
kaynagi armagan etmistir.
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yayimlar. Ardindan 1935’te, 25 Ocak Cuma aksami saat 19:30°da Atina’daki
“Sanatcilar Kuliibiinde”*3” doneme yanki uyandiran “Siirrealizm Uzerine”**® bashkli
bir konferans vermistir. Bu konferans, Yunanistan’da siirrealizmin ilk kuramsal
sunumu olarak kabul edilir. Ayn1 yilin Mart ayinda Embirikos’u dénemin Atina
edebiyat g¢evresine tanitacak Ypsikaminos (Yyuduivoc) adli eseri yayimlanir. Bu
eserden 250 adet basilir. Ypsikaminos, 63 adet diizyazi bi¢iminde otomatik siirden
olusan ilk siir koleksiyonudur. Siirrealizmin Yunan edebiyatindaki ilk ortodoks eseri
olarak nitelenen ve siirrealizmin yayilmasima kati1 saglayan bu eser, biiyiik ol¢iide

hakaret iceren tepkilere neden olmustur. 1%

1936 yilinda, oncelikle stirrealist fikirlerini kabul eden Elytis ve Kalamaris
ile siirrealist bir dergi, yani siirrealizm hareketinin yayin organi olarak Thiasos
(®lacoc) adli bir dergi yayimlamayi disiiniirler ancak bu niyetlerini eyleme
geciremezler. Ta Nea Grammata (Ta Néa I'papparta) dergisi ile i birligi yaparlar.
Yunanistan’da siirrealizmi tanitma ¢abalarina devam eden Andreas Embirikos, kendi
evinde bir resim sergisi diizenler. Sergide, Paris’ten bizzat getirdigi Tanguy,
Dominguez, Ernst, Brauner ve Mir6’ya ait eserlere ve Breton’un Manifestolar’ina ve

diger pek ¢ok siirrealistin ilk baskilarina yer vermistir.

1937 yilinda Endohora (Evdoydpa) adli siir kitabinin siirlerini Ta Nea
Grammata ve Nea Fylla adli dergilerde yayimlar. 1938’de Gkovosti yayinlarinin

Stirrealizm A’ (Ymeppeaiopdg A’) sayist igin Breton’un eserlerini ¢evirmistir. Bu

187 Sanatgilar Kuliibii (Aéoyn KoAlreyvav) veya Atdlye (Atelié) Atina’nin aydin kesiminin yasam

merkezlerinden biridir. Atina’da Karagiorgi Servias caddesi lizerinde bulunan bir sanat¢ilar kuliibiidiir.
Kuliip Periklis Byzantios ve heykeltras Fokiona Rok tarafindan kurulmustur. Olusumunda yer alan
diger isimler ise M. Malakasis, K. Ouranis ve D. Mitropoulos’tur.

138 Konferansin Yunanca adi “Tlepi Zovppeolopov”dur. Konferans metni Embirikos’un oglu
tarafindan bulunarak Giorgis Giotromanolakis’in hazirladigi bir Giris metni ile Agra Yayinevi
tarafindan yayimlanmistir 1998 ve 2009 yillarinda yayimlanmustir. Bkz. Andreas Embirikos, I7epi
oovpeatiouod, n owaleln tov 1935, Exdooeig Aypa, Adnva 2009.

139 pantelis Mpoukalas, a.g.e.,, 5.18-19.
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donemde Metaksas’in dergiler iizerindeki sansiirlerinden dolayr Kalamaris ve

Embirikos bu say1y1 kitap olarak yayimlamugtr. 14°

1939’da kendisi gibi siirrealist olan Matsi Hatzilazarou ile diinya evine
girmistir. Yunanistan toplum bilincine derin yaralar agan Alman Isgali yillarinda

birlikte yasarlar. 14!

Bu isgal yillar1 i¢in Embirikos’un daha 6nce basilmamis “28 Ekim 1940 (28
OxtoPpiov 1940) bir siiri bulunmustur. Giorgos Giatromanolakis yayinladig ilgili
makalesinde evrensel bir sair olarak o giline kadar karsimiza ¢ikan Embirikos’un
alisilmigin diginda, ilk kez, vatani duygularinin doruguna ulastigi bir anda ortaya ¢ikan

vatanseverlikle bu siiri kaleme almis oldugundan s6z eder. 142

Ayni1 zamanda, René Laforgue’un yaninda aldigi egitimin ardindan,
Atina’daki ilk psikanalitik muayenchaneyi acar ve 1951’e kadar “Uluslararasi
Psikanaliz Dernegi”’ne iiye oldu. Bu durum, onun i¢in psikanaliz ile siirrealizmin
ayrilmaz bagmi gosteriyordu. Ayrica, Maria Bonaparte’in ve gdzetimindeki
psikanalistler D. Kouretas ve G. Zavitsianos’un katkilartyla “Yunan Psikanalitik
Dernegini” kurmus ve uzmanlik alani olan psikozlar iizerine iki bilimsel makale

kaleme almigtir.}4

Alman isgali doneminde (Ikinci Diinya Savasi sirasinda), etkinlikleri
edebiyatg1 ve geng sanatgilarla her persembe aksami evinde gergeklestirdigi edebiyat

toplantilarina indirgenmistir. Cagdas Yunan edebiyatinin siirrealist eserleri ilk olarak

140 Gos. Yer.

141 Hristina Lyssari, Ziras Aleksis, a.g.e.,s. 638.

142 Giorgos Giatromanolakis, “Evo avékdoto moinuo tov Avépéa Eumeipicov yio tov moAepo tov ‘407,
O AdexomevOnuepog Iolityg, tedy. 57, 23 OxtwPpiov 1998, s. 4-5.

143 Hristina Lyssari, Ziras Aleksis, a.g.e.,s. 638.
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bu toplantilarda okunmustur. 1941°de, Arnavutluk savaginin bitmesine iki ay kala
askere alinir. 1941-44 yillar1 arasinda evi aralarinda Nikos Engonopoulos’un da
bulundugu birgok kisi i¢in sigmak olmustur. 1944°te, Aralik Olaylari’nin
(Dekemvriana- Aexepfplové) son giinlerinde, 31 Aralik’ta, sol kanat milisleri'#*
tarafindan tutuklanarak rehine olarak alinir ve Viotia bolgesindeki Krora kampina
kapatilir. Kamptan kacarak Atina’ya gelen Embirikos, bir siire hastanede kalir.
Embirikos 1944 yilina kadar kendini komiinist olarak tanimlarken, bu tarihten itibarek

solcu oldugunu ifade etmeye baslar. 14°

Yasadig1 travmatik giinleri 1950 yilinda kaleme aldig1 bilinen Tutsaklik
Giincesi’'nde (Xpovikd g Ounpeiag) detaylandirmistir. Bu eserin bazi boliimleri oglu
Leonidas tarafindan babasinin anisina diizenlenen konferanslarda ve dergilerde
yayimlanmustir. Ayrica Oktana (Oxtéva) adli eserinin meshur 1965 yilina ait Yol (O
Apduoc) adli metninde de bu travmatik deneyimlerini gormek miimkiindiir. Bu metni

1974 yilinda tek bagina da yayimlamaistir.

Yine 1945’te ikinci siir kitabi olan Endohora (Evdoydpa) yayimlanir. Bu
eser, 1934-1937 yillar1 arasinda yazilmis 112 siirden olugsmaktadir. Otomatik yazim
tekniginin bu kitapta daha sinirli kullanilmasi, ilk kitabi Ypsikaminos’a kiyasla daha
olumlu elestiriler almasina neden olmustur. Aymi yil, ilk versiyonunu 1951°de
tamamlayacagi, ancak hayatinin sonuna kadar iistiinde galisacagi ve cesur bir igerige
sahip olan roman1 Megas Anatolikos’'u yazmaya baglamigtir ancak bu eserin

yayimlanmasi, sairin 6liimiinden sonra 1990—1992 yillar1 arasinda gergeklesir.

144 OPLA (Opydvwon Ilpoctoceiog Adikdv Ayovietdv). Pantelis Mpoukalas, Eidngves IMomtéc
Avdp...,a.g.e.,8.24.
145 Aym eser, s. 25.
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Embirikos 1947°de Vivika Zisi ile diinya evine girer. 1957 yilinda ise
babasinin adini tastyan oglu Leonidas Embirikos dogar. 1960°ta Yazilar ya da Kisisel
Mitoloji (I'pantd i IIpocwniky Mvboloyia) baslikli, daha ¢ok diizyaz1 karakterli
metinleri basildi. 1964—-1965 yillarinda ise kendisin deyimiyle “kendine ait bir 6ykii”
olan Argo ya da Balon Yolculugu (Apy® n IThovg Agpootdtov) adli eserinin bazi
bolimleri tefrikalar halinde Pali (ITaA) dergisinde yayimlanir. Embirikos bu oykiiyii
1944 yilindaki Aralik Olaylari’nda (Askeufpiava) tutuklanmadan hemen 6nce gece
gilindiiz silah seslerinin ve sokak ¢atismalarinin yankilandigi kanli Atina’da, birkag
giin sonra tamamen haksiz yere rehin alinip, daha dogrusu sonradan ortaya ¢iktigi
gibi, “Onceden belirlenmis” bir kisi olarak ELAS tarafindan tutuklanmadan hemen

once tamamladigim belirtir, 146

21 Nisan 1967 darbesi sonrasi ¢ogu derginin kapatilmasiyla baslayan
sessizlik doneminden sonra, 1980 yilinda Oktana yayimlanir. Bu Kkitap, 1942—-1965
yillar1 arasinda yazilmis siirleri icermektedir ve yazarin iitopyaci diinyasini yansitir.
Embirikos’un diigiincelerini ve inanglarin1 6zetleyen bu eser, onu Beat kusagi gibi

diger edebiyat akimlariyla da iliskilendirir.

1984°te ise Tiim Kusaklar ya da Yarin ve Diin Gibi Bugiin (A1 T'eveai ndoou,
N Znpepov og Avplov kat og X0eg) adlr siir kitabr yayimlandi. Bu kitap, Endohora ile

benzer ozellikler tasir.

Elestirmen Giorgis Giatromanolakis’in belirttigi gibi: “Embirikos, siirekli
degisen, ifsa edici ve biiyiileyici bigimsel varyasyonlar iginde yazilmig bir metin yaratir
ve onun §iiri bir siiregtir, gelisen bir siirdir... Bu ozellik, siirrealist hareketin dogasiyla

dogrudan iliskilidir.” Bu agidan bakildiginda, onun eserlerinin bir biitlin olarak

146 Hristina Lyssari, Ziras Aleksis, a.g.e.,s. 638.
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stireklilik tasidigi soOylenebilir. Embirikos’un psikanalist olmasi, bu siireklilik

anlayisini pekistirir; ¢iinkii psikanaliz de yasami kesintisiz bir siire¢ olarak goriir.4’

Embirikos ayn1 zamanda fotograf sanatina da ilgi gostermistir. Sanatsal
ugraslari icinde genglik yillarinda onu en ¢ok cezbeden alan fotografcilik olmustur.
Baslarda ailesini fotograflayan Embirikos, zamanla yabancilari, manzaralari,
hayvanlar1 ve otomobilleri de objektifine almistir. Hayattayken fotograflarint 1955
yilinda Ilisos’ta agtigi bir sergide, oliimsiizlestirdigi 210 karesiyle kamuoyuna

su nmustur.148

Andreas Embirikos, akciger kanseri nedeniyle 3 Agustos 1975’te Kifisia’da

hayatim kaybetmistir. 14°

Andreas Embirikos ve Siirrealizm 1930’lu yillarda Yunanistan’da tamamen
0zdeslesmistir. Kimligini tanimlarken psikanalist, sair, fotografci, yazar, ama her
seyden Once bir vizyoner oldugu soylenebilir. Andreas Embirikos, goz ardi
edilemeyecek derecede 6nemli ve ayn1 zamanda ilging bir edebi kisilik olarak ortaya
cikmistir. Yenilik¢i, 6zgiin ve devrimei bir figiir olarak yalnizca déneminin siirini
yeniden tanimlamakla kalmamis, ayn1 zamanda estetik meselelere ve genel olarak

hayata yaklasim bi¢imini de yeniden bi¢cimlendirmeyi amaglamistir.

147 Giorgos Giatromanolakis, “Exdidovtag A. Euneipico (1901-1975), diafdlw, te0y.352, Acxéupprog
1995.s. 170-177.

148 pantelis Mpoukalas, Eiigvec Iowtéc Avdp..., a.g.e, $.24.

149 Embirikos’un siirekli sigara tiikettigini ve dzellikle de Player’s marka kullandigin1 Odysseas Elytis
belirtir. Bkz. Odysseas Elytis, Avagpopd orov Avdpéa Eumeipixo, 2" 'Exdoon, "Yyihov/Bipiic, Adnva
1987, s. 7.; Pantelis Mpoukalas, EAlyveg [lomtéc Avdp..., a.g.e, $.29.
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2.1.1.2 Eserleri Uzerinden Edebi Kisiligi

Cagdas Yunan Edebiyatinda ortodoks siirreaalizmin en gii¢lii 6rnegini sunan
Ypsikaminos (Yyuauivog)'® eserinde metinler diizyazi bigimindedir. Cogu metnin
sonunda, birka¢ kelimeden olusan tek bir dize, hafif bir vezinsel yiik tagsir.
Ypsikaminos’taki siirlerin ¢ogu, sdzdizim kurallarina uyulsa da mantiksal bagin
tamamen ortadan kalktifi otomatik yazim yontemiyle yazilan siirlerdir. Bu da

okuyucuda anlamdan bagimsiz, etkileyici bir iislup olusturur.

Embirikos’un, siirrealizmi Yunan edebiyatina tanittigi bu eseri siirlerinde tim
anlamin, her tlir anlamin radikal bir reddidir. Siirrealizmi pratige doniistiirme istegiyle
yarattig1 bir ¢esit otomatik yazim denemesidir. Hem klasik egitiminden kaynakli
olarak hem de 1880’lerden sonra halk diliyle yazilan siirlere alismis okuyucuyu
sasirtmak amaciyla zarif ve canli bir Katharevousa (ar1 Yunanca) kullanir. Embirikos
onu belli bir duyarlilik, kiiltiir ve zarif, oyunbaz bir ironiyle bi¢imlendirmistir.}>!

Ypsikaminos ‘ta anlamli bir olay dizisi barindiran birkag istisnai siir de vardir.

1352 olarak nitelemis

Eseri degerlendiren tenkitcilerden kimi bu siiri skanda
kimi ise bugiine kadar alisitilmamis bu siir sekline hayran®®® kalmistir. Kitab1 uzun
uzadiya inceleyen Giannis Hatziioannou, incelemesinde Ypsikaminos'u, Yunan

stirrealizminin bir onur ve yiicelik eseri olarak niteler ve yeni siirsel anlatima asina

150 Dimitris Kokoris, “Yywapvog”, Aeciké tg Neoelinvikiig Aoyoteyviag. pdowrna, Epya, Peduota,
Opot, Exdoceig [Matdxkn, ABnva 2007. s. 2254,

151 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e., s.86

152 pantelis Mpoukalas, Eilnvec Howmtéc Avd...., a.g.e.,s. 36. Sotiris Trivizas, Yunan edebiyat: tarihinde
boyle bir seyin esi benzeri olmadig ifade eder ve skandal olarak niteler.

158 Aymi eser, s. 37: Statis Myrivillis ise Ypsikaminos’u dénemin melankolik havasmdan ¢ikaracak bir
kurtarici olarak goriir. Ona gore kitap degerli ve giizeldir.
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olmayanlar i¢in tartigmali bir metin olmakla birlikte, modern siirin gelisiminde artik

yazilmas1 miimkiin olmayan dnemli bir déniim noktas1 olarak goriir. 1>

Embirikos’un siir dili derinden ifsa edici niteliktedir. Icinde kahramanlik,
saflik, gerceklik ve Ozgiirliik 6geleri vardir. Biiyiikliigiin tiim temellerini iginde
barindirir ve bunlart sanatiyla bizim ruhumuza da aktarir. Genellikle siirlerinde
evrensellige ve zamansizliga dikkat eder. Onun mesajlart evrensel ve zamansizdir.
Gegmise 151k tutar ve gelecegi bildirir. 1 Yeni siir dili, yalnizca yeni siirsel kodlar

degil, ayn1 zamanda sanatin yeni bir estetik anlayisini da yaratir.

Embirikos’un yayimlanan ikinci siir koleksiyonu olan Endohora
(Evdoympa)t>® Andreas Embirikos’un insan bilinci, duygular ve varolusun ig
diinyasina géondermede bulunur. Ypsikaminos 'u bir deneme siireci olarak yani edebi
kisiliginin ilk evresi olarak kabul edersek, bu eserin Embirikos’un olgunluk eseri

oldugunu soyleyebiliriz.

Embirikos, 1934-1937 yillar1 arasinda yazilmis siirleri igeren bu kitapta
ortodoks siirrealizmin otomatik yazim tekniginden uzaklasarak kisisel bir siirrealizm
gelistirir.®” Bir ilerlemeyi temsil eder: Reddi asan bir olumlama egilimine,
¢Oziilmeden yeniden insaya dogru bir gecis. Fakat bu yeniden insa, her tiirlii bicimsel

bagliligin 6tesinde, tamamen Ozgiirdiir.

Bu, siirsellikten uzak Ypsikaminos 'tan, dogal bir siirsel orgiitlenmeye dogru

bir adimdir; ¢esitli 6gelerin, belirli bir merkezin etrafinda, bu merkez bilingli bir i¢ ses

15 Giannis Hatziioannou, owtixé Oéuaral Meietiuara, top. 1, 2002 Exdoceic, @cocolovikn 1994,
155 Athina Psaropoulou, “H pmepéovikr; Sidpkela otnv moinon tov Avdpéa Eumepicov: Evo
YOPOKTNPLOTIKO TapAdelypa and TV «Apyo»®, Zoykpion, 1e0y. 33, s. 289-301, AGMva 2024.

156 Dimitris Kokoris, “EvSoydpo. 17, Asé1xé te Neosdinvikiic Aoyotsyviag. Ipécwna, Epya, Peduara,
Opot, Exdooeig [atdakn, AOnva 2007. s. 646.

157 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e.,s. 86-87.
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degil de bir miknatis gibi, ilgili parcaciklar1 kendine ¢eken bir merkez etrafinda
toplanmasidir. Bu miknatis, Libidodur. Palamas’in bes heceli siirlerinden birinde
sOyledigi gibi, “Libido”. Libido, Freud’¢u anlamda biling disindan gelen ilkel bir diirtii
degil de daha ¢ok, Dionysos’¢u bir vecd i¢inde, yiiceltilmis bir yasam giicli olarak
stirrealist bu siirlerde bulunur. Freud’un riiya teknigini bozmadan onu bir vizyona
doniistiirtir. Biitiin imgeler ya da her biri, bir tek amaca ¢ikar: Erotik eylemin sifresini

¢ozmek. Liriklik, bir erotizmin iirpertisidir.*>®

Bu yeni anlayista duygusal ozgiirliikk, askin Oviilmesi, cinsellige dair
cagrisimlar, duygusal yiicelis ve geleneklerin yikilmasi 6n plandadir — bu stiregler
mantiksal degil, giinliik davramslarin bir zinciri olarak ele alinir.’®® Ayrica bu
koleksiyondaki siirlerde Yunan gelenegine ait imgelere de yer verir. Deniz yolculugu,
deniz fenerleri ve 151k pariltilar1 gibi imgeler burada da gii¢lii bicimde yer alir. Siir dili
serbesttir; ara sira ¢ikan vezinli dizeler buna istisnadir. Gorseller genellikle erotik,

iyimser ve anlamli bir yapidadir.1®

1960 yilina gelindiginde Embirikos Grapta i Prosopiki Mythologia (I'partd.
N Ipocomikny Mvboloyia) adli diizyazi eserini yayimlar. Andreas Embirikos’un
diizyazi siirlerinden olusan ve oliimiinden 6nce kendisinin yayimladigi son edebi
eseridir. 1936-1946 arasinda yazilan bu metinlerde igsel bir ritim mevcuttur. Bu ritim
sayesinde, Katharevousa Ogeleriyle zenginlestirilmis etkileyici dil imgelerinin
duygusal giicii ve aciklifi ve zaman zaman gercek¢i yapmin bozulmasiyla

(yapibozumculuk) olusturulur, 162

1%8 Giannis Hatziioannou, owtixé Oéuaral Meietiuara, top. 1, 2002 Exdooeic, @cocolovikn 1994,
159 Dimitris Kokoris, “EvSoydpo. 17, Asé1xé tne Neosdinvikiic Aoyotsyviag. Ipécwna, Epya, Peduara,
Opot, Exdooeig [atdxn, AOnva 2007. s. 646.

160 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e.,s. 87.

161 Dimitris Kokoris, “T'pantd f| mpocwmiky pvloroyio”, Asfiké e Neoeddnvikie Aoyoteyviag.
Ilpoownoa, Epya, Pebuara, Opor, Exdooelg [atdxknm, Adqva 2007. s. 2254.
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Embirikos burada hem vezinli olsun olmasin siirsel bi¢imi hem de anlamdan
yoksun otomatik yazimi asarak; duygusal, etkileyici ama ayni zamanda anlasilabilir
bir dil ortaya koyar. Zihninin diinya, yasam ve edebi yaratim ana bilesenlerini sundugu

bir dil ortaya koyar. 162

Bu yazilarda agk yiiceltilir, erotizm Oviiliir ve insanlarin cinsel dogalar1 ve
duygularini agikca ifade ederek uyum icinde yasamasi fikri 6n plana ¢ikar. Kitaptaki
diizyaz1 siirlerin onsoziinde, Amour-Amour (Fransizca ‘ask’, ama ayni zamanda
Sibirya’dan Kirim’a akan bir nehrin ad1) baslikli bir deneme yer alir.*3 Amour-Amour
kitaba 6ns6z yerine verilmistir. Bu deneme Embirikos’un poetikast olarak goriilen

incelemeye deger bir metindir.1%*

Sigalas, yaptig1 bir arastirmada André Breton’un “Amour Fou” adl eseri ile
Andreas Embirikos’un Amour-Amour adli calismasi arasindaki karmasik ve ¢ok
boyutlu iliskiyi derinlemesine incelemektedir. iki eser arasindaki baglantilar,
stirrealizmin temel Ozelliklerinden biri olan metinlerarasilik agisindan metinsel ve
tematik benzerlikler, imge diinyasi ve poetik yaklasim ag¢isindan ele aliniyor. Sigalas
Andreas Embirikos’un Breton’un “Amour Fou” eserini, Ozellikle Teide zirvesi
hakkindaki son derece lirik ve duygu yiiklii metni yogun bir sekilde okuduguna ve bu
metinden etkilendigine dair sayisiz kanitin Embirikos’un kendi eserlerinde net bir

sekilde gormek miimkiin.

Breton’un metninde, ¢ocuklarin kaktiislere verdigi zarar, anne siitii ve sperm
fikriyle ustaca iligkilendirilmektedir, boylece dogurganlik ve yaraticilik arasinda

metaforik bir bag kuruluyor. Amour-Amour metninde, Tatar ¢ocuklarin nehirde ¢iplak

162 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e.,s. 87.

163 Dimitris Kokoris, “T'pantd. ..... a.g.e.,s. 2254,

164 Giorgos Giatromanolakis, Avépéac Eumeipixog, o momtic tov épwta koi tov véorov, Kédpoc,
Iavovdprog 2003, s. 16.
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yiizmesi, atlarla birlikte oyun oynamasi ve ¢igliklarinin “insanlarin i¢gtidiilerinden ve
bagirsaklarindan sperm fiskirmasi gibi” olmasi tasviri, Breton’un eserindeki ifadelerle
giiclii bir metinleraras1 baglant1 kurarak bu iki metin arasindaki diisiinsel ve duygusal
yakinlig1 agik¢a ortaya koymaktadir. Breton’un Teide’ye yaptigi duygusal hitabi
(“muhtesem Teide, askimla karigiyorsun, bu ask ve sen birbirinizi sonsuza dek sarhos
etmek i¢in yaratilmigsiniz”) ile Embirikos’un Amour-Amour metninin sonundaki
tutkulu “Amour nehri, Amour ask” temas1 arasinda dikkat c¢ekici benzerlikler ve
paralellikler gosteriliyor. Her iki metinde de agk, siirekli akan, tasan ve doniisen bir

gii¢ olarak tasvir ediliyor.1®

Bu noktada Embirikos’un ¢ocukluk yillarina ve ¢ocukluk diirtiilerinin onun
gelecekteki kisiligi, meslegi ve tim hayatina etkisine deginmek gerekir. Amour
Amour metninde de yer aldig1 gibi, ¢ocukluk donemi Rus ve Tatar ¢ocuklarin nehir
kenarlarinda veya ormanlarin derinliklerine dogru yari ¢iplak bir sekilde oyun
oynadiklarin1 gorerek gecmistir.® Yine Odesa ve civarinda giinliik hayatta
gozlemledigi benzer yari ¢iplak insan sahneleri ileriki yaslarinda da sairin zihninde
canlanan sahneler olmustur. i¢giidiisel olarak bu diirtiilere sahip oldugu i¢in psikanaliz
terapilerinde Reich ve Freud’un teorileriyle tanistiktan sonra kendi benligini bulmus

ve psikanalize kars1 yonelimini kesfetmistir diyebiliriz.

Oliimiinden sonra ilk olarak 1980 yilinda 1944’ te yazilmis olan noveli Argo
i Plous Aerostatou (Apyd 1 IThovg Agpootdrov) adinda Oktana’da yayimlanmustir.
1941-1965 yillart arasinda yazdigi diizyazi siirlerini igerir. Bu iki eserle birlikte ilk
defa Embirikos’un evrensellik ve tim insanlarin kiiresel kardesligi fikri ortaya

cikmustir.'®” “Sekiz” sayisindan tiiretilmis olan Oktana, sayilar felsefesine gore

165 Nikos Sigalas, “O Avdpeac Eumeipicog avayvdog t1ov Mrpetdv, tov Opotivt kot tov XEykel.
AVTIAN YN TOL KOGUOV Kot AVpIKT copmeplpopd”’, Zoyypova Oéuaza, tevy. 84, Anpiliog 2004, s. 35-38.
166 pantelis Mpoukalas, a.g.e.,s.16-17.

167 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e.,s. 87.
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uyumu, dengeyi ve biitiinligi simgeler. Basligi, ideal ya da hayali bir kente isaret

eder.168

Embirikos’un siradan ve sikic giindelik hayati asarak insanin duygularini ve
erotizmini dzgiirce ifade etmesine sevk eden daha ¢ok lirik bir siirdir.'®® Bu asamada
stirrealizmini, mantiksal yapiya saldir1 olarak degil, burjuva ahlakina karsi bir
Ozgiirlesme cabasi olarak kullanir. Bazi elestirmenler, onun Onerdigi 6zgiirlik
ufuklarinin goriiniiste apolitik, aslinda ise derinlemesine muhafazakar oldugunu
savunmuslardir. Embirikos Oktana’nin bazi siirlerinde diizyazi diizeninde olan, dize

vezin ve uyak kullanmigtir. 17

Andreas Embirikos’un, oOlimiinden (1975) sonra yayimlanan Megas
Anatolikos (Méyag Avatolkog) 8 ciltlik devasa bir romandir. Eserin adi, Yeni
Diinya’ya dogru yola ¢ikan biiyilik bir buharli gemiye atifta bulunur. Yolcu listesinde
bilimkurgu edebiyatinin babasi sayilan Fransiz yazar J. Verne de yer alir. Verne’in
Yunanca ¢evirilerindeki pariltili  Katharevousa kullanimi, bu romanda da

kullanilmuistir.

Romanin temel temasi tamamen cinsellik {izerinedir. Gemide gecen bu
yolculuk, yolcularin siirekli cinsel birlesmeleriyle sekillenir; bu nedenle olaylar
cizgisel ve st iiste yigilmistir, dramatik doruklar veya karakter psikolojisine

derinlemesine giris yoktur.'* Eserde segilen kelimeler ve bunlarin Katharevousa gibi

168 Dimitris Kokoris, “Oxtava”, Aecixo e Neoeddnvixic Aoyoteyviag. Ilpéowra, Epya, Peduara, Opot,
Exd6o¢eic IMatakm, AOnva 2007. s. 1615.

169 Dimosthenis Kourtovik, a.g.e.,s. 87.

170 pantelis Mpoukalas, Eiinvec Iowtéc AvS...., a.g.e.,s. 37.

171 Dimitris Kokoris, “Méyoac Avatohuoc, O”, Aeixé tie Neoelinvikig Aoyoteyviag. Ipéowra, Epya,
Peduaza, Opot, Exddoeig IMataxn, AGnva 2007. s. 1376.
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ciddi bir tslupla kiifiirlii veya halk dilindeki cinsel terimlerin bir arada kullanilmasi

romandaki stirrealist 6geleri olusturmustur.

Embirikos’ta sik sik karsilasilan metinlerarasilik devasa roman da yerini alir.
Verne’e dogrudan ve kasitl bir atifta bulunur. Verne’in Floating City’sinde oldugu
gibi, muhteva okyanus gemisi “Great Eastern”in 1867°de Amerika’ya yaptigi ilk
yolculugudur. Embirikos’un, insanligin bedenler ve ruhlar O6zgiirliigline dogru
yolculuguna dair karakteristik vizyonu, bu eserde geminin yolcular1 arasinda bitmeyen
bir cinsellik bi¢iminde ifade edilmistir. Buradaki cinsellik escinsellikle de verilmis,
ancak escinsel kelimesi olan omofilofilos (opo@ulogiroc) yerine tepki toplamamak

icin oldugu varsayilan filomfilia (ptiopoguiio) kullanilmustir. 172

Embirikos’un edebi mirasi, hem yasami boyunca hem de vefatindan sonra
karmagik ve ¢cogu zaman zorlayict bir alimlama siireciyle karsilagsmistir. Eserleri,
geleneksel edebi anlayislart asan yapisi ve radikal dilsel yenilikleri nedeniyle siklikla

yanlig anlagilmis veya goz ardi edilmistir.

Embirikos, hayat1 boyunca eserlerine dair kapsamli ve derinlemesine bir
elestirel ¢alisma yapilmadan bu diinyadan ayrilmistir. Kavafis ve Seferis gibi
cagdaslarinin eserleri iizerine genis ve zengin bir elestirel kiilliyat olusturulurken,
Embirikos ve benzer sekilde Sikelianos’un eserleri, elestirel bilinci adeta saskinliga
ugratmig ve ¢ogu zaman “yorumlanamaz” veya “geleneksel analiz metotlarinin
Otesinde” olarak nitelendirilmistir. Yunanistan’in simirlar1 i¢inde anlagilamamasi

yetmezmis gibi, uluslararasi gercekiistiicii ¢evreler ve Oncii edebiyat hareketleri

12 “BEumeipikoc ypnoomoiodoe 1oV Te(VIKG Opo «@Liouo@uiioy mporsiuévov vo amopevybel o
OTIYUATIOUOS TIOV GTOTOTWVE 010 EAANVIKG. 0 Gpog ouopvidpilog, ” BKz.: Nikos Kontos, “O Méyag
Avatolikog tov Avdpéa Epmeipiov kot n mopvoypagikn avarapdotaon”, I pauua, tevy. 1,, 1992, s.
105-121.
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tarafindan bile yeterince tanimmamasi, onun yasadigi “cift yalmzhigin” en acgik

gdstergesi olmustur. 173

Yunanistan’in edebi ¢evrelerinde gergekiistiiciiliige karsit var olan yaygin
Onyargi, Embirikos’un eserlerinin anlasilmasimi ve degerlendirilmesini olumsuz
etkilemistir. Eserlerinde Katharevousa unsurlarimi kullanmasi, g¢evirmenlerin ve
uluslararast okuyucularin onun metinlerine erigimini zorlastirmig, hatta bazi
cevirmenler tarafindan bilingli olarak g6z ardi edilmesine neden olmustur.
Elestirmenler, ¢ogu zaman yanilgiya diiserek dil ve tislup arasindaki kritik ayrimi
gozden kacirmis ve onun eserlerini “kayip bir tarif” veya “coziilemeyen bir bilmece”
olarak nitelendirmislerdir. Oysa gergekte Embirikos, Katharevousa'’y: yaratici ve
devrimei bir sekilde kullanarak dilin sinirlarini genisletmis, geleneksel dil anlayisini

yeniden tanimlamistir.

173 Nanos Valaoritis, 4v6..., a.g.e.,s.30.
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2.1.1.3 Eserlerinin Kronolojik Bir Tasnifi

Andreas Embirikos, iiretken bir yazar olarak siirle tanistig1 ilk andan beri
eserler kaleme almistir. Eserleri ve Edebi Kisiligi hakkinda daha detayli bilgi ilgili
bolimde verilmistir. Sairin ergografisi/bibliyografisi ve kiinye bilgileri hakkinda fikir

sahibi olunmasi adina burada biitiinciil halde verilmistir.*"*

Onceki boliimde de goriildiigii iizere Embirikos’un Ypsikaminos, Endohora,
Grapta ve Argo gibi baslica eserlerinin yazim ve yayimlanma tarihleri arasinda uzun
stireli farkliliklar, O6limiinden sonra yaymnlananlarda da goriilmektedir.  Belki
anlagilamama, belki uygun edebi ortami1 yakalama ihtiyacindan belki de sadece sairin
kendine uyguladig1 otosansiirden'” dolay1 boyle Kasitl bir ¢ekingenlik ve gecikme

goriilmekte olabilir.

Embirikos metinlerini yillarca gekmecede tutmustur.’® Yaym karari alsa bile
tiim {iretimini bir anda yayimlamamaktadir. Bir kitabin materyali heniiz tilkenmeden
digerine gecer, ayni anda birden fazla es zamanl eser kaleme alir. Cogu zaman farkli
kiilliyatlarda yer alan eserler arasinda birbirinin devami niteliginde benzerlikler

gorilmektedir.

17 Ergografisi igin bagvurdugum kaynaklar sirasiyla su sekildedir: Pantelis Mpoukalas, EAAnves moutég
Avidpéag Eumeipixog epyofroypagio avbolroyio amayyetia, Kabnuepvéc Exdooeig, Abnva 2014, s. 26-
30; Giorgos Giatromanolakis, “Exdidovtag A. Epmepixo (1901-1975)”, Aefalew, teby.352,
Aexépupplog 1995. s. 170-177; Hristina Lyssari, Ziras, Aleksis, “Eunepikog, Avdpéag”, Aeiko ¢
Neoelinvikng Aoyoteyvias. Ilpoowna, Epyo, Peduoza, Opor, Exddoeig [Tatdakn, Adnva 2007. s. 638;
Andreas Embirikos, 1934 — IIpoiotopia i Kazoywyi, Exdoceig Aypa, ABfve 2014, 5.11-16.

175 Giorgos Giatromanolakis, Avdpéac Eumeipicoc o momtic tov épwta kai tov véotov, Kédpoc,
Iavovdaprog 2003, s.42.

176 Andreas Embirikos, 1934..., a.g.e., s.11

93



2.1.1.3.1 Hayattayken Yayimladiklari
Ypsikaminos (Yyixduivoq)

Eserin ilk baskis1 Mart 1935’te Atina’da, “Kaotaliog” Yayinlari igin
Sergiadis matbaasinda basilmistir. ilk etapta 200 niishas1 basilan eserin her biri
numaralandirilmistir ve 1-50 arasi niishalar satisa sunulmazken, 51-200 arasi satisa

sunulmustur.

Boyutlar:: 21x16,5cm, 80 sayfa. Igindekiler kisminda tipografik bir hata
vardir. Eserin 49-64. sayfalarindaki basliklarin atlanmistir. Bu sebeple halen

giintimiize kadar bile siiregelen karisikliklar yasanabilmektedir.

Daha sonraki baskilar ve yayinevleri:

l. “I'alaliog” 1962 (Evooywpa ile birlikte), 1969°da “2. Baski” ve <1962
baskisinin 2. Baskisi1”, 1980°de “3. Baski” yayimlanmustir.

. “ITe16g” 1974 (baski sayisi bilinmemekle birlikte birgok yazim hatasi
da bulunmaktadir.

. “Aypa” 1980, yeni ve “nihai” baski, diizeltme St. Petsopoulos

tarafindan yapilmstir.
Endohora (Evdoywpa)

1934-1937 yillar arasinda yazilmistir. Bazi siirler Nea Fylla (Néa @O Q) ve

Nea Grammata (Néa I'pappara) dergilerinde yayimlanmustir.

“To Tetpddio” yayinevi tarafindan Aralik 1945°te Stef. N. Tarasopoulos

matbaasinda basilmistir.

[k etapta 470 adet basilan eserin her biri numaralandiriimistir ve 1-50 arasi

niishalar satisa sunulmazken, 51-470 arasi satisa sunulmustur.

94



Boyutlari: 23,5x17,5 cm ve 88 sayfadir. Sonraki yeni baskilar ve yeniden
basimlar Ypsikaminos’ta oldugu gibi: “T'alo&iac”, “TIiewdg” ve “Aypa” tarafindan

yapilmustir.

Romylos Kai Romos i Anthropoi en Plo eis Mitrikin Agkalin (Pwutlos ka1 Pduos
1 AvOpwmot ev miw €1 uNTPIKHY AyKdiny)

“To Tetpadwo™ tarafindan Ocak 1947°de Mina Myrtidis matbaasinda basild1.

Ik baski: ticari olmayan 24 niishadir. Her biri A-Q’ya kadar alfabenin 24

harfiyle isaretlenmistir.

Boyutlari: 17x23 cm ve 24 sayfadir. Andreas Embirikos & Vivika Zisi’nin

diigiinii vesilesiyle yayimlanmistir. Grapta’nin bilindik bir eseridir.
Yazilar ya da Kisisel Mitoloji (I partd n Ilpocwmikiy MvB@ol.oyia)

1936-1946 arasinda yazilan eserin bazi boliimler Nea Grammata (Néa

['pappoza) dergisinde tefrike edilmistir.

Ik baski Aralik 1960°de “Aippoc” tarafindan yapilmistir.

Boyutlari: 13,5%20,8 cm ve 192 sayfadir. Sonraki baskilar: “ITieidc” 1974,
“Aypa” Aralik 1980.

Argo ya da Balon Yolculugu (Apyd 1 IThovs Agpoctdrov)

Eyliil 1944°te yazilan eser ilk olarak 1964-1965’te Pali (ITé\) dergisinde

kisaltilmis olarak tefrike edilmistir.

D. Kalokiris’in editorligiiyle Mayis 1980°de “Ywyiov” tarafindan
yayimlanmistir. Eksikler el yazmasi karsilastirilarak eklenip hatalar diizeltilmis ve ilk

basimdaki boliimler de eklenmistir
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Yol (O 4pouog)

1974’te Tram dergisi yayininda, D. Kalokyris tarafindan bagimsiz olarak

yayimlanmistir. Daha sonra Oktana (Oktéva) i¢inde yer almustir.
Awapopeg npoonuocicvoeis (Cesitli on yayimlar)

Oktana’dan Yarin ve Diin Gibi Bugiin (Enuepov og Avplov kot mg x0ec), ve
Megalos Anatolikos 'un (MeydAiog Avatoiikog) 52. boliimiinden pargalar; 1963—1966
yillarinda Epohes (Enoyéc) ve Pali (ITaAt) dergilerinde yer almistir.
2.1.1.3.2 Vefatinin Ardindan Yayimlananlar

Embirikos’un vefatinin ardindan yayimlanan baglica eserleri su sekilde

siralanmaktadir;

Aralik 1975: Speira (Zneipa) dergisinde Oktana’dan 6 metin yayimlanmustir.

Bu metinlerin el yazmalar1 hakkinda bilgi bulunmamaktadir.

Aralik 1979: Aypa tarafindan Embirikos un gevirisini yaptigi Picasso oyunu
Dort Kiigiik Kiz (T Téooepa Koprrodkia) yayimlanmistir. Oyun, Picasso’nun 6liimii
tizerine Theatro (@¢atpo) dergisine gonderilmek lizere hazirlanmissa da, sair dergi ile

anlagmaya varamamustir. Metin matbaaya yayimlanmaya hazir halde verilmistir.

Nisan 1980: Txapoc tarafindan Oktana tam metin olarak yayimlanmstir. Iki

el yazmasi metin niishalari esas alinarak yayimlanmustir.

Mayrs 1980: Daha eksiksiz bir sekilde Apy basilir. Baski i¢in el yazmasi ve

ilk metin karsilastirilarak hatalar diizeltilmistir.
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Aralik 1984: Aypa, Yarin ve Diin Gibi Bugiin’ii (Efquepov og Avprov ko

g y0<qg), kapsamli bir tenkit yaparak ve el yazmalarini referans alarak yayimlamistir.

1985: Hartis (Xdptnc) dergisinde iki yeni eser yayimlanmustir!’’:

Andros Hydrousa (Avdpog Ydpovea) adli diizyazi metin (2% sayfa, el
yazmasi 4 sayfa); Yarin ve Diin Gibi Bugiin’de yer alan ayn isimli siirin

farkli bir versiyonudur.

Armala veya “Bir Sehre Giris (Appora 1 Ewcayoyn os pia woi):
tamamlanmamig bir romanin 12 sayfalik giris bolimii; D. Kalokyris
editorligiinde yayimlanmistir. (1967°de Skarpalezos ile yaptigi bir

roportajda sehir temal1 bir roman iizerinde ¢alistigini belirtmistir.)1’8

1990: Petalon (ITétaiov) dergisinde Empirikos’un babasi {izerine yazdigi
biyografik bir metin yayimlanmistir. Bu metin Kisisel Ansiklopedisi’'ne ait, hala

yayimlanmamig boliimleri bulunur.

1991: Synteleia (Xvvtélela) dergisinde Beyaz Balina (Aemtpn ®@aiorva) adli
siirden 438 dize yayimlanmistir. Bu siir, H. Melville’in biiyiik eseri Moby Dick’in

uyarlamasidir. 1"®

1990-1992: Aypa tarafindan sekiz cilt halinde Megas Anatolikos (Méyag
Avortolkog) yayimlanmistir. Bu baski, poetik yazimin en son tamamlanmis halini
olusturmaktadir. 30 Mart 1962-1 Haziran 1970 tarihlerine ait el yazma metinleri
igerir. 99 boliim, 2.674 el yazmasi sayfa, yaklasik 624.000 kelimeyi kapsamaktadir.

Sair 1970°te daha kisa bir versiyonunu da yazmistir. Eserin Ingilizce geviri girisimleri

177 Andreas Embirikos, “Apuodo 9 slcayoyn og pio mOM”, Xdptrg, te0y. 17-18, NoéufBplog 1985, s.
531-544.

178 Andreas Embirikos, 1934..., a.g.e., s.25.

179 Metinleraras1 inceeleme icin Bkz: Athina Psaropoulou, “«H dompn ¢@dAowvoy tov Avdpéa
Eumeipikov g moumtikn avdyveon tov Moby Dick tov Herman Melville”, Neograeca Bohemica, teby.
23,2023. . s. 67-84.
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ve sesli kayitlar1 da yapilmistir. Eser, basima hazir olmasina ragmen yukarida da
bahsedildigi gibi sairin kendine uyguladigi otosansiirden ve yasadigi donemdeki

kosullar nedeniyle yayimlanmamuistir.

1995: ES-ES-ES-RUSYA (EX-EX-EX-PQXXIA) Agra (Aypa) tarafindan
yayimmlanmistir. Boyutlari: 17x20 cm ve 20 sayfadir.

Bu kisa siirin, Aralik 1962 yilinda Elytis ve Theotokos’la bir davet iizerine
gittikleri Sovyetler Birligi ziyeretleri lizerine yazdig1 bir siiridir. Onun siirinde Rusya,

memleketi Andros ile daima bir utopya olarak sergilenmektedir.'8°

2.2.1935 Konferansi

Andreas Embirikos’un 1935 yilinda siirrealizmi Yunan Edebiyatina tanitma
amaciyla Atina’da 25 Ocak Cuma aksami saat 19:30°da Sanat¢ilar Kuliibiinde verdigi
“Ilepi Zovppealiouot” (Siirrealizm Uzerine) ' adli konferansm metninin yakimn
zamanda kesfedilmesi, cagdas edebiyat arastirmalari ve siirrealizm literatiirii agisindan
son derece 6nemli ve degerli bir katki olarak degerlendirilmektedir. Ucretsiz olarak
halka acik diizenlenen bu tarihi etkinlige, donemin sanat ve edebiyat ¢evrelerinden

yaklasik 150200 kisilik dikkat cekici bir izleyici kitlesi katilmistir.82

180 Apna Katsigianni, “Bvtomia (;) kot mpocwmik pvOoroyio: Ataxoditeyviky peifn ko
avakataokevn g mopadoong oto Eg -E¢ -E¢ -Ep Poooia tov Avdpéa Eumepicov”, Zoykpion, tevy.
31, ABfva 2022, s. 74-88.

181 Konferansin tiirkce ad1 “Siirrealizm Uzerine”dir. Konferans metni Embirikos’un oglu tarafindan
bulunarak Giorgis Giotromanolakis’in hazirladig1 bir Giris metni ile Agra Yayinevi tarafindan 2009
yillarinda yayimlanmistir. Bkz. Andreas Embirikos, I1epi covpeatiouod n dialeln oo 1935, Exdooelg
Aypa, ABfva 2009.

182 Bkz: Odysseas Elytis, Avorytd...., a.9.e.,s. 256.: “gazetede iste kiiciik bir haber gérdiim. Ertesi giin,
ve saat 6 'da sair Andreas Embirikos un Atélye de “Siirrealizm: yeni bir edebi ekol, giris ticretsiz”
yaziyordu. Bu gokten zembille inen ve benim topraklarima basan kim diye diistindiim..... Ertesi giin
konferans yapildi. Seyirciler arasinda bazi kati burjuvalar vardi. Bu insanlar, Kondylis ve Tsaldaris
disinda da ilging insanlar oldugunu — ornegin Freud ya da Breton gibi — duymaktan ag¢ik¢a rahatsiz
oldular. Isuyr gegirgen olanlar, gengler yoktular, ancak yine de tohumlar serpistirildi.”
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Son ¢eyrek asirlik doneme kadar, bu kritik 6neme sahip konferans hakkindaki
bilgilerimiz biiyiik 6l¢iide sinirli kalmis ve basta sair Odysseas Elytis olmak {izere, o
tarihi giin ve saatte konferans salonunda bizzat hazir bulunan sairlerin ve sanatcilarin
kisisel tanikliklarina ve anilarina dayanmaktaydi. Embirikos’un yaratici vizyonunda,
hicbir zaman salt kuramsal bir eser ortaya koyma amaci tasimadigi, akademik
cevrelerce genel kabul gormiis bir degerlendirmedir. O, tipki siirrealist hareketin
onciisii André Breton gibi, siirrealist eserler iiretmekten ziyade, siirrealizmi bir yasam
bicimi olarak benimsemeyi ve giindelik deneyimlerinde onu igsellestirmeyi tercih
etmistir. Ne var ki bu biitlinsel yaklasim, kimi geleneksel arastirmacilarin elestirel
bakisinda, siirrealizmin edebi ve sanatsal degerini sorgulama egilimine yol agmis ve
Yunanistan’a bu akimin kismen ¢arpitilmig, 6nemli unsurlari eksik kalmis veya Bati
Avrupa’ya kiyasla gecikmeli olarak ulastigi yoniinde bir alginin olusmasina neden

olmustur.

Konferans metninin yer aldigi arsiv, uzun yillar siiren bir belirsizlik
doneminin ardindan, 2004 senesinde sairin oglu Leonidas Embirikos tarafindan,
biiylikannesi Stefania’nin evinin tozlu deposunda tesadiifen kesfedilmistir. Bu
beklenmedik bulus sirasinda, ayni evde saire ait, edebi ve kiiltiirel agidan paha
bicilmez degere sahip toplam alt1 bavul dolusu el yazmasi not ve belge tespit edilmistir.
Bu zengin arsivin igerigi incelendiginde, s6z konusu konferans metninin yani sira,
sairin entelektiiel diinyasin1 ve politik durusunu yansitan ¢ok sayida 6zel mektup,
cesitli komiinist manifesto taslaklari, basyapiti sayilan Endohora’nmin ilk taslagi,
Grapta’min daha 6nce bilinmeyen bir versiyonu ve Ypsikaminos un titizlikle daktilo
edilmis bir kopyasi ile birlikte, modern siir anlayisini yansitan ve bugiline dek

yayimlanmamis 6zgiin bir siir koleksiyonu da giin 15181na ¢ikarilmistir.

Takip eden arastirma siirecinde, Embirikos’un hayat arkadasi ve esi
Vivika'nin vefatini izleyen donemde, ayni evin (Atina’nin merkezinde, Neofytou
Vamva 6 numarada bulunan tarihi binanin) bodrum katin1 beklenmedik sekilde su
basmasi sonucunda, sairin kayip oldugu diisiiniilen ve edebiyat tarih¢ilerinin varligini

uzun zamandir tahmin ettigi zengin arsivini olusturan dort binden fazla kitap, degerli
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el yazmasi ve ¢esitli metin ve dokiiman tesadiifi bir sekilde yeniden giin yiiziine
cikmigtir. Bu adresin, ayni zamanda sairin aktif olarak psikanaliz uygulamalar
gergeklestirdigi profesyonel kliniginin de bulundugu yer olmasi, bulunan belgelerin
tarihsel ve biyografik 6nemini daha da artirmaktadir. Titiz bir inceleme sonucunda,
arsivde bulunan tiim belgelerin, Andreas Embirikos’un Vivika ile evlenip Atina’nin
bir baska semtinde, Ainianos 8 numarada yeni bir yasam kurmaya bagladig1 1947
yilindan onceki yaratici donemine ait oldugu tespit edilmistir. Uzmanlar, arsivin
zaman i¢inde defalarca yer degistirmesi ve uygun koruma kosullarinda saklanamamasi
sonucunda, bazi degerli belgelerin kalic1 olarak kaybolmus olabilecegi endisesini dile

getirmektedir. 83

1935 yilindaki bu tarihi konferansa ait olan ve yakin zamanda kesfedilen el
yazmasi metinler, Yunan edebiyat tarihinde siirrealizm akiminin kékenlerini, temel
tezlerini ve sanatsal-felsefi amaglarini sistematik bigimde ortaya koyan en erken tarihli
belge olma 6zelligini tasimakta ve akimin kuramsallastirilmasi bakimindan simdiye

kadar bilinen en kapsamli ve en 6zgiin kaynak niteligindedir.

Embirikos, bu kapsamli ve derinlikli konugmasini {i¢ ana bdliime ayirarak,

stirrealist diistincenin farkli boyutlarini sistematik bir ¢ercevede ele almstir:

- Ik olarak sair ilk dokuz sayfa boyunca Dadaizm’in tarihini ve siirrealizm
akimini ele almaktadir.
- Ikinci boliimde siirrealist kuramin sunumu 10,5 sayfada ele alinmaktadur.

- Son 7,5 sayfada ise siirrealizmin devrimle iliskisine yer verilmektedir. 184

Yunan filolog ve edebiyat tarihg¢isi Giorgis Giatromanolakis’in, konferans
metnini titiz bir editoryal calismayla yayima hazirladigi “Ilepi Zovppeotionod™

(Siirrealizm Uzerine) adli akademik eserinin kapsamli giris yazisinda su ayrintili

183 Andreas Embirikos, 1934..., s.12-14.
184 Andreas Embirikos, ITepi oovpealiionod, n diclen tov 1935, Exdooeig Aypa, A0fva 2009, s. 23.
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bilgilere yer verilmektedir: “Metin, her biri ortalama 30 satirdan olusan, toplamda
26+2 el yazmasi sayfadan meydana gelmekte olup, yazarin karakteristik el yazisiyla
ve kursun kalemle yazilmistir. (...) Bunun yaninda, arsivde konusmanin giris
boliimiine ait oldugu anlasilan, daktilo makinesiyle yazilmis iki buguk sayfalik bir
metin parcasi, konferansin alternatif bir versiyonuna ait olabilecek ilk temiz kopya
sayfasi, muhtemelen konferansin ilk taslak agamasina ait oldugu diisiiniilen alt1 adet
numaralanmis el yazmasi sayfa ve calisma silirecini yansitan, numaralandirilmamas,
tizerinde ¢ok sayida silme ve diizeltme isareti bulunan, Fransizca kaleme alinmis on
iki adet el yazmasi hazirlik sayfasi da bulunmustur.” Dilbilimsel bir inceleme
sonucunda, konferans metninin diger siirrealist eserlerden farkli olarak oldukga sade,
anlasilir ve halk diline yakin bir iislupla kaleme alindig1, sairin daha sonra yayimladig
Ypsikaminos, Amour-Amour ve diger Grapta metinlerinde goriilen karmasik ve yogun

dilsel 6zelliklerden bilingli olarak uzaklasildig1 gozlemlenmistir.18°

Embirikos’un diger metinlerinde belirgin sekilde kullandigi kendine 6zgi
arkaik dil ve uslupla karsilastirildiginda, bu konferans metninin dilsel sadeligi ve
yalinligi, konugmanin siirrealizmin Yunanistan’daki ilk resmi manifestosu olarak
tasarlandigimi giiglii bir sekilde kanitlar niteliktedir. Bu degerlendirmeyi destekleyen
ve pekistiren diger onemli tarihsel unsurlar arasinda, konferansin sunulmasindan
birkag ay sonra sairin ilk siirrealist siir kitab1 Ypsikaminos’un basilmasi ve 1936 yilinda
bizzat Embirikos’un kendi evinde biiyiik bir titizlikle diizenlenen “Atina’nin Birinci
Uluslararas1 Siirrealist Sergisi” gibi sistematik kiiltiirel girisimler 6zel bir yer

tutmaktadir.

Andreas Embirikos, Yunanistan’in siyasi, sosyal ve kiiltiirel anlamda her
alanda koklii bir yenilige ve doniisiime ihtiya¢ duydugu bu kritik tarihsel donemde,
bilingli ve stratejik bir yaklasimla hareket etmistir. Konferansin gerceklestirildigi 1935

yilina gelindiginde, André Breton’un siirrealizmin temel ilkelerini ortaya koyan

185 Andreas Embirikos, ITepi X..., ,ss. 21-22.
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Birinci  Siirrealist Manifestosu neredeyse on yil once (1924) yayimlanmis
bulunuyordu. Ancak 1933 yilinda, Breton ve onunla birlikte hareket eden bazi oncii
siirrealist sanatcilar, ideolojik anlasmazliklar ve sanatsal Ozerklik tartigmalari
nedeniyle Fransiz Komiinist Partisi’nden ihrag¢ edilmis ve aym yil i¢inde diizenlenen
“Kiiltiiriin Savunulmasi i¢in Yazarlar Kongresi”’nden de dislanmislardi. Bu karmasik
politik-kiiltiire] atmosferde Embirikos, bir yandan donemin resmi komiinist
partilerinin kat1 ideolojik disiplinine ve dogmatik yaklasimlarina kars1 duydugu derin
hosnutsuzlugu agikca ifade ederken, diger yandan Breton’un savundugu parti
politikalarindan bagimsiz, 6zerk ve ortodoks siirrealizm olarak adlandirilan vizyonun

giiclii bir destekg¢isi ve savunucusu olarak konumlanmigtir.18®

Konferansin zengin icerigine daha yakindan bakildiginda, Embirikos’un
stirrealist hareketin karmasik tarihsel gelisimine ve ¢ok boyutlu teorik derinligine
sistematik bir bicimde yer verdigi goriilmektedir. Sairin bu konugmadaki asil amaci, o
donemde Yunan kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde heniiz yeterince taninmayan siirrealizmin
farkl1 sanatsal, felsefi ve politik yonlerini genis bir perspektiften dinleyicilere sunmak
ve Paris’in avangart sanat camiasini derinden sarsan ve doniistiiren bu devrimci
hareketin 6zgiin niteliklerini ve potansiyelini Yunan entelektiiel ortamina tanitmaktir.
Bu amag¢ dogrultusunda konusmaci, Andre Breton’un 1924 ve 1929 yillarinda
yayimlanan manifestolarindan 6zenle secilmis boliimleri Yunancaya cevirmis ve
sunmus, ayni zamanda siirrealizmin sanatsal boyutunun 6tesinde, sosyo-politik ve

devrimci yonlerine de konusmasinda genis bir yer ayirmustir.'8’

Stirrealizm akimmin Yunan edebiyat ve sanat ortamina resmi giris
manifestosu olarak literatiirde kabul géren Andreas Embirikos’un 1935 tarihli bu tarihi

konferansi, sadece siirrealist sanatin bigcimsel ve estetik niteliklerini ele almakla

186 Andreas Embirikos, Iepi ..., 5.21-22
187 Elena Theodosiadou, a.g.e., s.12
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kalmamis, ayn1 zamanda bu devrimci akimin derin tarihsel kdkenlerini, zengin felsefi
dayanaklarini, bireysel ve kolektif biling lizerindeki doniistiiriicii etkilerini, toplumsal-
politik boyutlarin1 ve geleneksel sanat anlayisinin islevini kokten sorgulayan
vizyonuna dair kapsamli ve ¢ok katmanli bir teorik ¢erceve sunmustur. Bu énemli
konferansi, hem 6zgiin bir sanat kurami ¢aligmasi hem de Yunan kiiltiirel ortaminda
yeni bir donemin baglangicini miijdeleyen giiclii bir kiiltiirel manifesto olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Embirikos, konusmasiin farkli boélimlerinde,
stirrealizmi salt bir edebi teknik veya sanatsal iislup olarak degil, insan zihninin,
ruhunun ve toplumsal yasamin biitiinciil bir Ozgiirlesmesini ve doniisiimiinii

hedefleyen devrimci bir hareket olarak sunmaktadir.

Konugsmanin ilk dokuz sayfasinda Embirikos, siirrealizmin karmasik
dogusunu ve gelisimini anlamak i¢in, dncelikle bu hareketin derin tarihsel arka planinm
ve kiiltiirel baglamini kavramanin zorunlulugunu vurgular. Bu ¢ercevede kendi 6zgiin
perspektifinden bir tarihsel analiz sunarak, siirrealizmin Dadaizm hareketinden
organik olarak dogdugunu, ancak onunla tamamen 6zdes olmadigini ve onu asan yeni
bir paradigma sundugunu sistemli bir bi¢imde ortaya koyar. 1916 yilinda, Birinci
Diinya Savasi’nin yarattigi yikimin, siddetin ve derin varolussal anlamsizligin
golgesinde, Isvigre’nin tarafsiz topraklarinda filizlenen Dadaizm hareketi, dénemin
tiim yerlesik otoritelerine, geleneksel normlarina, kat1 estetik kurallarina ve burjuva
sanat anlayisina karsi radikal bir baskaldir1 ve sorgulama siirecini baslatmustir. Siirin
ve sanatin her tiirlii toplumsal, politik ve estetik kisitlamadan Ozgiirlesmesini
hedefleyen bu yikici hareket, yaratim siirecinde bilingli ve planli eylemleri, sanatginin
rasyonel niyetini ve geleneksel anlamda teknik miikemmellik arayisini kategorik
olarak reddeder. Bununla birlikte Embirikos, Dadaizm’in bu koktenci reddedis
tutumunun ve nihilist egilimlerinin, eski diizenin yerine konabilecek yapici ve
stirdiiriilebilir bir alternatif vizyon sunmakta yetersiz kaldigini, bdylece yaratici
yikimin 6tesine gecemedigini titiz bir analizle ortaya koyar. Dadaist sanat¢ilar, siirin

ve sanatin geleneksel kaliplarini, formlarini ve degerlerini cesurca parcalarken, bu
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radikal kopusun ardindan olusan boslugu dolduracak tutarli bir kuramsal ¢erceve ve

yaratic1 yontemsel sistem gelistirme konusunda basarili olamamislardir.188

Stirrealizm ise, bu yikici isyandan dogan yaratici enerjiyi yapilandirir.
Embirikos’un kapsamli analizine gore siirrealizm, basit bir sanat akimi veya estetik
anlayisin Otesinde, insan bilincinin ve yaraticiliginin sinirlarini genisleten, biling dist
zihinsel siiregleri ve diigsel gercekligi merkeze alan biitiinsel bir epistemoloji ve
varolus felsefesidir. André Breton’un 1924 yilinda yayimlanan ilk Siirrealist
Manifestosu, bu devrimci hareketin kuramsal temelini ve metodolojik cercevesini
berrak bir bigimde ortaya koyar. Embirikos, konugsmasinda bu manifestodan 6zenle
sectigi pasajlart aktararak, siirrealizmin 6ziinii “aklin ve mantigin higbir denetim ve
kisitlamasina bagli olmayan, geleneksel estetik ya da toplumsal ahlaki kaygilardan
bagimsiz, saf zihinsel otomatizm ve 6zgiir cagrisim” olarak tanimlar. Bu radikal tanim,
Sigmund Freud’un gelistirdigi psikanalitik kuramlarla ve biling dis1 anlayisiyla
dogrudan ve organik bir iliski i¢indedir. Freud’un biling dis1 kavramu, riiya analizleri,
Ozgilir ¢agrisim teknikleri ve bastirilmis arzularin acia cikarilmast gibi devrimci
kuramsal araclari, siirrealist yaratim siirecinin felsefi ve metodolojik zeminini

olusturur.'®

Stirrealist sair veya sanatgi, geleneksel sanat anlayisinda merkezi bir yer tutan
bilingli niyet ve planlamadan, mantiksal diizen ve yapilandirmadan, klasik anlatim
bicimlerinden ve estetik ideallerden bilingli olarak uzak durur. Embirikos’un
konusmasinda ozellikle vurguladigi ve dikkat cektigi en Onemli noktalardan biri,
stirrealist siirin yalnizca bir sanat iirlinii veya estetik nesne degil, ayn1 zamanda
dontistiirlicii bir yasanti, bir varolus hali ve igsel bir gerceklik kesfi oldugudur.

Siirrealist sair, riiyay1 ve biling disin1 disaridan gbzlemleyip analitik bir bigimde tarif

18 Ayni eser, s.13.
189 Andreas Embirikos, ITepi X..., s. 70-75.
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etmez; rilyayi, fanteziyi ve biling disinin akisini dogrudan deneyimler, i¢sellestirir ve
onu dolaysiz bir bicimde disa vurur. Bu 6zgiin siirsel tutum ve yaratim pratigi, diisler
diinyasinin ve biling diginin, gilindelik biling ve rasyonel diisiince filtresiyle
dontstiiriilerek ifade edilmesini degil, diigsel ve biling dis1 olanin biitiin kendiliginligi
ve dogalligiyla, ham haliyle aktarilmasini ve paylasilmasini igerir. Bu baglamda
Embirikos’un vizyonunda siirrealist siir, geleneksel anlamda bir anlati, temsil veya
betimlemeden ziyade; biling disinin 6zgiir akisinin  kristallestigi  ““otantik ve
dontstiiriicti bir yasantinin kendisi” haline gelir. Konugmasimin bu bdéliimiinde
Embirikos, siirrealist siirin okuyucu veya izleyicide ilk karsilagsmada garip, anlasilmaz,
hatta sagma ve absiirt bir izlenim yaratabilecegini agik yiireklilikle kabul eder; ancak
stirrealizmin kuramsal 6zl ve yaratict metodolojisi derinlemesine kavrandiginda, bu
yeni siirin aslinda insan bilincinin ve biling disinin en derin katmanlarina dogrudan
temas eden biiyiileyici bir ¢ekicilik ve doniistiiriicii bir potansiyel tasidig1 berrak bir

bigimde anlasilir.**

Insan biling disinin otantik akisini ve diissel gercekligi ifade etmeyi
amaglayan bu devrimci yontem ve yaklasim, yalnizca siir sanatinda degil, resim,
heykel, sinema, tiyatro, fotograf gibi sanatin diger tiim dallarinda ve ifade bi¢cimlerinde
de vyaratict bir bigimde uygulanabilir ve doniistiiriicii sonuclar dogurabilir.
Embirikos’un derinlikli analizine gore, siirrealizmin ortaya koydugu ve savundugu bu
radikal ifade ve yaratim bicimi, sanatin tiim geleneksel dallarimi ve disiplinlerini
kokten dontistirme ve yeniden yapilandirma potansiyeline sahiptir. Bu genis
perspektiften bakildiginda siirrealist yaratim pratigi ve deneyimi, mistik veya ruhani
bir tecriibeye benzerlik gosterir; ancak bu mistisizm geleneksel anlamda dinsel veya
metafizik bir icerige sahip degildir, tam tersine, insan ruhunun ve zihninin en derin ve
kesfedilmemis katmanlarinin, biling disinin karanlik ve gizemli bolgelerinin,

bastirilmis arzu ve diirtiilerin 6zgiirce agiga ¢ikarilmasi ve ifade edilmesiyle ilgilidir.

190 Nikos Sigalas, s.147-148.
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Bu devrimci yaklagimda sanat artik burjuva toplumunda oldugu gibi salt bir estetik haz
nesnesi veya dekoratif bir unsur degil; bireysel ve kolektif ruhsal 6zgilirlesmenin, biling

disinin kesfinin ve toplumsal doniistimiin giiclii bir arac1 ve katalizorii haline gelir.

Embirikos’un konusmasinda 6zel bir vurguyla ele aldig1 ve ayrintili bigimde
inceledigi bir baska kritik boyut, siirrealizmin politik ve devrimci karakteridir.
Hareketin ilk donemlerinde agirlikli olarak bireysel biling disini anlama, kesfetme ve
Ozgiirlestirme c¢abasi gibi goriinen siirrealizm, zamanla ve O6zellikle 1920’lerin
sonlarina dogru, daha genis ve kapsamli bir toplumsal doniisiim ve devrim arayisina
evrilmistir. André Breton’un 1929 yilinda yayimladig: ikinci manifestosunda yer alan
giiclii ifadeler ve politik pozisyonlarla birlikte, ask, cinsellik, din, sanat, delilik, akil
hastalig1 gibi daha 6nce yalnizca bireysel, psikolojik ya da kiiltiirel kategoriler olarak
ele alinan kavramlar ve deneyimler, artik sistematik bir politik elestirinin ve toplumsal
doniigiim vizyonunun ayrilmaz parcalari haline gelmistir. Bu elestirel yaklasim ve
politik tutum, Hegelci diyalektik diisiincenin sinirlarin1 asarak Marksist diisiincenin
devrimci potansiyeliyle bulusur ve yeni bir sentez olusturur. 1927 yilindan itibaren
André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard gibi siirrealist hareketin 6ncii isimleri ve
kurucu figiirleri, Fransiz Komdiinist Partisi’ne katilarak hareketin politik ve ideolojik
cizgisini daha belirgin ve sistematik héle getirirler. Embirikos da bu tarihsel siireci
onaylayarak ve destekleyerek, siirrealizmin yalnizca bireyin ruhsal 6zgilirlesmesini
degil, ayn1 zamanda tiim toplumun ekonomik, politik ve kiiltiirel 6zgilirlesmesini ve
devrimci déniisiimiinii de hedefledigini gii¢lii bir bicimde savunmustur.'%!

Bu baglamda siirrealizm, sanati1 yalnizca bir estetik haz veya kiiltiirel statii
nesnesi olmaktan ¢ikararak, onu bir sinif miicadelesi aracina doniistiiriir. Siirrealist
vizyonda, biling diginin ve diislerin 6zgiirlestirilmesi ile is¢i sinifinin ve ezilen

toplumsal kesimlerin ekonomik-politik 6zgiirliik miicadelesi arasinda organik bir bag

191 Andreas Embirikos, ITepi X...s. 84-85.
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ve diyalektik bir paralellik kurulur. Embirikos, konugmasinin bu béliimiinde 6zellikle
stirrealist hareketin devrimci karakterine ve potansiyeline dikkat ¢cekerek, bu hareketin
yalnizca geleneksel burjuva kiiltiiriine ve estetik anlayisina yonelik sanatsal bir karsi
cikis veya avangart bir baskaldir1 olmadigini, ayn1 zamanda kapitalist sistem ve
burjuva toplumuna kars1 sistemli ve tutarl bir politik tavir ve diyalektik materyalizmin
devrimci vizyonuyla biitiinlesen ¢ok boyutlu bir miicadele ve doniisiim stratejisi

oldugunu giiclii arglimanlarla ortaya koyar.

Ayn1 zamanda gelecegin de sanati ve diisiince bigimi oldugunu heyecan verici
bir vizyonla ifade eder. Bu yaklasima gore siir ve sanat artik yalnizca seckin bir
azinligin, egitimli burjuvalarin veya profesyonel sanatgilarin ayricalikli ugrasi
olmaktan ¢ikmis, potansiyel olarak herkesin erisebilecegi, deneyimleyebilecegi ve
katkida bulunabilecegi demokratik ve 6zgiirlestirici bir yaratim siireci ve yasam pratigi
haline gelmistir. Embirikos’un konusmasinda 6zel bir vurguyla aktardigi gibi, Fransiz
sembolist sair Arthur Rimbaud’nun “siir herkes tarafindan yapilmalidir” seklindeki
tinlii ve devrimci sozii, artik uzak bir ideal veya soyut bir {itopya olmaktan ¢ikmis,
stirrealizmin gilindelik yaratim pratiginde ve kolektif deneyiminde somutlasan canli bir
gerceklik haline gelmistir. Bu radikal paradigma degisiminde siir ve sanat, ruhsal ve
zihinsel enerjinin en saf, en dolaysiz ve en otantik bi¢imiyle disavurumu ve
kristallegsmesi olarak yeniden tanimlanir ve konumlandirilir. Embirikos, siirrealizmin
sundugu ve vaat ettigi bu ¢ok boyutlu yaratici ve doniistiiriicli potansiyelin, yalnizca
sinirlt bir bireysel deneyim veya estetik haz olmadigini, aynt zamanda biitiin bir
toplumu ve insanlig1 6zgiirlestirme kapasitesine sahip kolektif bir kurtulus ve doniisiim
imkani1 oldugunu da giiglii bir inangla dile getirir.%

Konugmasini Freud’tan sonra psikanalizm ve siirrealizm ¢evresini aydinlatan

diger siirrealistlere ve 6zellikle hareketin kurucu lideri André Breton’a duydugu derin

192 Elena Theodosiadou, a.g.e., s. .60-70.
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hayranlik ve i¢ten minnet duygularini katilimcilarin 6niinde tekrar agik yiireklilikle
dile getirerek sonlandirir. Bu final boliimiinde Embirikos, Breton’un yalnizca bir sair
ve diisiiniir olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas diisiince ve sanat tarihinin en 6nemli
devrimci figiirlerinden biri olarak tasidigi biiyiik 6nemi vurgular ve onun siirrealist
harekete kazandirdig1 felsefi derinlik ve politik vizyonun, gelecek nesiller igin de

ilnam kaynag1 olmaya devam edecegini coskulu bir dille ifade eder. 1%

198 Andreas Embirikos, ITepi X...s. 85.
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1. BOLUM

3.1.Embirikos’un Siir Goriisii ve Siir Teknigi

Onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere Andreas Embirikos’un edebi alanda
verdigi ilk eser olan Ypsikaminos, 6nceki boliimlerde degindigimiz lizere siirrealizm
akimin1 ¢agdas Yunan edebiyatina tanitmak ve entegre etmek i¢in diizenledigi
Siirrealizm Uzerine adli konferansinin hemen ardindan yaymladigi bir eserdi.
Konferans onciiliigi ettigi akimin kendi tilkesindeki siirecine yol gostermesi ve gerekli
alt zemini olusturmasi i¢in yapilan teorik eylemken, siirrealizmin ¢agdas Yunan
edebiyatindaki manifestosuyken, hemen ardindan planli bir sekilde yayimladigi bu eser

ise isin uygulamali anlatimiydi.

Ancak konferansta akimin genel tanimi, 6nceki akimlarla olan iligkisi, siyasi
tutumu gibi bilgilere uzun uzadiya yer verilirken ne bildiride ne de eserinde siirrealist

siir veya teknigi icin yeterli agiklama yapilmamustir.19

Fransa’da yasadig1 donemde psikanaliz egitimi aldig1 sirada bulundugu ¢evre
onu siirrealizmle tanigtirmisti. Bu siirecte siirrealist siiri elinde bulundurdugu Fransiz
dergilerinde ¢ikan siirleri taklit ederek anlamaya calismistir. Otomatik yazi ile yazdigi
bu ilk denemeleri yazarin oglu tarafindan bulunan el yazmalar1 arasinda ¢ikan ve
tizerinde Proistoria i Katagogi (ITpoictopia | Kotoywyn) yazan bir defterde giin

yiiziine cikmistir. Bu siirlerde ilk otomatik yaz1 girisimlerini yaptig1 goriilmektedir.!%

Kay1p arsivin bulunmasiyla son ¢eyrek asirda elde edilen bu ilk siirleri ve diger

tim eserleri arastirmacilar tarafindan incelendiginde sairin Grapta (I'poantd) adh

194 Andreas Embirikos, ITepi X....,5.50-85.
195 Andreas Embirikos, 1934...,s. 13.
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eserinin ilk yazis1 olan ve “Amour Amour” I Anti Prologou (Apovp Apovp § Avti
[IpoAdyov)!® adin1 verdigi denemesi ilgi cekicidir. Amour Amour’da yaptig: 6z siir

tasnifi daha net bir anlam kazanmustir.*®’

Buna gore Embirikos kendi siirlerini

a) Eski siir tekniklerini kullanarak yazdig: eski siirlere®,

b) Siirrealizm 6ncesi biling akisini ve otomatik yaziy1 deneyimledigi yeni
siirlere, ve son olarak,

c) Yeni aydinlanmis-siirrealist bir sair olarak kaleme aldig1 yeni siirler, olmak

iizere {ige ayrrmugtir.1%

1960 yilinda basilan Grapta I Prosopiki Mythologia (I'panté H TIpocmmich
Mvboroyio) adli eserinin ilk metni “Amour-Amour” I Anti Prologou bashgiyla
verilmistir. Esere alternatif baslik olarak Onsdz Yerine yazmasi ve metinde belirttigi
hususlar bu metnin sadece bu kitabin 6nsoézii degil de Embirikos’un siirinin, siir
goriisiiniin  6nsozi kabul edilebilir veyahut daha net bir ifadeyle sairin 1935
Konferansinin eksik olan siirrealist siiri tanitma parcasi olarak goriilebilir. Ciinkii 1939

yilinda kaleme alinmig ve Grapta metnine sonradan dahil edilmistir.

Embirikos’u anlamakta iyi bir referans noktasi bu 6nsoziidiir. Metin deneme
tarzinda baglar, otobiyografik ogeler icerir ve ardindan siirsel bir anlatimla devam

eder. Ug edebi tiiriin kusursuz bir harmanlanist sayilir. Tiirler arasindaki

19 Bagsligin Tiirkce anlami “Ons6z Yerine”dir.

197 Aym eser, s. 24.

1%Embirikos Palamas ekoliiniin etkisinin siirdiigii yillarda biiyiimiis, siiri 6nce Palamas’ta
deneyimlemistir.

199 Andreas Embirikos, I'partd n npocwmixi pvboioyia, Exddoeg Aypa, Adnva 1988, 5.14-15.
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sinirlandirmay1 ortadan yok eder. Son derece canlidir. Etkileyici bir metin olmaktansa

kusursuz bir yazi siireci haline déniisiir.?%

Elestirmenlerin ve okuyucularin Embirikos’un yazim tiiriinii net olarak ifade
edemeyisleri bu sebepledir. Sair mi yoksa yazar mi ikilemi yillarca siiren bir
sorunsaldir. Embirikos Ypsikaminos, Oktana ve Amour-Amour  metnini diger
eserlerinden farkli bir yere konumlandirir. Argyriou oncelikle eserleri inceleyerek
Ypsikaminos’u siir Oktana’yi diizyazi olarak nitelendirmistir. Ardindan daha derin bir
calisma sonucu hem siir hem diizyazi 6zelliklerini tagidiklarini, Embirikos’un kendine
has sentez yontemi sayesinde ortaya karma bir tiir meydana getirdigini ifade etmistir.
Suzanne Bernanrd ise bu durumu siirrealiszmde otomatik yazinin insani diizyaziya
ifade eder. Pek ¢ok elestirmen bu durumu kendilerince yorumlama ¢abasi gostermis,
siir olarak kabul etsek te, Argyriou’nun ifadesi ile karma bir tiir olma fikri herkes i¢in
kabul edilebilir bir goriis olmaya yakindir.?®* Embirikos’un eserleri hangi tiirde olursa
olsun, kendine has dogasi, metinleraras1 ozellikleri, kelimelerin gizli anlamlar ile

bezenmis benzersiz metinlerdir.

Amour Amour siirrealist siir yazim kurallar1 hakkinda bilgiler igerir. Ortodoks
bir siirrealist olan Embirikos bu cereyani benimsedigi andan itibaren sadece bu
kurallarla yazdigini her firsatta oldugu gibi bu metnin i¢inde de kendi agzindan dile
getirmistir.?%2 Bu sebeple bu yazi sairin kendi agzindan kendi poetikasini anlatir.

Embirikos’un siiri ile ilgili bagvurulmasi gereken ve aydinlatici bilgilere sahip diger

200 Giorgos Giatromanolakis, Avépéac...., s.15-17.

201 Sofia Voulgari, “«ITomtig kavn Teloypdpoc;» o Avdpéac Epmeipikoc kot to SIAjppate g
Kkprtikng”, Avei, 1€0y. 731, 9 ®efpovapiov 2001, s.32-39.

202 Andreas Embirikos, Ipa..., s. 13-14.
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kaynaklar ise Pantelis Voutouris, Nanos Valaoritis, Guy Michel Saunier, Giorgis

Giatromanolakis ve Parmenion Mpolos’un ¢alismalaridir.

Embirikos i¢in siir bir olaydir. Olmak ile olus arasindaki kutuplasmayi ortadan
kaldirmak stirrealizmin yeni bir teknigidir. Grapta’daki bu 6ns6z metni, bize ii¢
pargadan olusan bir sOylem modeli olusturur. Bunlardan birincisi betimlemedir.
Siirrealist siirde diisiincelerin, kavramlarin, fikirlerin siralanmasina ve betimlenmesine
olduk¢a onem verilir. Ikincisi anlatidir. Bir zaman ekseni boyunca tek ya da ¢ok
asamali bir eylemler dizisi anlatilir. Embirikos’un siirinde kullandigi zaman
genellikler Bergsonsal zamandir. Ona goére zaman akiskandir, kosar ve kagar, ama
kaybolmaz. Aksine, vizyonlarda, anilarda yasar ve birikir. ** Ugiincii nokta ise
lirizmdir. Lirik, kisisel ve duygusal tinlem ya da ¢agri: Bir tiir tesvik ya da o6giit
niteliginde bir ¢iglik olmalidir. Oktana’da yer alan eserlerinde bu 6zelligi ¢ok daha

fazla belirginlesir.

Siirini anlatirken onun igin siirin igerigi kisitlanamaz, kisitlanmamalidir.
Siirrealizm bu amag ic¢in ¢ok uygundur. Geleneksel siir anlayisinin savundugunun
aksine siirler her kelimeyi, her duyguyu bu ne kadar erotik, aykir1 veya delice olsa da

icermelidir. 204

Siir bir akarsu, bir selaledir. Baslangicindan dokiildiigii noktaya kadar ¢ok
siddetlidir ancak zamanla genisler, genisledik¢e sakinlesir, durgunlasir. Bu noktada
siirrealist sairler igin selale siir baglaminda gecmise akar. Ozellikle de kisiliklerinin

olusum noktas1 olan ¢ocukluk yillarina. Bu harmanlanma doneminde siiri olusturacak

28 Ayni eser, s. 17: Amour Amour’da zaman i¢in Bergason’un zaman kavrami teorisine atifta
bulundugu “o ypovog, pevotog, péyer kar pedyet, uo dev yaveror. Tovvavtiov, {n koi cLOTWPEDETAL UETH
ot opauata, uéoo otic avauvioeig”. BKz.: Athina Psaropoulou, “H Mzep&ovikn didpkeia oty Ttoinon
tov Avdpéo Eumeipikov: ‘Eva yopaktplotikd mopddetypo amd v «Apyd», Zoyrpion, 1e0y. 33,
Abfva 2024, s. 289-301.

204 Giannis Papatheodorou, a.g.m.,, s. 120-132.
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malzemeler toplanir. Bu bilingaltina yapilan bir cagrisimdir. Siir bilingaltinin 6zgiir ve

akiskan dogasii yansitmalidir.?%

Freud’un riiya arastirmalar1 Breton’un stirrealist manifestolari ile siirrealizmin
temel araglarindan biri olmustur. Embirikos da, Freud’un psikanalizinden aldigi
ilhamla, siirin bastirilmig arzulari, diisleri ve igsel giidiileri a¢iga ¢ikarmasi gerektigini
savunur. Otomatik yazi ve rilyayi siirrealist siir yapisinin mihenk taslari olarak kabul

eder.

Otomatik yazi, bilingli zihnin kontroliinii askiya alarak bilin¢ disinin dogrudan
ve filtresiz ifadesini amagclar. Embirikos, bu teknigi yalnizca bir edebi yontem olarak
degil, ayn1 zamanda psikanalitik bir kesif araci olarak da kullanmigtir. Nitekim

Embirikos’un siirlerindeki biling dis1 imgeler, kolektif bir psisenin?’®

arketiplerini de
yansitir. Ilk eserinde goriilen otomatik yazi drnekleri, mantiksal baglantilarn, gramer
kurallariin ve alisilmig s6zdiziminin bilingli ihlallerini igerir. Bu metinlerde imgelerin

ani ve beklenmedik birlesimleri, biling diginin ¢alisma prensiplerini yansitir.

Ozellikle bu eserde anahtar tekniklerden biri olan holofez teknigi, kelimelerin
ve kavramlarin i¢ ige gecerek tek bir biitiin olusturdugu, coklu anlamlar tasiyan ve
analitik diistinceden once gelen iist-gercekligi ifade eder. Embirikos’un yazis1 tek bir
kelimeyle yogun bir durumu aktarabilir. Bu, sairin insani bitkiler ve hayvanlar
diinyasiyla yeniden birlestirme ¢abasini yansitan Dionysos¢u ve vizyoner bir
mistisizmi temsil eder. Ancak elestirmenler riiyayr aktardigi siirlerinde, metinlerin
icerigi derinliksiz ve yiizeysel bulmustur.?%” Bu sebeple otomatik yaziy1 kullanirken

her ne kadar biling dis1 saf zihinsel igerik tiretmis gibi goriinse de Megas Anatolikos

205 Dionysis Stergioulias, “O Xeipappoc, 0 katoppdaktne, N moinon”, Mikpd Diloloyikd, tedy. 54,
Agvkoocio @Owonwpo 2023, s. 13-15; Andreas Embirikos, I'pa..., s. 13-14.

206 Psise (psyche): Psikoloji ve psikanalizde zihnin ya da ruhun biitiiniinii ifade eden kavram.
Yunanca’da “ruh” veya “can” anlamina gelen bu terim, insan zihninin bilingli ve biling dis1 siireglerini,
diisiinceleri, duygular1 ve iggiidiisel diirtiileri kapsayan biitiinsel yapiy1 tanimlar

207 Nanos Valaoritis, Avépéac Eumeipixog, Y yihov/PiAiia, AOfva 1989, 5.59
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(O Méyag Avatolkdc) adli sonraki ¢alismasinda oldugu gibi, sonraki eserlerinde
otomatik yazi ve riiya teknigi gelistirilmistir ve artik bu onun bilingli yaptig1 bir

bilingsizlik olmustur. 2%

Bunlarla birlikte siirlerinde kadin®® her zaman basroldedir. Biling dist
aktarimlari insanlarin erotik duygularini en ince detayiyla uzun uzun kadin bedenleri
lizerinden betimlenir. Bazen bu kadinlar antik dénemden karakterler?® olarak
karsimiza cikar bazen de isimsizlerdir. Cogu kez cinsler arasi bir ayrim yoktur.

Gelenegin dtesine kagis escinsellik ile de siirinde devam eder. 21!

Siir goriistiniin en temel 6zelliklerinden biri erotizmdir. Basit bir tematik unsur
olmanin ¢ok 6tesinde, ¢ok katmanli bir anlam tagsir. O, erotizmi ayni anda ii¢ diizlemde
isler. Bunlardan ilki insanin kendi bedeniyle ve arzulariyla barismasi olan bireysel
diizlemdir. Ikincisi ise cinselli§in bastirilmasina dayali ahlaki kodlarin yikilmasi ve
yeni bir toplumsal 6zgiirliik anlayis1 olarak islenen toplumsal diizlemdir. Ugiincii ve
son diizlem ise erotizmin kutsal bir ayin, bir tiir ruhani kurtulus yolu haline gelmesi

olan metafiziksel dizlemdir.

Ypsikaminos metinleri, okuyucuyu dolayli yoldan “ilkel sahnelere” (scenes
primitives) yonlendirir. Kitabin basligi bizi igerigine hazirlamaktadir. Embirikos
eserlerinde insan viicudunun iireme organlarini imgelestirerek kullanir ve burada erkek
cinsel organimni sembolize eder. Siirinin temel Ozelliklerinden biri de sectigi

kelimelerin c¢ifte anlamli olmalaridir. Yiizeysel bir inceleme Embirikos’un igsel

208 Athina Psaropoulou, H empdveia orov mommixd vmeppeoilonixé Adyo tov Avépéa Eumeipirov,
(Bastlmamis Doktora Tezi), Tufpa ®@1horoyiag [Tavemotnpiov Kprng, P£€Bvpvog 2020, s.45-50.

209 Yunan Siirrealist Sairlerin siirlerindeki kadin varlig1 icin Bkz: Katerina Tolika, A6yo1 mepi yovaarav
ato épyo twv EAMvov vreppealiotdv, (Basilmamis Doktora Tezi), Iadoywywkd Tufupe AnUoTKNG
Exnaidevong, Apiototéieto I[aveniotiuo Osocarovikng, Oeccorovikn 2006.

210 paraskeui-Nektaria Simantoni, Zonvioa pe 1o papudpivo todto kepdldi oto xépioy OWeLS TS VAIKHG
opyorotyrog otnv moinon e Ievids tov 30: Zepépns — EAdtng — Pitoog — Kalag — Eumeipixog —
Eyyovorovlog, (Basilmamig Doktora Tezi), Tuqua ®ioroyiag EKITA, Anva 2023.

211 Nikos Sigalas, “...Onwg 0Aec 01 YOVAIKEC Ol OLOLES PE owTY], OTmC | Adkunv...»: Tuvoikeio kot
aVTPIKT OpOPLAOQIALa 6T0 €pyo Tov Eumeipikov”, Loykpion, tevy. 31, Adnva 2022. s. 63-73.
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diinyasini tanimak i¢in bu agidan yeterli olmamaktadir. Metinlerin ardinda siirekli bir
erotik drama vardir; bireylerin cinsel birlesmesini sembolize eden mitik sahneler,

voyorizm ve rityalarla paylasilan ortak bir tema olarak dne ¢ikar.?'?

Embirikos’un dizelerinde erotizm, insanin 6ziinti agiga ¢ikaran, baskilardan
kurtaran bir yaratict gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Onun poetikasinda cinsellik,
Wilhelm Reich’in Cinsel Devrim’i ve Sigmund Freud’un teorilerinden etkilenen derin
bir politik ve felsefi anlayisin ifadesidir. Endohora’da erotizm, bireyin
ozgiirlesmesinden toplumsal bir doniisiime uzanan bir yol olarak betimlenir. Oktana’
da erotizm, kahramanca ve ruhani unsurlarla birleserek yeni bir insanlik vizyonu
ortaya koyar. Argo gibi eserlerinde erotizm, toplumsal baskilardan ve normlardan

kurtulmanin bir yolu olarak sunulur.?*3

Embirikos’un erotik imgelerinde 6zellikle dikkat ¢eken, cinselligin yalnizca
bireysel bir deneyim olarak degil, kolektif bir 6zgiirlesme potansiyeli tagiyan politik
bir eylem olarak betimlenmesidir. Megas Anatolikos adli eserinde, cinsel tabularin
yikilmasi, daha genis bir toplumsal ve politik 6zgiirlesme projesinin pargasi olarak
goriilir. Bu baglamda Embirikos’un erotizmi, Reich’in teorisiyle paralel olarak,
libidinal enerjinin 6zgiirlesmesinin toplumsal doniisime yol acacagi inancini

yansitir.214

Embirikos’un erotik dili, ayn1 zamanda dini ve toplumsal tabularla da miicadele
eder. Onun siirlerinde siklikla Ortodoks Hiristiyanligin beden ve cinsellik

konusundaki kisitlayici tutumlarina karsi bir isyan vardir. Embirikos, erotizmi dinsel

212 Nanos Valaoritis, Avd..., a.g.e., 5.55.

213 pantelis Voutouris, Eiaywy oty momuikiy tov Avépéo Eumeipixov, n npwiki, epwTiky koi
Opnoxevrikn own s moinons tov, (Basilmamis Doktora Tezi), Apiototélero Ilavemotiuo
®eocolovikng, Bscoatovikn 1991, 5.112-117.

214 Nikos Sigalas, a.g.m., s. 63-73.
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imgelerle i¢ ice gegirir. Siirlerinde sik sik liturjik (ayinvari) bir dil kullanir. Erotizm,
yalnizca bedensel bir deneyim degil, kutsal bir ayin gibi yiiceltilir Sairin kullandig1
sozciikler cogu kez Incil’den alinmis ifadeleri hatirlatir. Bu yaklasim, erotizmin
“glinah” degil, “kutsal” bir eylem oldugunu ileri siirer. Dolayisiyla Embirikos’un siiri,
beden ile ruh arasindaki tarihsel ikiligi yikar; ikisini ayn1 diizlemde birlestirir. Argo
(Apym) eserinde dini sembollerin erotik baglamlarda yeniden yorumlanmasi, kutsal ile
diinyevi, ruhsal ile bedensel arasindaki geleneksel ayrimlari sorgular. Bu agidan
bakildiginda, Embirikos’un erotizmi yalnizca cinsel bir Ozgiirlesme degil, ayni

zamanda daha genis bir kiiltiirel ve ideolojik elestiridir.

Siir dilinde erkek, kadin cinsel organlari sembollerle ve cinsel birliktelik ortiik
yapilar ve metaforlarla belirtilir. Kadin cinsel organi i¢in kullanilan semboller arasinda
“Bpepoddyms”(bebek besleyici), “ot awioi Aefntwv” (kazan borulart), “kocpikog
mobuévag” (kozmik dip), “xoéAmor ¢ owwmg’ (sessizlik koylarr), “komeAlo”
(kupalar), “otaytodnkec” (kiil tablalar1) bulunur. Erkek cinsel organini simgeleyen
semboller ise “o dowAdg g xOTpac” (tencere mesalesi), “o pioyog” (sap), “to koAdu”
(kamis), “o kKA®vog” (dallanma), “ot Aootoi” (demir gubuklar), “to pomora’ (sopalar),
“n povkéra” (roket), “n ovpd” (kuyruk), “ot actaxoi” (1stakozlar), “o morog” (Kutup)
gibi kelimelerle ifade edilir. Cinsel iliskiyi sembolize eden “xéumor-ytévia”
(diigtimler), “xvmedo@opog dpata” (kadeh tasiyan araba), “devipootoryia” (agag
strast), “to Qovpatovpyd oidt” (mucizevi yilan), “to €AaOTIKE KOLVNUOTO
Kopovopevov 0povg” (dalgalanan dagin esnek hareketleri), “to mAéE o twv Aapdv
dvo dvvoocavpwv” (iki dinozorun boyunlarinin birbirine gegmesi), “t0 KVAVIPOPOHPO
nepotépl” (silindirik giivercin), gibi imgelerle bu ilkel sahne hem dogal hem de
fantastik bir persfektifle sikca metinlere islenir. Kadinlar i¢in kullanilan semboller
gizemli, besleyici, yaratict ve kutsaldir. Erkekler i¢in kullanilan semboller ise daha ¢ok
sertlik, gii¢, disavurum ve aktiflik sergiler. Ayn1 sekilde “ilksel rahim” ve fallusun ima

edilmesiyle “n pdAowva” (Balina), Embirikos i¢in siirekli bir cinsel birlesmeyi temsil
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eder. Oktana adli derlemenin tek gercek disi varligi bu balinadir. Burada istlendigi

gdrev ise Mesihliktir.?1®

Embirikos, eskigag tarihini ve arkaik kelimeleri sik¢a kullanir, ancak bunlarin
ahlaki-politik anlamlarim erotik-psikolojik anlamlarla doniistiiriir. Ornegin, “T” (sarp
kayalarin tiranlig1) ifadesi, psikanalitik olarak “babasal veya anasal bir siiperegonun
devrilmesini” simgeler. Eski Yunan sehirlerinin tarihine ve Ozgiirliigiin yeniden
kazanilmasmma yapilan Ortiilii gondermeler, antik temalarin modern psikolojik

yorumlarla nasil i¢ i¢e gectigini gosterir.?1

Embirikos’un siirlerinde yolculuk, gemiler, trenler, denizler, uguslar, balonlar,
bisikletler gibi stirekli hareket halindeki imgeler baskin olarak goriiliir. Tren:
Modernlesmenin ve ilerlemenin sembolii. Gemi ve deniz: Yolculugun, bilinmezlige
acilmanin ve 6zglirligiin metaforudur. Balon: Yiikselis, sinirsizlik ve {itopyadir. Bu
imgeler yalnizca bireysel maceralar1 degil, kolektif kurtulusun ve sinirsiz 6zgiirligiin
metaforlaridir. Ornegin: Argo’da balon, yiikselisin, ozgiirlesmenin ve insanm
siirlarini agmasinin semboliidiir. Bu hareket imgeleri, Embirikos’un siirini duragan

bir estetikten uzaklastirarak siirekli bir déniisiim ve ilerleme vizyonu yaratir.?!’

Embirikos’un siirinde karanlik ya da nihilist bir bakis agis1 yoktur. Aksine,
onun poetikasinda iyimserlik ve gelecege dair umut hakimdir. Sairin dizeleri,
insanligin mutluluga, 6zgiirliige ve kurtulusa ulagabilecegine dair sarsilmaz bir inang
tasir. Kendi hayatinda muhakkak ki zorluklari, acilar1 ve insanin karanlik tarafini
deneyimlemis olmasina ragmen, onun siirsel evreni 1srarla bir varolus kutlamasi,

yasamin tiim yonlerine duyulan derin bir saygi, karsiliksiz askin yiiceltilmesi ve

215 Nanos Valaoritis, Avé..., a.g.e.,5.55-56; Guy (Michel) Saunier, Avdpéag Eursipixog-uvfoioyio xou
romuixy, Exdooeig Aypa, A0fva 2001, s.114-116.

216 Nanos Valaoritis, Avé..., a.g.e.,s.58.

217 pantelis Voutouris, a.g.t., s. 210-215.
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cinselligin 6zgiirlestirici giiclinlin ilan edildigi bir ilahi niteligindedir. Bu durus, sadece
edebi bir tercih degil, ayn1 zamanda derin bir felsefi ve etik konumlanmay1 da yansitir:
Embirikos, karanligi isikla, nefreti sevgiyle ve kisitlamayr o6zgiirlilkle asmanin
miimkiin olduguna igtenlikle inaniyordu. Bu vizyon, yalnizca bireysel degil, kolektif
bir kurtulusun siirsel ifadesidir. Erotizm, hareket imgeleri ve kahramanca miicadele,

bu iitopyaci vizyonun yapr taslaridir.?®

Embirikos’un dilsel stratejileri, siirrealist poetikanin temel ilkelerini Yunan
dilinin olanaklariyla birlestirir: Embirikos siklikla neolojizmler yani yeni kelimeler
yaratir, geleneksel sozdizimini kirar ve beklenmedik sozciik birlesimleri kullanir.
Siirlerinde imgelerin birbiri lizerine y18ilmasi, gercekligin parcalanmasi ve yeniden
insast s0z konusudur. Modern tekniklerle birlikte, Yunan s6zlii geleneginin ritimleri

ve formiilleri de siirlerinde kendini gosterir.

Embirikos’un siirsel pratiginde en dikkat ¢ekici Ozelliklerden biri, dilin
siirlarini zorlayan deneysel yaklagimidir. Sairin kullandig1 dil, Yunan edebiyatindaki
iki ana dil katmanin1 yani {ist ve alt degiske olatak, Katharevousa ile Dimotiki dilini
0zglin bigimde birlestirir. Bu birlesim, hem yiiksek bir tislubu hem de giindelik
konusma dilinin sadeligini icerir. Yeni bir sentez olusturarak, dil politikalarinin da
yogun oldugu bir donemde dilsel bir devrim baslatmistir. Béylece siir, hem biling dis1

imgelerle dolu yogun bir yap1 hem de dogrudan ve canli bir ifade tarz1 kazanir.?'°

Embirikos’un sézdizimsel deneyleri, alisilmig dilbilgisi kurallarinin bilingli
ithlallerini igerir. Uzun, ritmik ciimleler, beklenmedik sozciik birlesimleri ve
neolojizmler (yeni sozciik yaratimlari), onun siirsel dilinin karakteristik 6zellikleridir.

Endohora (Evdoydpa) adli eserinde Embirikos’un dilsel yaraticiliginin ve yapisalci

218 Aym eser, s. 400-405.
219 Ayni eser, s.150-155.
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yaklagiminin miikemmel bir 6rnegi olarak “Fragma” ( ®payua) adl siire bakilabilir.
Metinde, “Gria” (yash kadin), “Grenada” (Granada), “grenadieroi” (grenadyerler),
“garyfallo” (karanfil) ve “sermagia” (sermaye) gibi birbirine ses ve c¢agrisim
bakimindan bagli kelimeler, Ferdinand De Saussure’iin “ana kelime” kavrami
cergcevesinde “granitodi erga” (granit isler) kelimesinden tiireyen bir dilsel ag

olusturur. ?°

Bu dikkatle oriilmiis kelime orgiisii, Embirikos’un yapisalci prensipler ile
siirsel yaraticiligl nasil ustalikla birlestirdigini gosterir. Siir boyunca bu kelime agi,
her zaman iki cinsiyetin arzu dinamikleri dogrultusunda ilerleyen, dilin akigkanlig1 ve
cinselligin dinamizmi arasindaki paralellikleri ortaya koyan bir donilisim
sergilemektedir. Goriildiigi gibi, sair bazen tek bir ciimleyi birka¢ sayfa boyunca
siirdiirerek, s0zdiziminin sinirlarim1 zorlar. Bu uzun, ritmik ciimleler, biling akisi

tekniginin Yunancadaki en etkileyici 6rneklerinden bazilarini olusturur.

Embirikos’un onaylama kelimeleri neredeyse hig tek tarafli degildir; her zaman
dramatik bir sekilde ziddiyla eslik eder. Kubistik anlatim tarzi, metinlerine ¢ok yonlii
bir bakis acist ve yogunluk kazandirir. Embirikos’un poetikasinin temelini,
karsitliklarin dramatik sentezine dayanan diyalektik bir yapi olusturur. Onun i¢in
onaylama (katafasi), higbir zaman tek yonlii degildir; her zaman karsitiyla birlikte var
olur ve siirsel evreninde doniisiim, tersine ¢evirme ve beklenmedik birlesimlerle
stirekli yeniden {iretilir. Bu nedenle, higligin “afonon stoma anoikton” (sessiz agik
ag1z) olarak tasviri ya da antik Yunanlilarin 6liim korkusunun “oistro tis zois” (yasam
tutkusu) haline doniismesi gibi orneklerde goriildiigii {izere, varlik-yokluk, yasam-

oliim, sicak-soguk gibi zit kutuplar birbirini doniistiirerek siirsel gercekligi besler.

220 Nanos Valaoritis, Avé..., a.g.e.,s.65.
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Embeirikos, bu dinamik yapiy1 yalmizca imgeler diizeyinde degil, dilin
yapisinda da insa eder: Katharevousa ile Dimotiki’yi birlestirerek, “holofez” ciimle
yapilariyla anlamlarin sinirlarini bulaniklastirir ve kelimeleri pan-erotik bir biitiinliige
tasir. Onun siiri, digsal gercekligin basit bir temsili degil, biling ile biling diginin, i¢ ile
disin, ben ile 6tekinin sentezinden dogan bir tist gercekliktir. Oktana’da dile getirilen
“pen” ile “sen”in sehvetli birlesimi ya da O: Athanatoi siirinde (Oliimsiizler- Oi
a0davarot) kaos, kozmos ve uyumun ayni hakikatin farkli adlar1 olarak sunulmasi, bu
biitiinlesme vizyonunun 6rnekleridir. Embirikos’un sevdigi “éviavtdc” kavrami da bu
anlayig1 Ozetler: kendiyle birlesen dongiisel bir varolus, ouroboros ofis gibi siirekli
yenilenen bir siirsel metin. Sonugta Embeirikos, siirrealizmi psikanalitik diisiinceyle
kaynastirarak, karsitliklarin daimi etkilesimi iizerinden kurtulus, erotik 6zgiirlesme ve

kozmik uyumun poetikasini kurar.??!

Embirikos’un dilsel yenilikleri, ayn1 zamanda sessel ve gorsel unsurlari da
igerir. Sairin metinlerindeki ses tekrarlari, aliterasyonlar ve asonanslar, siirlerine
miizikal bir nitelik kazandirir. Okatana eserinde goriildigii gibi, bazen sozciikler
anlamlarindan cok, ses degerleri icin secilir. Bu fonetik deneyler, dilin yalnizca
anlamsal degil, ayn1 zamanda duyusal ve maddi boyutlarini da vurgular. Bu baglamda

Embirikos’un siiri, dilin sinirlarini zorlayan ve genisleten avangart bir pratiktir.

Embirikos’un mitolojik referanslari, yalnizca kiiltiirel bir alintilama degil, ayn1
zamanda derin bir felsefi ve politik anlam tasir. Argo’nun yolculugu, bireysel ve
kolektif 6zglirlesme arayisinin bir metaforu haline gelir. Benzer sekilde, antik Yunan

tanrilar1 ve kahramanlari, modern psikanalitik kavramlarla yeniden yorumlanir.

221 Nanos Valaoritis, Avé..., a.g.e.,s. 75-76.
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Ormegin, O Megas Anatolikos eserinde Dionysos kiiltii, libidinal enerjinin

Ozglirlesmesinin sembolii olarak belirir.

Embirikos’un  siir tekniklerinde en Onemli noktalardan Dbiri de
metinlerarasiliktir. Embeirikos’un eserleri, post-yapisalci diisiinceyle ve Derrida’nin
“dissemination” (yayilma) kavramiyla dogrudan iligkilendirilen zengin bir
metinlerarast yapiya sahiptir. Yazarin metinleri, diger eserlerden odiing aldig
unsurlar birlestirerek yeni anlam katmanlari olusturur. Ozellikle Embirikos’un Grapta
adli eseri, Derrida’nin “Dissemination” (Yayilma) adli tinlii kitabinda sunulan yazinin
ag1 ve dagilimini andirir ve metinlerin zaman igindeki gelisimini gosterir. Gryparis,
Embirikos ve Monty Python arasindaki baglantilar, ii¢linlin de basroliiniin
“Mantalenia” olusu, metinlerin birbirlerinden nasil beslenerek bir ag olusturdugunu
vurgular. Gryparis’in 2z6v #oxio tijc kapvdidc (Ston Iskio tis Karydias) adli siirindeki
“Mantalenia” karakteri, Embirikos’un eserinde hafifce degistirilerek geminin
pruvasindaki bir figiire doniisiir ve clicelerle seyahat eden bir gemi hikayesiyle birlesir.
Bu hikaye, Monty Python’in ciicelerin zaman i¢inde seyahat ettigi bir filmiyle de
tematik benzerlikler gosterir. Yazarin iislubu, Derrida’nin yayilma fikrini ve sabit bir
anlama bagli olmayan yazinin post-yapisalct goriisiinii onceden haber verir.
Embirikos’un Argo i Plous Aerostatou ve Megas Anatolikos eserleri, Jules Verne,
Melville ve diger 19. yiizyil yazarlarindan ¢ok sayida metinleraras1 dge barmndirir.???
Flaubert, Zola, Maupassant, Huysmans, Tolstoy ve Dostoyevski gibi yazarlarin

etkileri, Megas Anatolikos’un tema ve olay 6rgiisii secimlerinde agik¢a goriiliir.?%3

222 Hristina Ntounia, “Avdpéoc Epmeipixoc- Evrykap AAkov I16e: Mo cuvavinon”, diafélwm, tevy.
352, Aexéupprog 1995, s. 185.

223 Embirikos’un siirinde metinlerasilik igin cok fazla érnek bulunmaktadir. Konu ve tespit edilen
metinleraras iligkilere yonelik daha kapsamli bir ¢aligma i¢in bkz.: Guy (Michel) Saunier, Avdpéog
Eurepixoc-uvoloyia xon momtixij, Exdoceig Aypa, Abfqva 2001, s.53-58, 71-75; Nanos Valaoritis,
Avé...,a.g.e.s. 9, 14, 52.
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Sairin 6zgiin poetikasinda 6zellikle dikkat ¢eken bir diger onemli 6zellik, antik
Yunan mitolojisi, zengin Bizans kiiltiirel gelenegi ve modern Avrupa avangart sanati
arasinda ustaca kurdugu yaratici ve ¢ok katmanli diyalogdur. Embirikos un kiiltiirel
sentezi, ayn1 zamanda Dogu ve Bati, arkaik ve modern, yerel ve evrensel arasindaki
ikili karsitliklart da asmayir amaglar. Megas Anatolikos adli eserinde, “Megas
Anatolikos” figiirii, Dogu’nun mistik gelenekleri ile Bati’nin rasyonel diisiincesi
arasinda bir sentez olusturur. Bu sentez, sairin evrensel bir insanlik vizyonunu, yerel
kiltiirel geleneklerle birlestirme ¢abasini yansitir. Bu baglamda Embirikos’un siiri,

yalnizca Yunan kiiltiiriiniin degil, evrensel insan deneyiminin ifadesidir.??*

Embirikos, zengin “Yunan kiiltiirel unsurunu” etkin ve yaratict bir sekilde
kullanarak Fransiz siirrealizminden kendi 6zgiin ve karakteristik milli siirrealizmini
basartyla yaratmistir.’® Onun siirlerindeki derin ve kapsamli iitopyaci vizyon,
insanligin eninde sonunda 6zglirlesecegine ve ger¢ek mutluluga ulasacagina dair giiclii
ve sarsilmaz bir inanci agik¢a yansitir. Siirrealizmi yalnizca estetik bir edebi akim
degil, ayn1 zamanda kapsamli bir politik ve toplumsal doniisiim projesi olarak
benimseyen sair, bu biitiinciil yaklagim acisindan akimin kurucusu André Breton’un
vizyonuna yakin dursa da, eserlerindeki karakteristik Akdeniz kiiltiire] motifleri ve
zengin Yunan mitolojisiyle kendine has ve 0Ozgiin bir siirrealizm anlayisini ve

uygulamasini basariyla gelistirmistir.?2®

Sonu¢ olarak, Andreas Embirikos’un ¢ok yonlii poetikasi, slirrealizmin

Yunancadaki ilk radikal ve sistemli uygulamasindan baslayarak, erotizmi,

224 Nanos Valaoritis, “O Méyag Avatolkog”, diafalom, tebdy. 352, Aekéupprog 1995, s. 195-200.

225 Kaiti Topali, “EAAnvicog vieppeoopos”, diafalm, tevy. 120, lovviog 1985, s. 7-22; Daha kapsamli
bilgilenme i¢in ayrica bkz: Eleni Rousopoulou, H avalijtnon ¢ eAnviki¢ moMTioukig tontotnrag
orovg wontég e Tevidg tov 30. Epevva ato épyo tov Avdpéa Eureipixov, (Basilmamisg Doktora Tezi),
Tudua Orioroyiog [Mavemomuiov loavvivev, lodvviva 2011.

226 Evripidis Garantoudis, “O Méyoc Avotolkdc tov Avdpéo Eumeipikov: Mo omotuympévn
AoyoteyviKn amdmelpa Yo TV EpOTIKY ponon tov EAAnva avayvaooty”, To dévipo, 1€by. 60-61, 1991,
s. 132-137.
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kahramanligi, ruhsal derinligi ve evrensel 6zglirliik idealini ustaca birlestiren 6zgiin ve
zengin bir siir evreni sunmaktadir. Modern Yunan edebiyatinin en biyiik ve etkili
sairlerinden biri ve diinya siirrealizm akiminin en 6zgiin ve yaratici temsilcilerinden
biri olarak kabul edilen Embirikos’un zengin siirsel mirasi ve ¢ok yonlii edebi eserleri
ilham verici bir diislince ve sanat diinyasi: sunmaktadir. Cagdas Yunan siirinde biiyiik
ve kalict bir etkiye sahip olan Embirikos, kendisinden sonra gelen Nikos
Engonopoulos, Miltos Sahtouris ve Nanos Valaoritis gibi 6nemli sairleri derinden ve
kalic1 bigimde etkilemis, Yunan siir geleneginin modernist ve post-modernist
yonelimlerle zenginlesmesine ve ¢esitlenmesine onemli katkilarda bulunmustur. Sair
Nanos Valaoritis, Embirikos’u sadece Yunan edebiyatinin 6nemli bir sairi olarak
degil, ayn1 zamanda {ilkesinin sanatsal, entelektiiel ve ruhsal alaninda adeta “bir
mucizeye esdeger” ve zamanin 6tesinde “Oliimsiiz” bir figiir olarak konumlandirir ve

gelecek nesillere bu biiyiik ustanin mirasini aktarmaya g¢alisir.

3.2. Siirrealizmin Siirine Yansimasi

Calismanin Onceki boliimlerinde Andreas Embirikos’un siir poetikasindan
bahsederk eserlerinden sz ettik. Eserlerinden 6rnek siir incelemelerine gegmeden
once her kiilliyatin genel 6zelliklerini yeniden hatirlatarak, siir analizi agisindan 6nem
arz eden ve sairin her biri i¢in uyguladigi poetikasini detaylandirarak devam

edilecektir.
3.2.1 Ypsikaminos’tan siirler

Ypsikaminos, Andreas Embirikos tarafindan 1935 yilinda yayimlanmis ve
simirli sayida, sadece 250 adet basilmistir. Embirikos’un kendi ifadesiyle, Kitap
“skandal yaratici veya akil hastasi bir kisinin eseri olarak goriildiigii icin degil, gercek
bir edebi merak ve ilgi uyandirdigi i¢in” kisa siirede tiikkenmistir. Donemin edebiyat
cevrelerinde ve elestirmenler arasinda eserin anlasilmasi olduk¢a gii¢ bulunmus,

parcalanmis ve biitiinliikten yoksun bir yapit olarak nitelendirilmistir.
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Ypsikaminos, toplamda 63 siir barindirmakta olup, tamami diiz yazi formunda
kaleme alinmistir. Dikkat ¢ekici bir bigimsel kural olarak, her siir bir basili sayfanin
sinirlarin1 agsmamakta, ancak ayni zamanda tigten az sentaktik climle icermemektedir.
Bu ciimleler kisa ve 6zlii yapilardan, 6-7 satira kadar uzanan daha kapsamli ve
karmagik yapilara kadar c¢esitlilik gosterir ve c¢ok sayida yan ciimleden
olusabilmektedir. Noktalama isaretleri agisindan sair tarafindan minimalist bir
yaklasim benimsenerek yalnizca nokta kullanilmistir. Buna ragmen, cilimlelerin
baglanmasi ve diizenlenmesi agisindan sentaktik yapisi tutarli kalmis ve metinsel

biitiinliik korunmustur.??’

Eserdeki siirler diizyazi niteligindedir ve eserin amacina uygu olacak sekilde
geleneksel siir formlarindan uzaklasir. Climlelerin akist Endohora eserinde goriilen
belirli ve tanimlanabilir bir ritimden yoksundur; literatiirde Ypsikaminos’taki diizyazi
bi¢cimi sonsuz ve siirlar1 belirsiz olarak tanimlanirken, Endohora’daki ise daha

yapilandirilmis, sonu olan bir dize yapisina sahip olarak nitelendirilmektedir.

Ypsikaminos’taki siirlerin dili, segkin kelimeler ve kendine ozgii dilsel
sentezlerle Embirikos’un ayirt edici dilsel evrenini olusturur. Siirrealizmin Onciisii
André Breton’un da teorik ¢aligsmalarinda belirttigi gibi, gergek siirrealist dil “sentaktik
parcalanmaya veya kelime dagarcigiin biitiinliigiinde herhangi bir bozulmaya” neden
olmaz. Ypsikaminos’taki kelimelerin islevselligi, Embirikos’un sonraki caligmasi
Amour-Amour’da ayrintili olarak agikladigi yapici yazim metodolojisiyle tam bir
uyum i¢indedir: kelimeler, climleler, imgeler ve olaylar siirsel metinde tamamen 6zgiir

ve esit bir konumda yer alir, herhangi bir digsal veya rasyonel kontrole tabi olmadan

227 Giorgos Giatromanolakis, Avép..., a.g.e., $.43-44.
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bir arada bulunur ve otomatik yazim yontemiyle aciga ¢ikan bilingaltinin giicii ile

organik bir sekilde baglanir.

Siirlerin akisi, sairin uyguladig1 yapibozumu tekniginden o6tiirii okuyucuyu
alisilmis okuma pratiklerinin 6tesine tasir. Derin ve bilingli bir okuma ihtiyaci ortaya
c¢ikar. Siirlerde yer verdigi bazi kelimeler, metin i¢inde farkli anlamlarda kullanilir bu
da dikkat ¢ekici bir sekilde daha belirgin ve parlak hale gelmesini saglamaktadir.
Adeta metinden bagimsizlasarak kendi baslarina birer anlam odagi olustururlar.
Odysseus Elytis, bu tiir belirgin ve vurgulu kelimeleri otéop, eovn, yodvn, poéctpuyog,
Bvoavog, OpvaAric, pappoapvyn, Yoodmot, OpvIAYdOS, KopvPavTidVTES, EUPPOVINTOC
(stear, evni, hoani, vostrihos, thisanosi, thriallis, marmarygi, gdoupi, orymagdos,
koryvantiontes, emvrontitos) gibi kelimeler olarak ifade etmistir. Bu kelimeler
genellikle “kaymayi, hazzi, 1siltiyr, tutusmayi, parlamayi, ¢igliklari, firlatmay1”
cagristiran sozciiklerdir ve siirrealist estetigin temel ilkelerinden olan “harikulade ve

beklenmedik” olan1 ortaya gikarma talebini kelime diizeyinde karsilamaktadir.??8

Ypsikaminos, donemin muhafazakar ahlaki degerlerini ve edebi geleneklerini
rahatsiz edebilecek acgik erotik kelimeler ve imgeler kullanmaktan ¢ekinmez. Ancak
daha derin bir analizle anlasilacagi iizere, bu erotik sahneler ve betimlemeler
yiizeysellikten Ote, eserin dilsel ve edebi yapisina derinlemesine niifuz eder. Bu
sahnelerin betimlenme bi¢imlerindeki incelikli imalar ve gondermeler, okuyucunun

zihninde canli bir sahne canlandirmasini saglayan erotik duygu veya egilimi uyandirir.

Eserde cinselligin, erotizmin Ozglrlestirilmesi ve tanrilastirilmasi,
Embirikos’un siirrealist estetiginin merkezinde yer alan belirgin ve baskin bir temadir.
Bu tema, sadece cinselligin fiziksel boyutuyla degil, ayn1 zamanda insan ruhunun

Ozgiirlesmesi ve bilingalt1 arzularin ifade edilmesi baglaminda da ele alinmaktadir.

228 Odysseas Elytis, Avag..., a.g.e.,s .37.
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Ypsikaminos siirlerinde sikga karsimiza ¢ikan psikolojik olaylar ve durumlar,
daginik goriinen anlamlar ustalikla bir araya getiren ve metinlerde 6ne ¢ikarak daha
belirgin ve anlasilir hale gelen yapisal 6gelerdir. Bu psikolojik olaylar, siirrealist
estetigin psikanalitik kokenlerine isaret ederken, aym1 zamanda Embirikos’un

psikanalist kimligiyle de baglantilidir. 22

Ypsikaminos, dilin, kelimenin tam anlamiyla “eridigi”, metalin firinda
erimesi gibi akiskan, zengin ve yogun bir amalgam haline geldigi bir baslangi¢

eseridir; bu nedenle ne sdyledigini, konusunun ne oldugunu ayirt etmek zordur.
3.2.1.1. Triandafylla sto Parathiro

“2romog ™S {wng pog dev eivor i youépmeia. YTapyovy amelpoKic wpPaioTePo.
TPOYUOTO, KOL OTT~ QVTHY TV OYOAUOTOON TOPODOLO TOV TEPATUEVOD ETOVG.
2xomog ¢ (whS 1ag eivor n ayany. 2xomog e (wng 1og eival i ateAevTnTy
uala pog. Zxomwog e (wng pog ivar 1 Avoitelis mopadoyn e {wNs Hag Kol
S KOBeUIAS evYNG €V TOVT TOTW €IS TAOAV OTYUNY &G kabe &vOgpuov
OVOUOYAEVTIV TWV DIOPYOVIWY. ZKOTOS THS (NS HOGS EIVAL TO GECHUATUEVOV
0€pag TS VIAPEEWDS UAG. 230

Hayatimizin gayesi adilik degildir. Geg¢mis destanin o heykelsi
mevcudiyetinin bile 6tesinde ¢ok daha giizel seyler var. Hayatimizin
gayesi asktir. Hayatimizin gayesi bitmeyen kiitlemizdir. Hayatimizin
gayesi, hayatimizi ve her bir dilegimizi, her yerde, her an, mevcut
olanlarin her coskulu yeniden dogusunda, biitiin igtenligimizle
onaylamak ve kucaklamaktir. Hayatimizin gayesi, varligimizin Kutsal

postudur.

229 Giorgos Giatromanolakis, Avép..., a.g.e., 5.46-48.
230 Andreas Embirikos, Yyux..., s. 50.
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Bu siir, Ypsikaminos’un anlamca en berrak metinlerinden biridir. 1935 yili
civarl kaleme alinmigtir. Andreas Embirikos’un siirsel duyarligi, bagligin gorsel ve
duygusal canliligini siirrealist hareketin temel hedefiyle, askin hem erotik hem de

evrensel insani bir yasant1 olarak sanat {izerinden ifadesiyle baglamaktadir.

Embirikos bu siirinde yasamin gayesini derinlemesine sorgular ve toplumda
hakim olan, hayati degersizlestiren yonetici azinligin diinya goriisiine karsi kendi
felsefi yaklasimini kapsamli bir sekilde sunmaktadir. “Bitmeyen kiitlemiz” ve
“varligimizin kutsal postu” ifadeleri, insan bedeninin erotik bir varlik olarak gelisim

ve potansiyel varolussal dogrulanis hissini telkin etmektedir. 23

Siirinde karsitlik teknigi “Hayatimizin gayesi adilik degildir” gibi bir olumsuz
ciimle ile “Hayatimizin gayesi agktir” gibi olumlu yargi cimlesinin ardi sira kullanimi
ile siiri otomatik yazi olarak smirlandirilmig siirrealist niyetin merkezine degil,
stirrealist diisiincenin kalbine yerlestirir. Gosterenler ve gosterilenler tam bir uyum

icinde siirrealist vizyonu ifade eder. %2

Siirin ana temalarindan biri olan varolugsal anlam arayisi, sairin donemindeki
siyasi ve toplumsal kosullarla da yakindan iligkilidir. Siirde bahsedilen “ge¢mis
destanin heykelsi mevcudiyeti”, biiyiikk ihtimalle antik Yunan mitolojisindeki
kahramanlik hikayelerinden birine gonderme yapmaktadir, ancak tam olarak hangi
destan1 kastettigi metinde acik¢a belirtilmemistir. Eserin 1935 civarinda yazilmis

oldugu goz oOniline alindiginda, Yunanistan’in yakin tarihinden ziyade daha eski bir

231 parmenion Mpolos, a.g.e., s.42-43.
232 Maria Nioti, “Astypota éAAoyng aiinhovyiac omd v Yywkdpvo tov Avdpéa Eumepicov”,
Drloloyy 144-145, Todbviog-Aeéupploc 2018, s. 43.
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tarihi olaya veya belki de genel olarak antik ¢agin idealize edilmis kahramanlik

anlatilarina atifta bulundugu diisiiniilebilir. 23

Sair, savas zaferlerini ve kahramanliklar1 yiicelten bu destanlarin bile, yasamin
ger¢ek amaciin yiiceligi ve derinligi karsisinda yetersiz kaldigimi giiclii bir sekilde
vurgular. Embirikos’un felsefi bakis agisina gore, yagsamin asil ve en yilice amaci agktir.
Burada bahsedilen ask yalnizca romantik anlamda degil, varolussal bir baglilik ve
evrensel bir duygu olarak ele alinir. Siirin ilerleyen kisimlarinda Embirikos, kendi
0zglin felsefi anlayisi cergevesinde yasami biitiinsel bir perspektiften ele alir ve insanin

degerini ¢arpici bir sekilde yiiceltir.

Embirikos’a gore insan, yasamin gergek amacini ve anlamint her tiirlii yagam
belirtisinde, doganin siireclerinde ve giindelik varolusun en siradan anlarinda bile
aramal1 ve bulmalidir. Siirin dikkat ¢ekici son dizesi, yasamin nihai anlaminin aslinda
insanin kendi benzersiz varliginda sakli oldugunu derin bir sekilde ifade eder. Sair
burada, felsefi diislincesini daha somut ve kavranabilir bir agiklamayla pekistirir:
Yasamin asil amaci ve 0zii, her bireyin kendi benzersiz varolusunda, kisisel
deneyimlerinde ve diinyayla kurdugu iliskide gizlidir. Embirikos bu karmasik ve soyut
diistinceyi, “varligimizin kutsal postu” seklindeki gii¢lii ve ¢ok katmanli bir metaforla
ustaca sembolize eder. Bu metafor, insanin varolusunun hem bireysel yolculugunu
hem de evrensel biitiinle ve kurtulug arayisiyla olan derin baglantisini

vurgulamaktadir.

Bu metaforun 6nemini anlayabilmek i¢in mitolojiye basvurmak gerekmektedir.
Embirikos, sik¢a bagvurdugu metinlerarasilik teknigi ile siirrealizmi Yunan mitolojisi

ile harmanlamaya calismistir. Deros (dépoc), post kelimesinin siirde kullanimi ile

233 Ash Damar Cakmak, a.g.m., s.143.
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mitolojik bir metafor olan Hrisomallon Deros (Xpvoopoiiov Aépog) Efsanesine atifta
bulunulmaktadir. Altin Post olarak ifade edebilecegimiz bu efsanede Kolkhis’te
saklanan bu post kutsaldir. Bu kog, tanrilarin bir armagani olarak gonderilmis, ucabilen
ve altin yiinleriyle biiyiilii bir varliktir. Jason ve Argonotlar, biliyiik bir yolculuga
cikarak otorite, gii¢, bereket ve ilahi onaylanmisligi simgeleyen Altin Post’u ele
gecirmek isterler.?®* Bu yolculuk, tehlikeler ve sinavlarla doludur. Embirikos “to
ceonuoocuévov dépag” isaretlenmis-kutsal, 6zel bir deger tasiyan post ile kendi
hayatin1 6zdeslestirmektedir. Argonotlarin yolculugu ile insanin yasam yolculugunu
simgeler. Insan yasaminin en yiice gayesi, varolusun kendi i¢inde sakli olan bu “kutsal

armagan1” bulmak ve gerceklestirmektir.

Hayatin gayesi ayn1 zamanda kendimizi siirekli olarak gelistirme ve yenileme
cabasidir; bu g¢aba, “bitmeyen kiitlemiz” olarak tanimlanan ve hem ruhsal hem de
bedensel yonlerimizi kapsayan biitlinsel varligimizin 6zenle sekillendirilmesi siirecini
ifade eder. Insan, bu kendini gelistirme yolculugunda sadece bilissel veya duygusal bir

varlik olarak degil, ¢cok boyutlu ve karmasik bir biitlin olarak ele alinmalidir.

Nihai amag, varligimizi olusturan her bir par¢anin uyumlu, dengeli ve kademeli
bir sekilde olgunlagsmasi ve tamamlanmasidir; bu da ruhsal derinlesme ve olgunlasma
siirecleri ile Freudgu perspektiften goriilen hedonistik erotizmin yaratici bir sentezini
gerektirmektedir. Tiim bunlar sairin kendine 6zgii gergekiistiicii estetik ve felsefi bakis

acisinin siizgecinden geg¢irilmis bicimiyle sunulmaktadir.

Hayatin 6zii, aslinda etrafimizi saran siradan ve basit giizelliklerde gizlidir; iste

bu sadelik ve dogallik, yasamin anlamini “faydali” ve ulasilabilir kilar. Eger tiim bu

24Dimitrios  Georgantas, “Apyovovtiki ekotpateio: Eivon pobog” “ELIN.LS., 12.01.2022,
https://elinis.gr/apyovavtikn-exotpoteia-givar-uboc/ (12.03.2025)
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sOylenenler soyut ve kavranmasi gii¢c geliyorsa, belki de siirin basligina dikkat etmek
yeterli olacaktir. Bir pencere kenarina birakilmis birkag giizel giil bile insanin igini

sevingle doldurabilir ve hayatin anlamina dair ipuglar1 sunabilir.

Siir yalin bir anlatima sahiptir. Diizyaz1 seklinde serbest nazim ile yazilmistir.

Evrensel bir zaman kavrami mevcuttur.

3.2.1.2. Pothos

“ITpnvng kol pe Cayapn ot yeiln EomAdbnke 610 POTEWVO GTEPAVL
TG dydmnc. H iifioic 0&v fipynoe va gicakovadii. Ty aijpav tpdta duo TovAid
EMELTO. TO. COPUOTA TOD TOVETIKOD PASIOVPYAUOATOG Kol TEAOG TNV POV TEVTE
TETEWOL TOV Hotaav He GAOY TETOOELIEVO, KOL TV GKKOVUTN oAV UETAED TOV
okeh®v ™. ‘H dvtamdkpiolg tdv EEvav cuoTtatik®y Exain Kol ue Aaytdpo ue
UKo LUpmdaTa Koi pé omvOnpoPorlovg otevaypog Npde dyodvarydynTn Koi
TOOTPIKIO GOV 0VGLUOTIKT] KoioOvTovr veeéin. Topa Aéyouv kai Tovg 600

Mepomn.”?5

Yiziistii ve sekerli dudaklarla askin parlak halesine uzandi. Cagri gok
gecmeden isitildi. Once iki kus ald1 onu, sonra acil bir diizenbazligin telleri ve
en sonunda egitilmis atlara benzeyen bes horoz aldi onu ve uyluklarina
dokundular. Yabanci bilesenlerin tesiri kayboldu ve o, yosunlarin kokusuyla,
kivileim sagan iniltilerle, dizginlenemez, tertemiz, 6zIi ve yogun bir bulut gibi

geldi. Simdi ikisine de Meropi diyorlar.

Siir, Andreas Embirikos’un Ypsikaminos adli eserinde yer alan ve Arzu
anlamina gelen Pothos (I1600g) parcasidir. Sair, burada erotizmi bilin¢gdisinin

cagrisimlariyla ve mitolojik gondermelerle harmanlayarak 6zgiin bir anlati kurar.

235 Andreas Embirikos, Yyik..., s.62.

130



Embirikos’un edebi kisiligi diisiiniildiigiinde, bu siir hem onun otomatik yazi

deneyimlerini hem de dildeki tabular kiran tavrini agik bigimde ortaya koymaktadir.

Siirde gecen bazi sozciiksel 6geler, metnin ¢ok katmanli anlamini agiga
cikarir. Siirde yer alan ¢agri ve yanit gibi iletisim ve ritiicl ¢agrisimlari olan sozciikler
erotik sahnenin torensel bir akisla gergevelendigini sezdirir. Teller ve entrika,
diizenbazlik anlamina gelen “padiovpynua’” kelimesinin birlikte kullanimi bize radyo
diizenegini ¢agristirmaktadir. Modern teknik bir ara katman olarak arzunun dolagimini

aragsallastirir ve nesne erotik bir metafora doniistiiriilmektedir.

Siirin temel izlegi erotizm, birlesme ve doniisiimdiir. Kadin, askin 1sikli
halesine uzanarak erotik deneyimin baglangicini temsil eder. Ardindan kuslar, teller ve
horozlar araciligiyla bedenle kurulan temas siirrealist bir yogunluk kazanir. Yiikselen
gerilim, yosun kokular1 ve kivilciml i¢ ¢ekislerle doruga ulasir ve bu birlesme,
“dizginlenemez bir bulut” imgesiyle mistik bir bosalmaya doniisiir.2® Bu erotik
birlesme mitolojik bir varlik olan Eros’un araciligiyla kutsallastirilir ve iki varligin
“Meropi” adi altinda anilmasi, erotik deneyimin mitik birlige doniismesini
simgelemektedir. “Meropi” ismi, Antik Yunan mitolojisinde bir kadin adi olmakla
birlikte, “Meropiler” adi1 verilen mitik bir toplulukla da iliskilidir. “Bulut” (vepéin)
hem mitolojik bir figiir olan Nephele’ye hem de erotik bosalmanin siirrealist imgesine

tek varlik olma durumunu isaret etmektedir.

Sair burada erotizmi yalnizca bedensel bir haz olarak degil, mistik ve kozmik
bir deneyim olarak da kurgular. Antik mitoloji ile modern teknolojinin yan yana

getirilmesi, askin ve cinselligin evrenselligini vurgular. Bu yoniiyle siir, Yunan

236 Maria Nioti, a.g.m., s. 44.
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modernizminin tipik 6zelligi olan mitolojik kdklerin cagdas 6gelerle kaynagmasini

yansitmaktadir.

Embirikos’un otomatik yazimi ve arzularinin billing disina dogrudan, filtresiz
disa vurumu i¢in Ypsikaminos’ta yer alan gergekiistiicii erotik siirlerden iyi bir 6rnek
olarak nitelendirilebilecek bu carpici siir, baslangigtaki duygulanma durumundan
belirgin bir beklentiye, ardindan giiglii bir ¢agridan tagkin ve coskulu bir ifadeye ve
sonunda Kisinin sinirlarinin gegici olarak kayboldugu tamamlanmis bir sonuca dogru
kademeli olarak ilerlemektedir. Bedensel deneyim zengin imgelerle ifade edilir ve

arzunun sadece bir haz degil, varlig1 yeniden tanimlama oldugunu géstermektedir.

Sairin temel amaci, insan arzusunun mantiksal ¢ergevede bir agiklamasini
sunmak degil, kutsallikla atfedebilecegi bir deneyimi biitiin duyusal boyutlariyla

hissettirmektir.

Bicimsel agidan siir bir diizyazi-siir 6rnegidir. Olgii ve kafiye yerine uzun
dizelerin ritmik akis1 hakimdir. Dil ve Gislup agisindan siirrealist anlatim 6n plandadir.
Embirikos’un dilinde siirrealist serbest ¢agrisimlar goriiliir. Siirinde farkli imgeler bir
arada sentezlenmektedir. Tat duyusuna hitap eden “seker”, Hristiyanlik i¢in dini bir
simge olan “isikli hale”, dogadaki giiglii varliklar1 temsil eden “horozlar, atlar” ve
bulutlar iizerinden somut ile ruhani arasinda gidip gelen ifadeler siirinin dilini essiz
sentezler haline getirmektedir. Siradan 6geler absiird ve erotik bir birlesmenin aracina

dontismektedir.

Ahenk unsurlar1 sdzciik tekrarlar1 ve ses oyunlariyla saglanir. Ozellikle sert
“p”, “t” ve “s” sesleri aliterasyon olarak ritmi giliclendirir. Erotizmin ytkselisiyle
hizlanan bu ritim, bulut imgesiyle yumusar ve siir duygusal doruga ulasir. S6z

sanatlarindan sikca kisilestirme, benzetme ve beklenmedik sifat tamlamalar1 kullanilir.
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Siirin sonunda ismin aniden duyurulmasi carpict bir etki yaratirken, bulut

benzetmesinin 6zlii yapis1 siiri zarif bigcimde sonlandirir.

3.2.2 Endohora’dan siirler

1944 yilinda yayimlanan bu eser, 1934-1937 yillar1 arasinda yazilmig 112
siirden olugsmaktadir. Eserin varligi Mart 1937 tarihinde duyurulmus olmasina ragmen,

basim ve dagitim siireci daha sonra gerceklesmistir.

Ypsikaminos’ta karsimiza ¢ikan nispeten dagmik ve serbest diizyazi
metinlerinin aksine, Endohora’daki siirler ¢cok daha 6zenli ve sistemli bir yapiya
sahiptir. Bu siirler, ritim acisindan daha dengeli, dizeler bakimindan daha 6l¢iilii ve
kitalar agisindan ¢ok daha islenmis ve rafine formlarda okuyucuya sunulmustur. Bu
bicimsel diizenlilik, Embirikos’ un siir sanatindaki olgunlasmasinin ve daha disiplinli

bir siir anlayigina gecisinin agik bir gostergesidir.

Bu derleme, biiyiiklii kiigiiklii toplam 112 siiri i¢erisinde barindirmaktadir ve
eser kendi icinde de kronolojik olarak siralanmis ve adlandirilmis 6 bdoliime
ayrilmaktadir. Boliim basliklari ve tarihleri su sekildedir: Ta Kastra tou Anemou (7o
Kéotpa tov Avéuov (1934)), I Tryferotita ton Maston (H Tpvopepotne twv Mooty
(1934)), Poulia tou Proythou (I7ovié tov IlpovBov (1935)), Oi Spondyloi tis Politias
(O1 Zrovovior g Hokireiog (1935)), To Soma tis Proias (To Zaoua te Hpwiag (1935-
1936)), O Plokamos tis Altamiras (O ITAéxouog ts Altauipag (1936-1937)). Bu 6zenli
ve sistematik yapilandirma, Embirikos’un eserlerinde artik daha bilingli ve karmasik
bir estetik anlayisa yoneldigini gostermektedir. Sairin bu titiz siniflandirma cabasi,

siirlerinin icerik ve bi¢cim agisindan daha tutarli ve biitiinliklii bir goriiniim

133



kazanmasini saglamistir. Bu durum, onun sanatsal ifade araclarini daha rafine bir

sekilde kullanma arzusunun somut bir tezahiiriidiir. %’

Ta Kastra tou Anemou (1934) adli ilk boliim, her biri tek kitadan olusan yirmi
0zgiin siirden meydana gelmektedir. Bu siirler iambik vezin teknigiyle yazilmis olup,
her dizede 7 ile 17 hece arasinda degisen bir ¢esitlilik gostermektedir. Her siir-kita,
genellikle 8 ile 12 dize arasinda bir yapiya sahiptir. Koleksiyonun bu bolimiindeki
tiim siirler tek bir sentaktik periyot igerisinde gelismektedir, bu da siirlerin noktalama
acisindan kesintisiz ve boliinmez bir biitiin olarak algilanmasin1 saglar.
Ypsikaminos’taki siirlerden farkli olarak, buradaki siirlerin akisi, tek ve biitiinliiklii bir
nefes ritmine sahiptir: her siir nefes almakla baslar ve etkileyici, bitirici bir doruk

noktasiyla nefes vermekle sona erer.?®

Eserin I Tryferotita ton Maston (1934) adli ikinci béliimii toplam on sekiz
siirden olusmaktadir. Her siir, iki veya ti¢ farkli kitayr icerisinde barindirir ve her
kitada 2 ile 7 arasinda degisen sayida dize bulunur. Dizelerin hece sayisi ise 2, 3, 4, 5
veya 7 olacak sekilde bilingli bir diizen igerisinde degiskenlik gosterir. Siirlerdeki her
kita tek bir sentaktik donemden olusmakta, bu da kitalar arasinda anlam acisindan
herhangi bir kesinti yasanmamasini ve kitalarin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olarak

algilanmasini saglamaktadir.

Poulia tou Proythou (1935) adli iigiincli boliimiinde, baglik tasimayan,
oldukea kisa ve “anlik” izlenimler veren on alt1 6zgiin siirden olugmaktadir. Her siir,
2, 3 veya 4 dizeden meydana gelen tek bir kita formundadir. Bu siirlerin tek periyotlu
gelisim yapis1 ve dikkat ¢ekici kisaliklar1, okuyucuda 6zdeyissel veya “veciz” bir ton

izlenimi uyandirmaktadir. Adeta kiigiik, damitilmis bilgelik incileri gibi yogun

237 Giorgos Giatromanolakis, Avép..., a.g.e., .78-81.
2% Nanos Balaoritis, AvS..., a.g.e.,s.52-53.

134



anlamlar tagiyan bu minimalist siirler, az sozle ¢ok sey anlatma sanatinin mitkemmel

orneklerini sunmaktadir.

Oi Spondyloi tis Politias (1935) adli dordiincii ve To Xouo e Ipwiag
(1935-1936) adli besinci boliim bigimsel yapilar1 agisindan sirasiyla birinci ve ikinci
tinitelere paralel 6zellikler gostermektedir. Tiim derlemenin en uzun ve en gelismis
siitleri bu ara béliimlerde yer almaktadir. Ozellikle Zrpopéc Zrpopdiwy bashkls,
besinci boliimiin son siiri, estetik derinligi ve yapisal zenginligiyle dikkat ¢ekmekte ve

eserin edebi ac¢idan en yiiksek noktalarindan birini temsil etmektedir.

O Plokamos tis Altamiras (1936-1937) adli son boliimde ise her biri tek bir
sentaktik periyoda sahip ve diiz yazi bigiminde kaleme alinmis otuz bes metinden
olusmaktadir. Bu boliim icerisindeki daha uzun metinler, dilsel ve atmosferik agidan
Ypsikaminos eserinin karakteristik Ozelliklerini animsatan bir yapiya sahiptir.
Boliimdeki kisa metinler, 6zli sozler gibidir ve 6zenle ifade edilmis diislince ve
gozlemleri icerir. Bu metinlerin her biri, yogun anlam katmanlar1 barindiran,

damitilmig diisilince incileri olarak degerlendirilebilir.

Endohora’da yer alan siirlerde “tematik dongii” adi verilen 6zel bir teknik
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu teknikte, siirin ana temasi, ¢esitli edebi yolculuklar
ve beklenmedik gelismelerden sonra, adeta bir daire ¢izerek kendine geri donmektedir.
Siirlerin sonunda okuyucuyu etkileyen bir doruk noktasi ve 6zdeyissel bir sonug
kullanma teknigi, Endohora eserinde ¢ok daha yaygin ve sistemli bir sekilde karsimiza
¢ikar. Bu teknigin kokleri her ne kadar Ypsikaminos’a dayansa da, Endohora’da ¢ok

daha olgun ve rafine bir hale geldigi acikc¢a goriilmektedir.

Embirikos’un siirlerini farkli boliimlere titizlikle ayirma ¢abasi, onun artik
bicimsel agidan tesadiifi veya dagmik olant bilingli olarak terk ettigini veya

reddettigini agik¢a gostermektedir. Sairin edebi materyali daha sistemli ve organize
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bir sekilde ele alisi, sadece siirlerinin bicimsel yapisiyla sinirli kalmamakta, ayni
zamanda dilin ¢ok daha mantikli ve tutarli bir sekilde kullanilmasini ve buna baglh
olarak tematik netligin artmasin1 da saglamaktadir. Bu durum, Embirikos’un siir

sanatinda daha bilingli ve disiplinli bir asamaya gectiginin gostergesidir.

Endohora eserinin dilsel yapisinda iambik vezin belirleyici ve diizenleyici bir
rol ustlenmekte ve siklikla geleneksel on bes heceli dize formatina kadar
uzanmaktadir. Bu metrik diizen, dogal ve akict bir sonu¢ dogurmaktadir:
Endohora’nin dili bu ritmik yapimnin etkisiyle sekillenmekte ve eserde gozlemlenen
cesitli karma siirsel tipler, Oncelikli olarak ifadenin bu ritme tabi olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu miizikal ve ritmik ozellik, siirlerin okunusuna akicilik ve

melodik bir zenginlik katmaktadir.?*®°

Endohora, Ypsikaminos’taki nispeten karmasik ve zaman zaman anlasilmasi
gii¢ ifadelerin aksine, ¢ok daha net, berrak ve “parlak” ctimleler, “olaylar” ile elmas
gibi 1s1ldayan, keskin ve etkileyici imgeler 6n plana ¢ikmaktadir. Burada yer alan
siirler, edebi acidan daha yiiksek derecede damitilmis ve rafine edilmis bir karaktere
sahip olduklarindan, ifadelerindeki saflik ve berraklik da ¢ok daha belirgin bir hal
almistir. Bu netlik, okuyucunun siirlerin anlamina daha dogrudan ve kolay bir sekilde

erismesini saglamaktadir.?*

Endohora’nin genelinde, 6zellikle de eserin daha uzun ve gelismis siirlerinde,
temalarin yatay bir gelisim ¢izgisi izledigi ve edebi materyalin siirekli olarak yeniden
dolasima sokuldugu dikkat cekmektedir. Bu yapida, tek tek kelimelerin 6nemi ve

vurgusu azalirken, biitliinsel imgelerin 6n plana ¢iktig1 ve siirlerin anlam diinyasini

239 Giorgos Giatromanolakis, Avépéos..., a.g.e., s. 77-78.
240 Gos.yer.
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sekillendirdigi agikca goriilmektedir. Embirikos, artik kelimelerden ziyade imgelerle

diisiinen ve ifade bulan bir sair kimligine biiriinmiistiir.24!

Stirrealist sairlerin merkezi ve baskin temasi olan agk burada da varligini
ortaya koyar. Daha spesifik olarak ifade etmek gerekirse, kadin ve ask iliskisi, eserin
tematik cekirdegini olusturmaktadir. Siirlerde kendini gdsteren ask duygusu veya
erotik ruh hali, agik¢a erotik igerige sahip olmayan siirlerde bile birlestirici ve
biitiinlestirici bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu tema, eserin neredeyse
tamamina yayillmis durumdadir ve Embirikos’un siir evreninin merkezinde yer

almaktadir.

Embirikos, Endohora eserinde ge¢mise yonelik bilingli ve derinlikli bir
yolculuga ¢ikmaktadir. Sair, Ypsikaminos eserindeki yaklasimindan ¢ok daha net ve
kararl1 bir sekilde, gecmiste yaganmis olaylarla yeniden baglanti kurmaya, onlar1 bulup
ortaya ¢ikarmaya ve edebi bir dille ifade etmeye calismaktadir. Bu nostaljik doniis,
sairin kisisel bellegini edebi yaratimin merkezine yerlestirmesine ve ge¢misin izlerini

simdiki zamanda yeniden canlandirmasina olanak tanimaktadir.?4?

Endohora eserinde, 6zellikle birinci ve besinci linitelerde belirgin bir sekilde
goriilen deniz temasi ve gii¢lii bir Yunan atmosferi cagristirmaktadir. Bununla birlikte,
Embirikos’un siirsel topografyasi sadece Yunanistan’in cografi ve kiiltiirel sinirlariyla
kisith kalmamakta, ¢cok daha genis bir evrensel perspektife acilmaktadir. Sairin
evrenselci diinya goriisii ve ideolojisi, koleksiyonun ilerleyen boliimlerinde giderek

daha belirgin ve baskin bir hal almaktadir. Her ne kadar Endohora, Amour-Amour

241 Giorgos Giatromanolakis, Avépéos..., a.g.e., s. 87-88.
242 Nanos Valaoritis, AvS..., a.g.e.,s.63.

137



eserinde oldugu gibi siibjektif ve i¢sel bir karaktere sahip olsa da, ayni zamanda Yunan

Siirrealizmine dogru ulusal bir duyarlilik ve kimlik unsuru da tagimaktadir.

Embirikos, geleneksel Yunan edebi geleneginin dongiisel yapisina dahil
olmak yerine, iki farkli tematik ve ideolojik merkezle sekillenen eliptik bir yaratim
alani inga etmektedir. “André Breton” ve “Theophilos Hatzimihail” baslikl: siirler, bu
ikili merkezi yapinin agik birer tanimi ve ifadesi niteligindedir: Bir yanda siirrealist
hareketin Onciisii ve sair-lideri, diger yanda ise akademik geleneklere kars1 yogun bir
direnis gdsteren ve dogal, icten bir sanatsal ifade tarzin1 benimseyen halk ressami. Bu
iki merkez arasinda olusan yaratici gerilim, Cagdas Yunan siirrealizm hareketinin

dogusuna zemin hazirlamigtir.?4

Endohora siirlerinin siirrealist yapim ve ifade olanaklarint miikemmel bir
sekilde sergileyen Poulia tou Prouthou (ZZovlia tov Ilpovfov) (1935) boliimiiniin 14.

siirinden alinan

H Oclaooo kpvpouida ko mAéyel
Koyud popao. onkarveror kou ovprialer
Ma. wavrote t0. DOOTA THS TOPOAUEVODY

Odlacoa ¢ Oaléoons. >4

dizeleri, siirrealist poeta faber (yaratici sair) kavraminin igerdigi paradoksal durumu

ustaca asmakta ve siirsel ifadenin sinirlarini genisletmektedir. Bu dizeler, dogal ve

243 Giorgos Giatromanolakis, Avépéac..., a.g.e., s.89.
24 Tiirkcesi: “Deniz fisildryor ve driiyor / Bazen yiikseliyor ve ¢iglik atiyor / Ama sular1 her zaman /
Denizin denizi olarak kaliyor” s.55
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spontane goriinen bir ifade tarziyla, aslinda son derece bilingli ve incelikli bir siirsel

yapilandirmanin miimkiin olabilecegini gdstermektedir.?*°

Kisaca 6zetlemek gerekirse Ypsikaminos eseri i¢in bahsettigimiz maddenin
akiskanlik hali, Endohora’da ve Embirikos’un daha sonraki c¢alismalarinda
“amalgamin sogudugu”, bir nebze katilagtigi ve daha belirgin bir goriintii, bir
hikayenin ayirt edilmeye baslandig1 bir gecis donemini temsil eder. Siirleri, Kavafis
kadar dikkatli bir sekilde insa edilmistir, ancak tamamen farkli bir malzeme ve
yonelimle. Ilki tamamen otomatik yazi, suur akis1 ve riiya gibi siirrealizmin temel
Ozelliklerini deneme ve tanitma amaciyla hazirlanmis metinlerken, Endohora artik
daha deneyimli bir siirrealistin elinden yazilan, kendi benliginden de izler barindiran
daha sahsi ifadeye sahip bir eserdir. Amag ig¢sel cinsel arzularin ve fantezilerin 6zgiirce
ifade edilebilecegi yeni bir zihniyet yaratmaktir. Yazarin yolculugunun vizyonu budur.
Sair bu eserde tarihi ve mitolojik Yunan unsurlarina da yer vererek, Yunan gelenegi

ile siirrealizmi essiz bir sekilde sentezlemektedir.

3.2.2.1 O Psithiros tou Tilevoa

Stirrealizmin bir yansimasi olarak bir incelenecek olan O Psithiros tou
Tilevoa (O WiBvpoc Tov Tnlefoa) siiri, tirkceye Borazamn Fisilnisi olarak
aktarilabilir. Andreas Embirikos’un yayimlanan ikinci derlemesi olan Endohora adli
siir kitabinin Ot Spondiloi tis Politias (1935) baslikli dordiincii boliimiinde yer

almaktadir. Siirin yazim tarihi i¢in 1935-1936 yillar1 aras1 isaret edilebilinir.?4°

Siiri incelemeye baslamadan 6nce basligin paradoksal yapisina dikkat etmek
gerekir. Borazan ve fisilti kelimeleri geleneksel bir siirde yan yana gérmesi zor iki

unsurdur. “Borazanin fisiltis1” ifadesi, siirrealizmin temel 6zelliklerinden biri olan

245 Giorgos Giatromanolakis, Avépéac..., a.g.e., s.84.
246 Andreas Embirikos, Evé...,s.69.
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celigkili kavramlar1 bir araya getirme prensibinin kusursuz bir ornegidir. Borazan
yiiksek ve giiclii bir ses ¢ikaran enstriimanken, fisilt1 ise tam tersi, kisik ve 6zel bir
iletisim bi¢imidir. Bu paradoksal birlesim, okuyucuyu hemen siirrealist bir deneyime

hazirlar.

H tpoyalio mov udc dvefaler eivau priviioévia
To pd¢ mailer ye Todg omAYyovS THS
Avaikouog 1 Odloooa whést oTOV GYpo ™S

Téw metpadio. wod popel oté dGyTvAd TS eivar moAbypwua

“Bizi yukar1 ¢ikaran makara fildisindendir
Isik halatlariyla oynuyor
Saclar1 daginik deniz, kdpiigii lizerinde yiiziiyor

Parmaklarinda taktig1 taglar rengarenktir”

Kai owalovv éva évo uéa’ ato kduoza

1lod maipvovy mpog oty To YpauoTo. TV TETPASIADY TOD TEYTOVY
2TV 1poy1o T0D AEVKOD DIEPWKEAVEIOD

211 yépupa tov otoifialovy y1ovi 6mo aTofEvio

Ao TtV GAAn TAEVPO. Of VADTES CLETWPEDOVVE CATYEIPOVS

“Ve birer birer damlarlar dalgalarin i¢ine
Dalgalar bir anligina diisen taglarin renklerini alir
Beyaz bir okyanus gemisinin rotasinda
Kopriisiinde, riizgaraltidan kar yigarlar

Diger tarafta denizciler safirler yigarlar”

K1’ avoppiriovv oi Ocpuaotai ue prepa pooiavay Tic pwTieS 0TO GTOKOA0
T0 dmepwredveiov avto el tpiavia fapres

Elvai yroudreg aro minOoouods uids Kopoéviag yepoovijoon

01 kdroixor tijc kGOe Popkog KpoTodV Eva Kovmi

Kai wopovaia{ovy Eva 6bvolo Gpuoviko poatnpidoes
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“Ve kaloriferciler, siiliin tiiyleriyle koriikler atesi kazan dairesinde
Bu okyanus gemisinin otuz sandaleti vardir

Mercan bir yarimadadan gelen kalabaliklarla doludur her biri

Her sandalda bir kisi bir kiirek tutar

Ve gizemli bir uyum i¢inde bir biitlin olustururlar”

‘Orov vrepioyder to yovaikelo pvlo

To vmepwreavelov avto el Tpiavta Onpiodopoctos

Kai éva pikpo irmoédpopo Smov tpéyovy inmdpio. ue pofomoeis
Kai ovyrpivovv ti¢ pafidaroeis tovg ué tig pafomaeis t@v {eumpdv

To drepwreavelov avto mopedetar wEvie-£En ypovia

“Kadin cinsiyetinin hakim oldugu burada

Bu okyanus gemisinde otuz hayvan terbiyecisi vardir
Ve kiigiik bir hipodrom, ¢izgili taylar kosar orada
Cizgilerini zebralarin ¢izgileriyle karsilastirirlar

Bu okyanus gemisi bes-alt1 yildir yoldadir”

To drepwkedveiov abto eivar 10 Pijua évog EavBod moviomdpov
Tlod fpioxetor twpo oty dxun ¢ HAKiog Tov

Oi mwoleuor tov Epovy denoel Grpwto

Oi woleuor tov Exovay vo. Tovg uLoron

270, yépio. Tov kpatd, Evo. praliolov

Tioudto A6t tijs unyoviig.

“Bu okyanus gemisi, denizlere ag¢ilan sar1 sagl bir adamin adimidir
Su anda hayatinin dorugundadir

Savaslar ona zarar verememistir

Savaslar, onun savaglardan nefret etmesini saglamistir

Ellerinde bir sise tutar
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Motorun yagiyla dolu bir sise.”?*’

Siirin ilk yiizeysel okumasinda séz varliginda 6zel isimlere, topolojik
bilgilere yer verilmedigi goriinmektedir. Bununla birlikte eserde dikkat ¢eken nokta
“To vmepawredverov avro” ifadesidir. Yperokeanio (To vrepwkedvelo) kelime anlami
olarak transatlantik okyanus gemisi anlamina gelir. 20. yiizyilin ilk yarisinda
transatlantik seyahatlerin popiilerligine ve bu dénemin modernizm semboliine bir

referanstir ve kitalar1 arasi bir baglantiy1 temsil eder.

Siirin ana temasi bilingdist ve hayal giiclinlin doniistiiriicii giictidiir. Yan
temalar arasinda siirrealist dontisiim, zitliklarin birlikteligi, yaraticilik siireci ve sanatin

savas gibi yikici giiclere kars1 direnci yer alir.

Siir, fildisi bir makaradan baslayarak 151k, deniz ve degerli tas imgeleriyle
riilyamsi bir sahne acar. Beyaz bir transatlantik, kar ve safir zitliklarini tasir. Bu siir,
denizdeki miicevherlerin diislistinden dogan efsanevi bir transatlantik gemiyi, belki de
Megas Anatolikos un ilk vizyonunu anlatir.?*® Gemi de beyazdir. Bir yaninda kar
firtinas1 kar getirir, diger yaninda denizciler safir biriktirirler. Gemi iginde siiliin
tilyleriyle koriiklenen ates, otuz sandal ve her birinde kiirek tutan kisilerden olusan
“gizemli bir uyum” goriilir. Kadin unsurunun baskin oldugu bir diizen, hayvan
terbiyecileri ve kiiciik bir hipodromda ¢izgili taylar ile zebralarin “cizgileri” kiyaslanir.
Bes alt1 y1l seyahat eder. Son boliimde “sar1 sacl denizci” figiirii belirir; savaslarla

iligkisiz ama onlardan nefret duyan bu figiir, bu gemi, elinde ¢ok siradan bir sise tutan

247 Andreas Embirikos, EvS..., s. 69-70.
248 Nanos Valaoritis, 4v6..., a.g.e.,s.68.
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sarigin bir denizcinin adimidir. Elindeki “motor yag1 sisesi” ile yaratici giiciin siradan

nesnelerdeki potansiyeline isaret eder.?4

Embirikos, okuyucuyu biiyiilii bir gemiye bindirir. Bu gemi fildisinden
yapilmig bir makara ile bilingaltinin derinliklerine dogru bir yolculuga c¢ikarir. Bu
siradan bir arag degil, adeta bilingdisina agilan kapinin anahtaridir. Fildisi makaranin
secilmesi tesadiif degildir; degerli, nadir ve eskiden kutsal sayilan bu malzeme,
bilingdisinin degerli hazinelerini simgeler. Isigin halatlarla oynamas1 ise biling ve

bilin¢dis1 arasindaki gegiskenligi, sinirlarin bulanikligini gosterir.

Siirde deniz kisilestirilmis, “saclari dagmik” ve parmaklarinda renkli taslar
tasiyan bir varlik, bir kadin olarak tasvir edilmistir. Siirrealizmin dogadan ilham alarak
insani Ozellikler atfetme egilimi burada kendini gosterir. Embirikos’un siirlerinde
kadin ve doga o kadar i¢ icedir ki, sonunda insan, kadinin ‘“dogalastirilip
dogalastirilmadigin1” ya da doganin “disilestirilip disilestirilmedigini” merak eder.
Denizin kopiigii tizerinde ylizmesi, rityamsi bir atmosfer yaratirken, taglarin dalgalara

diiserek denize renklerini vermesi, bilin¢gdisinin etkilesimlerini sembolize eder.

Siirin merkezinde yer alan beyaz okyanus gemisi, siirrealizmin kolektif
bilingdisini temsil eden giiglii bir imgedir. Geminin beyaz olmasi saflik ve bos bir tuval
anlamma gelir. Uzerine bilingdisinin resimlerinin ¢izilebilecegi bir yiizeydir. Geminin
kopriisiindeki kar ve diger taraftaki safirler, bilingdisindaki zitliklari, beyaz/mavi,

soguk/degerli karsitliklarini gosterir.

Kalorifercilerin siiliin tliyleriyle atesi koriiklemesi, stirrealist doniistimiin

miikemmel bir 6rnegidir. Estetik bir nesne olan siiliin tiiyli, atesin yakic1 giiciiyle

249 Nanos Valaoritis, AvS..., a.g.e.., 5.68-69..
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birlestirilmistir. Bu, siirrealizmin giizellik ve tehlikeyi, zarafet ve giicli birlestirme

egilimini yansitir.

Gemideki otuz sandal ve her sandalda kiirek tutan insanlarin “gizemli bir uyum
icinde bir biitiin olusturmas1”, siirrealizmin kolektif bilingdis1 kavramini ve Jung’un
arketip teorisini cagristirir. Mercan yarimadasindan gelen bu kalabaliklar, farkli
kiiltiirlerin mitolojik figiirlerini ve arketiplerini simgeler. Buradaki uyum, kaosun

i¢indeki diizeni temsil eder.

Stirrealist siirin vazge¢ilmez unsurlarindan biri olan kadin figiirii, bu siirde
hakimiyet kurmus bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikar. Otuz hayvan terbiyecisi ve
hipodromdaki ¢izgili taylar, bilingdisinin vahsi ve evcillestirilmemis yonlerini temsil
eder. Zebralarin ¢izgileriyle karsilagtirma yapilmasi, dogadaki diizen ile insan yapimi

diizen arasindaki iliskiyi sorgular.

Siirin sonunda karsimiza ¢ikan sar1 sagli denizci, Embirikos’un kendisinin
veya slirrealist sairin alter egosudur. Siirin 1936 civarinda yazildig: diistintildiigtinde,
“bes-alt1 y1ldir yolda olan” gemi ifadesi, sairin slirrealizm akimiyla tanigmasi ve onu
benimsemesi siirecini temsil eder. Savaslardan etkilenmemis olmasi, siirrealizmin

politik calkantilara ragmen sanatsal biitiinliiglinii korudugunu gosterir.

Siirin son imgesi olan motor yagiyla dolu sise, siirrealist yaraticiligin
kaynagint sembolize eder. Bu siradan nesne, siirrealizmin giindelik nesneleri
doniistiirme giiclinii gosterir. Motor yagi sisesi, sairin elinde adeta sihirli bir lambaya

dontisiir ve bilingdisinin zenginliklerini ortaya ¢ikaran bir arag haline gelir.

Sonug olarak, “Borazanin Fisiltis1” siiri, bilingli aklin mantiksal sinirlarini
asarak, bilingdisinin zengin ve karmagsik diinyasini kesfetmeye davet eden,

stirrealizmin tiim temel ilkelerini kusursuzca yansitan bir eserdir. Celiskili imgelerin
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yan yana kullanimi, gergekiistii mekan tasvirleri, kisilestirme unsurlari ve mitolojik

gondermeler, siiri siirrealizmin basarili bir 6rnegi haline getirir.

Siiri 3 ana bdliime bdlmek miimkiindiir. ilk bdliim 1-7 dizeleri arasini kapsar.
Burada siir yolcularin biiyiilii gemiye binmesiyle baglar ve fildisinden makarayla
gercekiistii bir diinyaya dogru yiikselise gecer. Ikinci boliim 8-18 dizeleri arasim
kapsar, burada zincirleme mucizeler ger¢eklesir, geminin i¢inde hem denizciler, ates
gibi gercek O0geler, hem de safir yigan tayfalar, tavus tiiyiiyle ates koriikleyen atesgiler
gibi diigsel imgeler vardir. Gergek ve diislin birlesimi ayr1 bir mitsel diinya yaratir.
Yine bu boliimde “kadin cinsiyetinin iistiin gelmesi” ifadesiyle Embirikos’un erotizm
merkezli poetikasina ¢agrisim yapilir. Bu siir Endohora kitabinin en erotik olmayan
siiri olsa da, yagami besleyen, liretken, dogurgan bir gii¢ olarak kadin 6gesi yine de 6n
plandadir. Ugiincii boliim 19-25 dizeleri arasinda yer alir. Ozellikle 19-20 dizelerinde
siir doruk noktasina ulagir. Transatlantigin 5-6 yillik yolculukta oldugunu ve bu
geminin bir sarigin adamin adimlar1 oldugu bilgisini verir. Savasa girmeden savastan
nefret eden bu adam aslinda Embirikos’un ta kendisi veya alter egosudur. Savaslar,
stirrealizmin gecirdigi firtinalar1 ve bu firtinalarin iistesinden gelisini sembolize eder.
Sembolik kapanis ise elindeki sisede bulunan motor yagi ile gergeklesir: siirsel

makinenin, yani yaratici giiciin biiyiilii iksiridir.?*

Siirde Siirrealist diigiince yapis1 hakimdir. Siirrealizmin temel 6zelliklerinden
bilingdig1 serbest ¢agrisim, riiya mantigi ve gelisik birlikteliklerin kullanimiyla
harmanlanmis bir siir vardir. Sairin amaci nesneleri beklenmedik sentezlerle
dontistiirerek  yeni anlam alanlari agmak, anlatimini gercgekiistii  ogelerle
zenginlestirerek biyiilii kilmaktir. Bu bilinmeye seyahat duygusal olarak hayreti,
meraki, hafif bir tedirginlik ile cosku arasinda gelgitler yaratir. Isikli, rengarenk bir

riiya hali mevcuttur. Rilyaya kag¢is savas ve yikim karsisinda sairin gosterdigi ruhsal

20 Giorgos Giatromanolakis, Avép..., a.g.e., s. 97.
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bir direng ve igsel yolculugu temsil eder. Dis diinyadaki kaosa karsi bir set
¢ekmektedir.

Yap1 bakimindan siir stirrealist bir siir O6rnegi olarak serbest nazimla
yazilmistir. Diizenli 6l¢ii ve kafiye Orgiisii bulunmamaktadir. Siir kisa ama yogun
imgesel ciimlelerden olusan paragraflarla kuruludur.  Riiyamsi anlati sahne

genislemektedir.

Dili Ypsikaminos’taki eserlerine nazaran daha sade ve lirik bir anlatima
sahiptir. Stirrealist imgelerle zenginlestirilmistir. Siirde yer alan metafor ve imge
zinciri: fildisi makara, beyaz gemi, kar ve safir zitliklaridir. S6z sanatlarindan
kisilestirme sanatina bagvurulmustur. Deniz burada bir kadina benzetilir. Salik sa¢larin
dikey hareketi, dalgalarin yatay akist ile i¢ icedir. Bu metafor kozmik elementleri bir
arada tutan erotik-yasamsal enerjinin yilizeyini isaret eder. Denizin salik “saglar1”,
“yiizmesi”, “takilar1” aktarilmaktadir. Yine siirrealizmin temel tekniklerinden biri olan
zithiklarin birlesimine siirde oldukga yer verilmistir. Yiiksek ses-fisilti, beyaz-mavi,
soguk-sicak, vahsi-evcillestirilmis gibi. Siirin sézvarligi daha ¢ok denizcilik, maden-

tas, hayvan ve yarig imge alanlar1 arasinda ilerler.

Siirde diizenli hece Ol¢iisii bulunmamaktadir. Ritim, imge yogunluklar1 ve
satir ayrimlariyla saglanir. “Bu okyanus gemisi... Bu okyanus gemisi...”, “Savaslar...
Savaglar...” gibi yinelemelerle anaforik bir akis ve tematik vurgu saglanir. Siirde
ahengi yakalamak icin rastlanilan aliterasyonlar “p, s, m, t” sesleridir. Asonanslar ise

“a” ve “i” sesleridir.
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3.2.2.2iho

“To fripazd pog oaveyyovv axoun

Méoa oto ddoog e tov foufo twv eviduwy
Kau g fopiés arayoves ox’ v ayiali

Tlov ardler oo pvAloparo twv dvipwv.
K1 1600 mov oxalel uéoa onig onniiés

H dovnoig kabe kromnuoaros twv vlotouwmv
KabBw¢ apordryvovy e meléxia tovg kopuovg
Kporavrag peg oto otoua tovg tpoyovoro.
Ilov uébav otav nrave waidia

Kot woilave kpvprodli ues oro dacog.”

Adimlarimiz hala yankilaniyor

Boceklerin viziltisiyla dolu ormanin iginde
Ve agaglarin yapraklarina damlayan

Agir ¢iy damlalaryla.

Iste magaralarin iginde patlayan
Oduncularin her bir darbesinin titresimi
Baltalariyla govdeleri inceltirken
Agizlarinda sarkilar tutarak

Cocukken 6grendikleri

Ormanda saklambag oynadiklar1 zamanlardan.

Andreas Embirikos’un Tho (Hyc) adl1 bu siiri onun doga ile insan deneyimini
i¢ ice geciren yaklagimini yansitir. Metin, doganin sesleriyle insan varliginin biraktigi
izleri birlestirir ve bu yankilar aracilifiyla hem dis diinyanin hem de bellegin
katmanlarini agar. Orman atmosferinde yankilanan sesler, aslinda insan varolugsunun

geciciliginin ve hatiralarin kaliciliginin bir yansimasidir.

Siirin Oncelikle yiizeysel okumasinda sozciiksel 6geler hususunda 6zel ad
kullanimina rastlanmaz. Eserde mekéan ve durumlar evrensel bir nitelik tagir. Ancak

siirde gectikleri halleriyle “avinyobv” (antihoun-yankilanmak), “Boupo” (vomva-
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viziltl), “ayiédlt” (agiazi-giy), “dovnoic” (donisis-titresim), “vAotopmv”’ (ylotomon-
oduncular) gibi anahtar sozciikler siirin biitiin anlam Grgisiinii belirleyecektir. Bu
sozctkler, siirin ses merkezli yapisini ortaya ¢ikarir. S6zciiklerin gondergeleri dogadir:
boceklerin viziltisi, ¢igin damlamasi, magaralarda yankilanan sesler, agaglara vurulan
baltalarin giiriiltiisii ve ¢ocukluk oyunlarindan gelen sarkilar hepsi isitsel unsur olarak
siirde bulunmaktadir. Boylece insan ile doga arasindaki etkilesim kelimeler

araciligiyla goriiniir kilinir.

Siirin ana temasi, dogadaki seslerin ve yankilarin insan varliginin izleriyle
birlesmesidir. Ayrica zamanin dongiiselligi, bellegin mekana sinmesi ve ge¢misle
simdi arasindaki siireklilik temalar1 islenmektedir. Bu baglamda siir, insanin dogadaki
geciciligini ve anilarm yankismi isler. Igerik adim adim ilerler. Once ormanda yiiriiyen
kisilerin ayak sesleri duyulur. Bu sesler bocek ugultusuyla ve agaclardan damlayan
c¢iyle birlesir. Ardindan oduncularin baltalarinin sesleri magaralarda yankilanir. Son
asamada ise bu seslere ¢ocuklukta 6grenilmis sarkilar ve saklamba¢ oyunlarinin
hatiralar1 eklenir. Boylece siir, simdiki zaman ile gegmisi seslerin titresimi araciligiyla
bir araya getirir. Bu seslerin olusturdugu doku, ormanin bellegini ve insanin dogayla

kurdugu iligkinin tarihselligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Siirdeki cocukluk anilarinin yetiskin deneyimiyle i¢ ice gegmesi, siirrealizmin
bilingaltinin 6zgiir ifadesini ve otomatik yazim teknigini yansitmaktadir. Ormandaki
sesler ve yankilar, bilincaltinda sakli kalmig anilarin metaforik yankilanmasi
olmaktadir. Doga seslerinden insan seslerine, oradan c¢ocukluk anilarma yapilan
akigkan gecisler ve simdiki zaman ile ge¢mis zaman arasindaki sinirlarin
bulaniklagsmasi, mantiksal sinirlamalardan 6zgiirlesmis zihnin ve siirrealizmin

dogrusal zaman anlayisin1 yitkma ¢abasinin iiriinii olur.

Siirde hakim olan duygu nostaljidir. Orman, yalnizca bir mekan degil, aym
zamanda gecmisin hatiralarin1 tagiyan bir bellek alani gibi islev goriir. Doganin
stirekliligi ile insanin geciciligi arasindaki karsitlik, varolus iizerine diislinsel bir

derinlik yaratir. Embirikos, pastoral bir bakis acistyla doganin giizelligini yansitirken
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ayni zamanda insan-doga iligkisini, seslerin yankisi lizerinden sorgular. Siirde somut
orman betimlemeleri ile diigsel-cocuksu anilarin, insan seslerinin doga sesleriyle
biitiinlesmesi, siirrealizmin diis ile gergeklik arasindaki siirlar1 kaldirma idealini ve

metamorfoz estetigini yansitmaktadir.

Tho siirreal bir siir olarak serbest nazim bi¢iminde yazilmaktadir. Olgii ve
uyak diizeni bulunmaz, dizeler uzun ve akiskandir. Bu siirde zaman ¢ok katmanlidir.
Bir yanda simdiki zamanin orman deneyimi, diger yanda ge¢misin anilari bulunur.

Mekan olarak ise orman, agaclar ve magaralar 6ne ¢ikar.

Siirin dili betimleyici ve isitseldir. Ses ve yanki imgeleri yogun bigimde
kullanilir. Uslup, gorselden cok isitsel cagrisimlara dayanmaktadir; ormandaki
ugultular, titresimler, yankilar dizeleri siiriikler. Dogadan insana, simdiden ge¢mise
dogru yumusak gecisler vardir. Simge ve imgeler olarak yanki, orman, magaralar,
agaclar, cocukluk oyunlari ve baltalar kullanilmaktadir. S6z sanatlari arasinda

benzetme, ses yansimalari ve karsitliklar bulunur.

Siirde ahenk, uyakla degil tekrarlarla saglanir. Siirin ilk ve son dizelerinde
“Méca o610 dGooc” (ormanin ic¢inde) ifadesinin farkli bicimlerde yinelenmesi, siire
ritmik bir yap1 kazandirir. Serbest 0l¢ii ile yazilan siirde ritim daha ¢ok dogal konusma

akisina benzemektedir.

Siirde aliterasyon v ve s sesleridir. Asonanslar ise a, o ve i seslerinin tekrar
edilmesi ile meydana getirilmektedir. “VV’ ve “s” seslerinin aliterasyon olusu bocek
ugultusunu ve ormanin atmosferini ses diizeyinde okuyucunun zihnine yansitir. Isitsel
betimlemeler olarak karsimiza ¢ikar. Siirin temposu ise kademeli olarak artmaktadir.
Once doganin duragan temposu, sonra oduncularm etkinliklerinin hareketliligi, en

sonunda da ¢ocukluk oyunlarinin neseli ve hafif temposu gelir.
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3.2.3 Grapta’dan siirler

Grapta eseri 1936-1946 yillar1 arasinda derlenmis ancak 1960 yilina kadar
yayimlanmamistir. Odysseus Elytis’in metni disinda, elestirmenler Embirikos’un
liclincli kitab1 olan Grapta ile neredeyse hic ilgilenmemistir. Kitabin alt basligi
Prosopiki Mithologia (IIpocwmiki MvBoloyia), metinlerin mit yaratma karakterini ve
bir mit-hikaye etrafinda toplanmasini belirtmenin yani sira, sairin kendi benligini
merkeze alarak konugsma arzusunu da vurgular. Amour-Amour’un otobiyografik
karakteri Grapta’nin tiimiinde devam eder, ancak sairin kisiligi sik sik farkli

personalara biiriiniir.?>

Grapta, 6nsézde yer alan Amour-Amour baslikli boliim haricinde toplamda
ic ana boliimden olugsmaktadir. Toplamda on farkli metin igeren “Mv6ioropion” adli
birinci béliim, toplam sekiz ayr1 metinden olusan Ta Gegonota kai Ego (7a [ eyovora
kot Eya) ve bes farkli metin igeren Prosopa kai Epi (IIpdowno kor Enn) adli tiglincii
boliimden olusmaktadir. Bu yapisal diizenleme, eserin genel c¢ergevesini

olusturmaktadir.??

Mythistoriai (Mv8iotopior) bolimii, Helenistik donemin erotik ve macera
dolu romanlarini, Bizans donemi erotik sovalyelik romanlarimi ve halk siirinin
dramatik 6ziinii ¢agristirir. Asir1 erotizm, lirik-epik ton ve kahramanlarin romantik ruh

hali bu tiirin temel 6zellikleridir.

251 Qairin farkli personalar kullanimi Jung’1n etkisini belli etmektedir. Jung, biling ile bilingdisi arasinda
strekli bir etkilesim ve yer degistirme mevcuttur ve bu ikisinin arasinda belirgin bir ayrim
bulunmamaktadir. Bkz. Cem Giilcan, “Psikolojik Tipler ve Jung Psikolojisi Uzerine bir
Degerlendirme”, Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, S.12, C.23, 2020, ss. 569-571; Giorgos
Giatromanolakis, 4vdp..., a.g.e., 5.109-110.

252 Andreas Embirikos, T'po....,, a.g.e.,s. 9, 31, 93, 143.
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Ta Geonota kai Ego (Ta [eyovota kor Eyw) kitabin merkezini olusturur.
Burada anlatilan “olaylar”, sairin hayatindaki farkli donemlerden gelir ancak sadece
“tarihi” anlar olarak sergilenmez: yazarin merkezi kahraman veya anlatici oldugu

mitolojik, dramatik hikayelerdir.2>

Prosopa kai Epi (Ilpéowno xor Enn) son bolim, hikayelerin “gliglii”
karakterler etrafinda merkezlenmesiyle karakterize edilir ve Grapta’nin diger
metinlerine oranla iki katindan fazla bir alan1 kaplar. Bu donem, Embirikos’un Argo
ve Ozellikle 1945°te yazilmaya baslanan Megas Anatolikos gibi biiyiik, epik
kompozisyonlara yoneldigi donemdir. Bu boliimdeki metinlerin dnemli bir 6zelligi de

hikayelerinin stk sik mitolojik bir tema etrafinda gelismesi ve desteklenmesidir.2>*

Grapta’da monotematik, anlatisal diizyazi metnine yonelik bir egilim
zamanla artar ve sairin temel bir 6zelligi haline gelir. Bazi metinler, 6zellikle Gipedon,
Topos Tou Peiou ve Morfes Aithrias, Ypsikaminos veya Endohora’daki ilgili siir-
beyanlarin devami niteligindedir, ancak Embirikos’un yeni diizyazi lirizminin
orneklerini sunarlar. Bu metinler daha tamimlayici, lirik ve teorik metinlerdir.
Ypsikaminos 'ta oldugu gibi, Grapta’da da Embirikos’un diizyazisi on bes heceli vezin
temelinde miizikal birimler olusturur ve bazen diizyazi i¢inde es sesli sonlarla, bir tiir

kafiye duymak miimkiindiir.

Grapta, sairin ¢ok merkezli “lirik” sgiirden tek temali metne dogru
ilerlemesinin ve birlesik bir diinyaya yonelik erotik nostaljisinin kanitidir.
Embirikos’un Yunan mitolojisine yonelmesi, Yunan gelenegi ve edebiyatina
yonelmesinin bir devami ve uzantisidir. Ayni zamanda Siirrealizmin Yunanistan’da

kazandig1 ulusal karakteri gosterir. Mitolojik malzeme kullanimi ilk bakista stirrealist

258 Andreas Embirikos, Ipa..., 5.20.
254 Giorgos Giatromanolakis, Avdp..., a.g.e., s.109-112.
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yazimin dogasina aykiri bir unsur olarak goriinebilir, ancak bu Embirikos’un kapsamli,
birlestirici, liberal ve sentetik yazim tarzinin 6nemli ve tamamlayici bir unsurudur. Bu
ilging yaklasim, Freud’un insan ruhunun derinliklerini ve karmasik yapisini anlamak
ve analiz etmek igin antik mitleri ve mitolojik figiirleri sistemli bir sekilde
kullanmasiyla belirgin benzerlikler gosterir, fakat Embirikos’un mitolojik malzeme
kullanim1 daha ¢ok edebi ve sanatsal bir nitelik tasir ve yaratici ifade siirecinin organik

bir parcasi olarak karsimiza gikar.?%

Grapta’daki olaylar, duygular, diisiinceler Embirikos’un Amour-Amour’daki
buyruklarina gore tek bir metin-olayda birlesme egilimindedir. Grapta’nin son
metinlerinde veya Argo’da ozgiirlesmis ve erotik olarak birlesmis bir diinya vizyonu
dogar. Bu yeni diinyanin birlestirici 6zli, mutlak erotizm olacak ve bu vizyonun
gerceklesme alani ise zamanla Kudiis, Yuta, Granada gibi ulusal isimleri asarak

Oktana olacaktir. 2°°

25 parmenion Mpolos Avdp...., s.85; Giorgos Giatromanolakis, 4vdp..., a.g.e., s. 53.
26 Ayn1 eser, 5.135-138.
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3.2.3.1 Afroditi

Exeivo 1o Bpadv, exoitalo ta dotpa kai Tovg
aotepiopois. Ouws, ato vov puov, Hro uépa. Méoa oto
pw¢ ™G, e kKoitales. Eab, ayoamnty, podoypovg ko
OTOAG. VIDUEVT], KOI KOTTOTE KOTTOTE OVELPEDOTODY

ovéavovrag ueoa pov v (wnpn wToyvaio.

K1 ouwg, é€w nrave voxra. AJAa ti voxra,; Nokro,

yiouarn Oouota, VOKTo, oTopuevy Uoyia.

Eyo exoitalo ta aotpa kai tovg
aoTepiouovs, ua. Eflema Eaéva tavtoypovwg. 1000 o
Tolotng, éleya, 1000 0 Atyoxepag, o Xeipiog, o
Qpiwv. AlLa, ovyypovag, éfiera Ecéva.

Ayomnts], podoypovs Kol OTOAG VIDUEVY], GTEKOGODY
HEGQ, LOV, 0€ GTAETH POTOYVOIO, KOL TOTE EYEPVES
061G, KO TOTE OPLOTEPA TNV KEYAA] GOV, UE TOV
Qpiwvo, 17 we T0v Xeipio ato. poAiia oo, ue tov

Toéotn oty kKopdid oov.

Eyo exoirolo ta aotpa kai tovs aotepiopodg. 1600 o
Tolorng, éleya, o Aryokrepwg, o Leipiog, o Qpiwv, ua

éplema Eoéva towtoypovawg.

O gece, yildizlara ve takimyildizlara
bakiyordum. Ama zihnimde giindiizdii. Ay
1s181nda sen bana bakiyordun. Sen, sevgili, giil
rengi ve incecik giyinmis, ve ara sira hayal

kurar, i¢imdeki canli 151k selini arttirirdin.

Ama yine de disarida geceydi. Ama ne gece?
Mucizelerle dopdolu bir gece, biiyiilerle

serpilmis bir gece.

Ben yildizlara ve takimyildizlara bakiyordum,
ama ayn1 anda Seni goriiyordum. Iste Yay,
diyordum, iste Oglak, Sirius, Orion. Fakat ayn1

anda Seni goriiyordum.

Sevgili, giil rengi ve incecik giyinmis, igimde
duruyordun, bol 1s1k seli iginde, ve kimi saga
kimi sola egiyordun bagini; saglarinda Orion ya

da Sirius, yiireginde Yay ile.

Ben yildizlara ve takimyildizlara bakiyordum.
Iste Yay, diyordum, Oglak, Sirius, Orion, ama

ayni anda Seni goriiyordum.
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Ayamnti, podoypovs, kar awald viouevy, kabocovy e

100 KOPEKAQ PO GTHY KOPOIG. OV, OE Ui
OTEPTYPATTH PWTOYVOLA, UE THV OKLG 00V, TOTE OECLO.
Kol TOTE OPIOTEPC, KO EUEVES ATAAELTY, OTAN], YAVKIG,
WPOLOTATH Kol KOOLOUEVH aTnV KapEKAa 6oV UE TETOLO
TPOTO, TOV OV EPYOTAY VO, o€ falw va kabioels ato,
YOVATA OV, e TO EVa O XEpL oTa oTHON 0o, Kol TO
GALO KOTW OO TO POPEUG. GOV, AVOUETO, TTO, OKEAN

oov.

Ko édeya kou Eavdieya: 1000 o Tootng, 1000 o
Aryorepwg, o Xeipiog, o Qpiwv, kot éflemo mavrote,

Ka1 T00¢ aoteplopovs kot Ecévo.

Tobtn ouws v popd, noovv Eardwuévy —oamoivta
Comhwuévn— xai to. podiia oov ta avéuile o agpog.
To yxépt pov oe éyave. Ta patio oo pov pilovoav.
Kot eyw éleya kou Cavaleyo, pue maBog: 1000 o
Tolotng, 1000 0 Aryoxepwg, o Zeipiog, o Qpiwv, ua

po. ThéEov, Eflema povaya Ecéva.

Tore ovvéfy éva ugyalo Bavua. Ecfnoav oda to
aaTpo Lovouidg, kot Euerveg uovov Ecb atov ovpavo
Holl pov, uéao ae UIoY OVESTEPH NUEPQ, GTO TAEVPO
unov. Eyo oe koirolo ayorliawv, kai édeyo kot

Eavaldeya to 6voua oov.

Kou 2v;

Giil rengi ve incecik giyinmis sevgili, yiiregimin
icinde bir sandalyeye oturmussun, tarifsiz bir 11k
selinin ortasinda; gélgen kimi sagda kimi solda; ve
sen oylece duruyordun, sakince, tath, pek giizel ve
sandalyende o&yle bir oturusla ki, seni dizlerime
oturtmak  geliyordu ig¢imden; bir elim
gogiislerinde, 6teki elbiseni aralayip, uyluklarinin

arasinda.

Ve diyordum, yine diyordum: Iste Yay, iste
Oglak, Sirius, Orion; ve her zaman, hem

takimyildizlart hem de Seni goriiyordum.

Ama bu kez uzanmistin —biisbiitiin
uzanmistin— Ve Saglarini riizgar
dalgalandirtyordu. Elim sana dokunuyordu.
Gozlerin benimle konusuyordu. Ve ben tutkuyla
yine diyordum: Iste Yay, iste Oglak, Sirius,

Orion; ama artik yalnizca Seni goriiyordum.

Sonra biiyiik bir mucize oldu. Biitiin yildizlar bir
anda sondii, ve gokte yalniz Sen kaldin benimle,
batmayan bir giiniin i¢inde, yanimda. Ben
sevingle sana bakiyordum ve adin1 yineleyip

duruyordum.

Ve Sen?
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Sen, tathi ve liitufkar, avucunun i¢inde kalbimi

Eab, ylvkid kou Meyodoyapn, uéoo. ato yépi aov, tutuyordun,

KpaToboeS TV Kopdid 1ov. >’

Siirrealist 6gelerin bir sentezi olarak okuyucuya yanstyan Afroditi (Appoditn)
baslikli bu siir, Tiirkgeye Afrodit olarak aktarilmaktadir. Andreas Embirikos’un
Grapta i Prosopiki Mithologia adli eserinde yer almaktadir. Siirin yazim tarihi igin
1935-1936 yillart arast isaret edilebilinir.?>®

Siiri incelemeye baslamadan once bashigin siirin igerigine dair tematik bir
onbildiri sundugunu sdyleyebilmekteyiz. Andreas Embirikos’un siirine verdigi
“Afrodit” basligi, eserin biitlin anlam diinyasin1 yonlendiren giiglii bir se¢im
olmaktadir. Afrodit, Yunan mitolojisinde askin, giizelligin ve cazibenin tanrigasi
olarak bilinmektedir. Bu nedenle siir daha en basindan okura, ele alinan sevgilinin
stradan bir figlir degil, tanricanin yeryiiziindeki bir yansimasi gibi sunulacagini ima
etmektedir. Baslik, sevgiliyi 6liimlii bir kadinin 6tesine tasiyarak onu mitolojik bir

konuma yiikseltmektedir.?*°

Siirin igeriginde bu baglam acik¢a goriilmektedir. Sevgili, yildizlarla ve
takimyildizlarla 6zdeslesmektedir; kimi zaman saglarinda Sirius’u, kimi zaman
kalbinde Yay burcunu tasimaktadir. Boylece goksel diizen ile insan bedeni
birlesmektedir. Bir noktada tiim yildizlarin sonmesi ve yalnizca sevgilinin kalmasi,

Afrodit’in evrensel 151k kaynagina donligmesi anlamina gelmektedir. Bu durum,

257 Andreas Embirikos, Ipa..., a.g.e., 5.95.
28 Aym eser, 5.69.
259 parmenion Mpolos, a.g.e., s. 89.
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sevgilinin bireysel bir varlik olmaktan ¢ikarak agkin ve giizelligin kozmik timsali

haline geldigini gostermektedir.

Ayn1 zamanda baslik, siirin siirrealist yaklagimim1i da yansitmaktadir.
Embirikos, kisisel bir duyguyu mitolojik bir figiir iizerinden evrensellestirmektedir.
Afrodit ad1, yalnizca bir tanrigay1 degil; deniz kopiigiind, 15181, erotizmi ve gokyliziinii
cagristirmaktadir. Sair, bu ¢agrisimlart kullanarak sevgiliyi hem bedensel arzunun

nesnesi hem de kozmik diizenin bir pargasi olarak betimlemektedir.

Siirindeki ana tema, sevgilinin hem bedensel bir varlik hem de kozmik bir gii¢
olarak yiiceltilmesidir. Sair, yildizlarla sevgiliyi 6zdeslestirmektedir, erotizmle ruhsal
15181 birlestirmektedir ve sonunda biitiin evreni sevgilinin varliginda eriterek aski

evrensel bir deneyim haline getirmektedir.

Sair, gece gokyiiziinii seyrederken yildizlar ve takimyildizlarla sevgilinin
yiiziinii, bedenini ve varligmi {ist {ste getirmektedir. Sair disarida yildizlar
gormektedir, ama zihninde giindiizii yasamaktadir. Batmayan giines imgesi 6nem arz
etmektedir. Bu dis gergeklik ve i¢sel hayal durumu siirin temel c¢atisini kurmaktadir.
Orion, Sirius, Yay ve Oglak gibi goksel figiirler sevgilinin saglarinda, kalbinde ve
bedeninde yeniden beliren imgeler haline gelmektedir. Bu durum sevgilinin yalnizca
kisisel bir agsk nesnesi olmadigini, ayn1 zamanda evrenin diizeniyle biitiinlesmis bir

varlik oldugunu gostermektedir.

Siirde kadin ve ask boyutu da 6nemli bir yer tutmaktadir. Sevgilinin goksel
giizelligi, arzunun somutlugu ile birlesmektedir. Sair, sevgiliyli once gokylizliniin
1siklariyla donatmaktadir, ardindan onu kendi kalbinin i¢indeki bir sandalyeye
oturtmaktadir ve bedensel yakinlik arzusunu dile getirmektedir. Boylece ask, hem

ruhsal bir yiicelis hem de bedensel bir tutkuyla ifade edilmektedir.
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Son béliimde yildizlarin sénmesi ve yalnizca sevgilinin kalmasi, temanin doruk
noktasidir. Burada sevgili, evrendeki biitiin 1giklarin yerini alan, kozmik bir merkez
haline gelmektedir. Siir, kisisel bir agk deneyimini evrensel bir diizeye ¢ikarmaktadir
ve sevgiliyi Afrodit’in modern bir tezahiirii olarak sunmaktadir. ilahi bir giice saglanan

teslimiyet gibidir...

Siirde yer alan yildiz ve takimyildiz isimleri Yay (To&otng), Oglak
(Aryokepac), Sirius (Zeiprog), Orion (Qpiwv), Afrodit’in Embirikos’ta sik karsimiza
c¢ikan cifte anlamliligr dogurmaktadir. Afrodit bir tanricadir ama ayni1 zamanda etrafi
yildizlarla bezenmis bir gezegendir. Kozmik diinyanin merkezine sevgilisini, Afrodit’i
koymaktadir. Her sey onun etrafinda donmektedir. Sevgili ruhu karanliktan kurtarani
151k getiren bir giictlir. Gece ve giindiiz gibi zithiklarin bir arada kullanimi askin

diinyay1 degistiren kuvvetini a¢iga ¢cikarmaktadir.

Siir, gergekiistiicii bir riiya atmosferinde ilerlemektedir. Gece ile giindiiz ayn1
anda yasanmaktadir, sevgili hem sairin i¢inde oturmaktadir hem gokyiiziinde
parildamaktadir. Bu mantikdis1 birlesimler siirrealist teknigin tipik Ornekleridir.
Empirikos duyusal diinyadan baglayarak goriiniirii yapibozuma ugratip i¢ ve dis
diinyay1 birlestirerek gercek-disilastirmayi amaglar, bu siirecte bilingdis1 temsil edilip
bilingli olanla uzlasarak “gercekiistii”nii dogururken, gerceklik ve haz ilkeleri
birleserek yeni bir gerceklik yaratilir; siirrealist epifani romantik olanindan farkl
olarak metafizik yerine gercekiistii biitiinliigii ortaya koyar, siirrealizmde 6zne-nesne,
madde-ruh ve temsil-alg1 6zdeslesirken kadin yeni gérme bigimine 6nciiliik eder, siir

temsil edilemeyeni netlestirir ve sair araci rolii iistlenir®°

260 Athina Psaropoulou, H emig..., a.g.e., S.75.
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Embirikos, Id0od o Toéotng, éieya, 1000 o Aryokepwg, o Leipiog, o Qpiwv ile
yaptig1 tekrarlarla siire ritim kazandirmaktadir. Burada “astrolojik formiiller” gibi
tekrarlanan takimyildiz isimleri hem sairin kozmik saplantisini hem de biiyiilii
atmosferi pekistirmektedir. Ayrica gece/giindiiz, i¢/dis, goksel/bedensel karsitliklari
ayni potada eritilmektedir.

Siirde yer alan siirrealist imgeler 6zenle secilmis metaforlardir. Bunlara en tipik
orneklerden biri de sevgilinin saglarina takilmis Orion ve kalbindeki Yay’dir.
Sevgilinin  bedeniyle gokyiizii birlesmektedir. Kadinin saglart  yildizlarla
donanmaktadir, kalbi Yay ile 6zdeslesmektedir. Burada yay aski temsil etmektedir.
Kalbe firlatilan bir oktur. Yani sevgili siradan bir beden olmaktan ¢ikmaktadir, evrenin

cisimlesmis hali haline gelmektedir. Mit ile erotizm i¢ ice gecmektedir.

Siir serbest nazim tiiriinde diizyazi formunda bir siir olarak karsimiza
cikmaktadir. Dili siislii metaforlarla birlikte yiiksek anlatimsal lirizm ortaya
koymaktadir. Siirde ahenk yinelemelerle gerceklesmektedir. Asonanslar ve
aliterasyonlar da yinelemelerden tiiremektedir. Siirde anlatim gozlemden vecde
yiikselen hizlanma ile seyretmektedir. Bir anda dorukta yavaslamaktadir ve Sevgilinin

ellerinde anlat1 duraksamaktadir.

3.2.4. Oktana’dan siirler

Oktana, Andreas Embirikos’un sanatsal olgunlugunu yansitan, toplam 31
diizyazt metinden olusan onemli bir eserdir. Bu metinlerden ikisi, Embirikos’un
caligma siirecini gostermesi bakimindan dikkat c¢ekici bicimde sairin genellikle
miikemmeliyetgi yaklagimina ragmen ilk ve ikinci taslak halinde sunulmustur. Eserin
yayin siireci uzun bir zaman1 kapsar. ilk 18 metin 1963-1976 yillar1 arasinda gesitli
dergi ve antolojilerde okuyucuyla bulusmus, kalan 13 metin ise ancak 1980 yilinda ilk

kez kitaplastirilarak edebiyat diinyasina kazandirilmistir. Siirlerin yazilma siireci
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1942°den 1965’¢ kadar uzanan genis bir donemi kapsamakla birlikte, eserin biiyiik

cogunlugu 1960-1965 yillari arasindaki yogun calisma déneminde tamamlanmustir.2%t

Oktana’da, geleneksel Yunan siirinden gelen on bes heceli vezin yapisi
(iambik hece) ustaca kullanilmis olup, neredeyse eserdeki tiim metinlerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu vezin diizeni, diizyaz1 formu i¢inde bir dizi miizikal ifade yaratarak,
metinlerin akigkanligini artirir ve diizyazi dokusunun igine adeta kristal berrakliginda
miizikal unsurlar yerlestirir. Bu teknik, okuyucuya hem diizyazinin anlatisal
zenginligini hem de siirin ritmik giizelligini ayn1 anda sunmaktadir. Oktana’da kafiye
veya es seslilik kullanimi Onceki eserlerine gore belirgin sekilde artmistir ve
Embirikos’un bu teknigi rastgele degil, bilingli ve hatta zaman zaman kigkirtict bir
tavirla uyguladigi acikca hissedilmektedir. Kafiye 6zellikle metinlerin sonlarinda daha
yogun olarak karsimiza ¢ikar ve bu durum, Embirikos’un siirlerini sadece felsefi veya
0zdeyissel bir ifadeyle bitirmekle kalmay1ip, ayn1 zamanda lirik bir tag, giiglii bir iinlem
veya okuyucuyu harekete gegiren bir tesvik ile sonlandirma egiliminin agik bir
gostergesidir. Bu bicimsel tercih, sairin bilingli bir estetik ve retorik stratejisinin

parcasidir. 252

Oktana metinlerinin biiyiilk ¢ogunlugu, diger eserlerine kiyasla daha fazla
tamimlayici, “lirik” ve teorik bir nitelik tasimaktadir. Bu metinler, Grapta’da oldugu
gibi anlatimina daha az yer vererek sairin felsefi, ideolojik ve estetik goriislerini
dolayl1 yollardan ima eden metinler degil, tam aksine dogrudan ve agik bir dille ifade
etme tercihini yansitmaktadir. Bu durum, Embirikos’un sanatsal yolculugunun son
doneminde, fikirlerini daha berrak ve net bir sekilde iletme arzusunun giiclendigini

gostermektedir.

261 Saunier, Guy (Michel), Avdpéag Euncipirog-Mvboloyio ko momuixy, Exdoceic Aypa, Adiva 2001,
s. 36-37.
%2 Giorgos Giatromanolakis, 4vé..., a.g.e., s.145-146.; Guy (Michel) Saunier, a.g.e.,s.37-40.
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Oktana, Embirikos’un yillar i¢inde gelistirdigi evrensel ve ideolojik sistemin
nihai ve en olgun ifadesi, adeta diisiinsel piramidinin doruk noktasidir. Grapta’da
filizlenen ve kismen gelistirilen tiim temalar, Oktana’da daha kapsamli, daha derinlikli

ve daha eksiksiz bir gelisim gosterir.2%3

Eser, sairin 0zglirliik, ask ve insan potansiyelinin sinirsizligi hakkindaki
diisiincelerinin en rafine ve en sistematik ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Oktana,
baslangigta sadece estetik ve felsefi bir ¢alisma olarak goriilse de, derinlemesine
incelendiginde Embirikos’un temel felsefesi, siirsel ifadesi ve nostaljik 6zlemi olan
Ozgiirlik kavramini merkeze alan, nihayetinde giiglii bir politik kitap niteligi kazanir.
Eser, dar anlamda bir siyasi manifesto olmaktan ziyade, genis ve kapsayici anlamda
insanin 6zgiirlesmesine dair biitiinciil bir politik sistemin el kitab1 olarak okunabilir.
Embirikos burada sadece estetik bir devrim degil, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel

Ozgurliigiin tiim boyutlarin1 kucaklayan kapsamli bir doniisiim vizyonu sunar.

Oktana adi, Embirikos’un 6liimiinden kisa bir siire 6nce D. Kalokyris’e
verdigi bir radyo roportajinda (7.6.1982) agikladig: tizere etimolojik ve sembolik
acidan incelendiginde, uluslararasi Siyonist orgiit “Hagana” ile iligkilidir. Bu orgiit,
ulusal sinirlar1 asan, ulus-iistii bir devlet kurma idealini benimsemisti. Bu baglamda,
1965 yilinda kaleme alman Oktana sehri siiri, Embirikos’un tiim diisilinsel
yolculugunun, sanatsal arayisinin ve felsefi sisteminin ulagtigi nihai nokta, adeta onun
yiice bildirimi ve en temel inancinin kristallesmis halidir. Bu siir, sairin evrensel bir
ask ve ozgiirliik titopyasinin somutlasmis ifadesidir. Oktana’nin belki de en ayirt edici
ve temel 6zelligi, tim felsefi ve dini bildirilerde oldugu gibi, var olan diinya ile olmasi
gereken diinya arasinda keskin bir ayrim ¢izgisi ¢ekmesidir: bir tarafta inananlarin,
kutsanmislarin ve sistemin baskisi altinda zuliim gorenlerin diinyasi, diger tarafta ise

“chgaridan” gelen rakiplerin, muhaliflerin ve mevcut sistemi savunanlarin diinyasi. 2%

263 Aym eser, s. .48-51.
264 Giorgos Giatromanolakis, 4v4..., a.g.e., s. 143,145,
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Embirikos’un eserlerinin tamami incelendiginde, “teolojik™ bir perspektiften
bu denli agik, kesin ve mutlak ifadelerle konustugu baska higbir ¢alismasi yoktur. Bu
eskatolojik, siirrealist vizyon, giindelik yasamda deneyimlenen bedensel ask ve
erotizm ile ruhlarin evrensel boyutta yasadigi kozmik, ebedi ve sinirsiz agk arasinda
bir koprii kurarak, goriiniirdeki tiim zitliklarin nihai bir uzlagsmaya ve uyuma

kavusmasini 6ngoriir.2%°

Eserde tekrar tekrar karsimiza c¢ikan ve eserin dokusunu olusturan temel
temalar arasinda agk ve 6liim ve insanin i¢indeki yeni ve daha adil bir diinyaya yonelik
dogal, icgiidiisel nostaljisi yer alir. Embirikos, paradoksal goriinse de agk ve 6liimiin
Oziinde ayni kurtulusa, ayni doniisiime ve benzer sinirsiz hazlara yol agtigini savunur.
Bu baglamda, hayat veren tohum ile 6lim aninda dokiilen kan arasinda kurdugu
sembolik paralellik, onun diisiince sistemini anlamak ag¢isindan oldukga karakteristik

ve aydinlaticidir. 2°
3.2.4.1. O Effratis

wr? b) \ o 1 r \ 5 ~ o [ 5

Etvor ainbég 6t mhipng povadia eivar Papeia kai éu i Epnuog eivaa
avyunpa koi taAavifer. AJAa, dAAa, ob unv éAlo (6rwe tod Toddu o TA "AlAG,
~ ~ N ¢ b 3 ~ k3 4 e e 3 ¢ , N
@V ypiotiavay 10 "Exer 6 Ocog kai v aOéwv ai vynlol ai oKEWELS) Kavelg
iopwg, kouia diya, 0&v EEavtAody tov uvotikov Ebppdtnv, mov kai év Tj] épnue
droun, Kol Eviog kol mepoy TS oIYiiS, EVIog Kol TEPAY TAoHS Hovallds Kol
TOONS UEUWIUOIPIOG, TOTILEL TG TAVTO, TAVIOTE, YWPIS VO. PAIVETAL 1] THYH TOD,
0TS 10 UEYa PAS, T0 OKTIOTOV, PWTILEL TO. TAVTO EIC TOV aidVva, YWPIS Va
poivetol ) €otia, TO. TAVTO, TO TOVTO, GKOUN KOl TO. TLO UIKPA, 600V KOl TO

y ’ N g \ ’ s ’ 2267
EKOTATIKOV, TO AVEGTEPOV, TO UEYO. TOPAGLOV ZDumoy.

265 Guy (Michel) Saunier, a.g.e.,s.50-52.
266 Giorgos Giatromanolakis, 4v4..., a.g.e., s. 174-179.
%67 Andreas Embirikos, Oxtdva, Tkapog Exdotikn Etaipia, 1987, s. 8.
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Yapayalnizligin agir ve ¢oliin kurak ve aci vericigi oldugu dogrudur.
Ama, ama, yine de (tipki Islam’m “El Allah’1”, Hristiyanlarin “Tanr1
bilir’ s6zii ve ateistlerin “yiice diisiinceleri” oldugu gibi) higbir ter,
hicbir susuzluk, 0 gizemli Firat’1 tiikketemez. Ciinkii o, ¢6liin ortasinda
bile, sessizligin i¢inde ve 6tesinde, yalnizligin, yakinmanin iginde ve
otesinde, her zaman, her seyi sular, kaynagi goriinmese de. Tipki
yaratilmamis biiyiikk 15181 her seyi caglar boyu ocagi goriinmeden
aydinlatmasi gibi. Her seyi, her seyi en kii¢iigiinii bile, en coskulu, en

sonmeyeni, 0 biiyiik dalgalanan Evren’i bile.

Embirikos’un 1980 yilinda yayimlanan Oktana adli kiilliyatindaki 31 siirden
ikincisi olan Firat (o Evpparng), asirlardir Anadolu topraklarini bereketlendirmektedir
ve sairin poetik anlayisimin essiz bir sentezini olusturmaktadir. Onceki boliimlerde
belirttigimiz gibi, Embirikos’un siir diinyasi akigkan olmaktadir ve su motifi
siirlerindeki en gii¢lii yaratict metaforlardan birini teskil etmektedir. Firat Nehri de bu

baglamda siir Oriintiisiiniin merkezinde yaratici bir sembol olarak yer almaktadir.

Bu siir, yalmizligin ve ¢oliin zorluklarmma ragmen varligini siirdiiren,
goriinmez ve tilkkenmez bir i¢sel veya mistik bereket kaynagini yliceltmektedir. Firat
Nehri simgesiyle ifade edilen bu kaynak, en kiiciikten en biiyiige her seyi, hatta
kozmosun kendisini bile, besleyen evrensel bir yasam giiciinii temsil etmektedir. Siir,
gorliniirdeki olumsuzluklarin 6tesine gecerek her seyi aydinlatan kadim, ilahi bir 1518a
ve sonsuz bir varolussal coskuya odaklanmaktadir. Embirikos’un eserlerinin
karakteristik 6zellikleri, kotiiliigiin yoklugu, iyimserlik ve yasamin tiim tezahiirlerine

atfedilen kutsallik, bu siirde belirgin bigimde kendini gostermektedir.?%®

Siir, belirli bir kafiye ya da kati bir 6l¢ii semas1 olmayan serbest nazim

seklinde yazilmaktadir. Metin, uzun ve birbiriyle baglantili ciimlelerle kesintisiz bir

268 Eleni Rousopoulou, a.g.e., 5.475.
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diistince akis1 sunmaktadir. Bu 6zellik, Embirikos’un farkli unsurlari birlestirerek ¢ok

katmanli ve akiskan anlamlar yarattigi holofez teknigiyle uyumlu olmaktadir.

Siiri {ic boliimde incelemek miimkiin olmaktadir. Birinci béliim, “Eivot
aAn0&g oti... tadaviler.” olarak adlandirabilecegimiz ilk ctimledir. Siir, yalnizlik ve
kurakligin yarattig1 olumsuz bir tablo ¢izerek baslamaktadir. Bu, insanin karsilastig
zorluklarin ve diinyevi sikintilarin kabulii olmaktadir. Ancak bu baslangi¢, hemen
ardindan gelen gii¢lii bir karsithikla dengelenmektedir. Bu da Embirikos’un

poetikasinin 6nemli bir 6zelliginin siirdeki yansimasi olmaktadir.

Ikinci bolim olarak “AAAG, GAAG,... @oiveTar 1) myy Tov...” kismini ele
alabilmekteyiz. Bu ara boliim, Firat’in sembolize ettigi giiclin, herhangi bir din veya
inang sisteminin dtesinde evrensel ve temel bir gergeklik oldugunu vurgulamaktadir.
Burada Embirikos’un fanatizmden ve dogmatizmden uzak, liberal ruhuyla ve
birlestirici, sentetik yazim tarziyla tiim farkliliklar1 asan bir vizyon sundugu

goriilmektedir.

Siirin temel imgesi olan mistik Firat, goriinmez, tiikenmez ve yagam veren bir
kaynak olarak karsimiza cikmaktadir. “Col” imgesi, Firat’in besleyici giiclinii
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Mistik Firat, Embirikos’un poetikasindaki siirekli
hareket, yiikselme, gelgit ve doniisiim sembolleriyle oOrtiisen, durmaksizin akan ve
yenileyen bir enerjiyi temsil etmektedir. Onun siirleri sessizligin i¢inde ve Gtesinde,

her tiirlii yalnizligin, zorlugun ve yakinmanin dtesinde umutla dolu olmaktadir.?%°

[ b

Siirin son boliimii olarak tanimlayabilecegimiz “...0nw¢ 710...Zoumav.’
kisminda Firat’in mistik islevi, “yaratilmamis biiyiikk 1s1k” imgesiyle daha da
giiclenmektedir. Bu imge, ilahi, ebedi ve kaynagi bilinmeyen bir giicii isaret
etmektedir. Embirikos’un kozmik vizyonuyla uyumlu olarak, bu 1s1k hem “en kiigiik”

(mikrokozmos) hem de “biiyiik, dalgalanan Evren” (makrokozmos) iizerinde etkili

269 Giorgos Giatromanolakis, Avép..., a.g.e., .178.
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olmaktadir. Embirikos i¢in en kii¢iik ve goriiniiste 0nemsiz seyler bile tam bir anlama

ve Ol¢iilemez bir degere sahip olmaktadir.

Siirin genelinde hakim olan coskulu ton ve “biiyiik, dalgalanan evren” imgesi,
patlayici, ¢arpict ve hedonistik, ayn1 zamanda yikici, yaratici ve aci verici, her kosulda
kendinden gegirici olan Dionysoscu coskuyu yansitmaktadir. Bu cosku, cinsel hazzi,
sanrisal ideolojiyi ve yasamin tiim tezahiirlerine duyulan derin ilgiyi de iginde

barindirmaktadir.?’°

Bu siirde metinlerarasi iliski, Oktana’daki diger siirlerde oldugu gibi mistik,
mucizevi bir unsura, agik¢a teolojik bir bigime biiriinmektedir. Siirdeki Islam,
Hristiyanlik ve ateistlere yapilan gondermeler, Firat’in bulundugu cografyadaki tim
uygarliklara atifta bulunmaktadir ve bu gondermeler doga imgeleriyle birleserek

kozmik bir vizyon yaratmaktadir.

Bu doniisiim, genigletilmis bir gergekiistii gergeklik arayisinin Embirikos’u
Evanjelik metinlere ve dini mistisizmin kaynaklarina ydnlendirmesinden
kaynaklanmaktadir. Oktana’daki siirlerin ¢ogu, Kutsal Yazilar ve “sanrisal” Yuhanna
Vahyi ile tematik ve tslupsal baglantilar kurmaktadir. Yaradilis ve Yuhanna’nin

Vahyi’ndeki Firat, evreni bir arada tutan kozmik agkin 6ziinii simgelemektedir.

Ortodoks mistisizminin bir pargasi olan yaratilmamis kutsal 15181in metafor
olarak kullanimi, sairi yalnizliktan umuda tasiyan bir ara¢ olmaktadir. Mistik Firat,
Embirikos icin erotik coskunun sonsuz akisini temsil eden nehir imgeleriyle
iligkilendirilmektedir. Bu ayn1 zamanda evreni birlestiren ve siirekli hareket halinde

olan erotik enerjinin, libidonun ve dinamizmin kilit sembolii olmaktadir. Embirikos

210 pantelis VVoutouris, a.g.e., s.117.

164



icin erotik tutku mutlak 6zgiirliige sahip olmaktadir ve siirsel hayal giicii sayesinde

siradan olan, olaganiistii ve sasirtici ilahi bir hale doniismektedir. 2t

Siir, mistik metaforlarla zenginlestirilmis Katharevousa ve Dimotikinin
birlikte kullanildigi bir s6z varhigina sahip olmaktadir. Uzun ciimlelerden
olugsmaktadir. ~ Siirdeki ahenk, evrensel biitinligii pekistiren tekrarlarla
saglanmaktadir. “M” ve “p” sessizleri siirde aliterasyon olarak nehrin akigini, suyun
siriltisini isitsel olarak betimlemektedir. Asonans olarak ise “i”, “e€” ve “a” sesleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica dalgalanan evren i¢in Yunancada kullandig: “paflazon”
kelimesi sakirdayan, giiriiltii yaratan, dalgalanan anlamlarina gelmektedir ve isitsel bir

tablo olusturmaktadir.

21 Ayni1 Eser, s. 159.
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3.2.5. Andreas Embirikos’un 1 Ocak 1942 bashkh siiri

1 Iavovapiov 1942

‘Ev dyetl 6wV 10V Kop®dvV

‘Ev dyel OAwv 10V EKTdoemv

M tpmdn pépa Tpoywpet
[apmorreg aAhec TV dkolovBodv
"ATo T AVAKTOPO TV TOYETOVOV
Méypt 1@V maAaTidV ThH peonuppiog
Omnov o k6pn pe mpaiovg Loctods

Awvileton pés’ ot’ ovoud g [pmtn Mépa

Kt dALGlel TEMLOVE GOUPOVA. [LE TOVE KOLPOVG

Aoufavovca TV onUacio TG avavTIPPNTOG

Amd 100¢ KOKAOLG TOD Zmd10KoD
[To® mavtote v ovoudlovv Ipmtn
[padn Kain xai Kopvpaio

‘Ev®d moAhol v Aév Aykevtopumio

H Moévipov Aotpo ot Méon g’ AvatoAfic

1 Ocak 1942

Biitiin zamanlarin oniinde,
Biitiin genisliklerin 6niinde,
Bir ilk giin ilerler,

Sayisiz bagkalar1 onu izler.
Buzullarin saraylarindan
Glineyin saraylarina dek,
Orada giizel gogislii bir kiz

Adini iginde sallanir: “Ilk Giin”.

Mevsimlere gore ortiiler degistirir

ve tartisilmaz bir 6nem kazanir

Zodyak’in dongiilerinden,

Hep ona “ilk” diyenlerden.

Ik, En Giizel, Zirvedeki.

Ve bir¢oklar1 ona “Angendabya?’> der.

Dogu’nun Orta’sinda sabit bir yildiz

1 Ocak 1942 tarihini baslik olarak tasiyan bu siir, Andreas Embirikos’un

hayattayken dize dize kendi incelemesini yaptig1 bir eser olmustur. Kayip arsivde

bulunan bu analiz, Giatromanolakis tarafindan 7 Viosis ton Stixon (Dizelerin Yasantist)

bagligiyla Politis gazetesinde yayimlanmistir. Embirikos her dize i¢in kendi yorumunu

212 Angendabya Libya’da bulunan Ecdebiye sehridir. Siirde teshis sanati ile kisilestirilme yapildig igin

ceviride Latin alfabesiyle okunusu ile verilmistir.
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eklemistir. Once siirin temel incelemesi igerik ve bi¢im agisindan yapilip ardindan

Embirikos’un agiklamalarina yer verilecektir.?”

Baslik, siirin igerigine ayna tutmustur. 1 Ocak 1942 tarihi sadece siirin yazilis
zamanmi gostermemis, aym zamanda bizi lkinci Diinya Savasi’nin ortamma da

tagimistir.

Embirikos’un analizine dayanarak, bu metin okuyucuyu yogun bir diisiinsel ve
kisisel yolculuga ¢ikarmistir: savasin acimasiz gergekligi ve insanlik lizerindeki derin
psikolojik etkileri; ¢ocuklugun masum anilar1 ve kayip ge¢mise duyulan 6zlem; cinsel
uyanisin karmasik siirecleri ve kimlik olusumundaki rolii; derin estetik algilar ve
giindelik yasamla kurduklar iliski; zengin edebi gozlemler ve toplumsal bellek;
zaman-mekan kavramlari {izerinden insan deneyiminin ¢ok katmanli yapisi. Metindeki
cagristmlar ve sembolik katmanlar, okuyucunun kendi i¢ diinyasiyla metni

bulusturarak zihinsel ve duygusal bir kesif siirecine girmesini saglamistir.

Siirin ana temasi, zamanin baglangici, siirekli yenilenmesi ve bunun kadinsi-
kozmik bir figiirle anlatilmasi olmustur. Sair, “Ilk Giin™ii gen¢ bir kadin olarak
kisilestirmistir. Bu kadin mevsimlere gore ortiiler degistirmis, Zodyak dongiileriyle
uyumlu olmus ve bir yildiz gibi parlamistir. Siirrealist siirin temel unsuru olan kadin,
yaratict bir gii¢ olmustur. Embirikos bu figiirii hem evrenin merkezi hem de yeni

baslangicin simgesi yapmuistir.

Embirikos’un agiklamalarina gore siirin ilk dizesi, yeni bir giiniin dogusunu ve

yeni umutlar1 sembolize etmistir. “Buz saraylar1” ise saire hem Isvicre’de gordiigii

273 Giatromanolakis, Giorgos, “Eva avékdoto moinpe tov Avdpéa Epnetpicov yia tov IToAepo tov ‘407,
O AexomevOnuepog Iolitng, tedy. 57, 23 OxtwPpiov 1998, s. 32-34.
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sarkitlt magralari, hem de Buckingham Sarayi’n1 ve Londra ile Paris’in kar ortiili diger

saraylarini hatirlatmistir.

Giineydeki saraylardan bahsedilen dize, agiklamalarin en kapsamlisi olmustur.
Sair, Atina’daki eski kraliyet sarayr ve bahgelerini animsamistir; bu bahgeler
hayallerine, oyunlarina ve duyusal kesiflerine ev sahipligi yapmistir. Cocukken
dogayla kurdugu iliski, agaglar, ¢icekler, kus sesleri, su ve giinesle biitiinlesme,onda
hem estetik hem de bedensel haz duygular1i uyandirmistir. Bahgede yasit bir kizin
mahrem anina tanik olmasi, onda gii¢lii bir cinsel uyanisa yol agmis, korku ve arzu i¢
ice gecmistir. Bu deneyimler, zamanla mitolojik Pan figiiriiyle 6zdeslesen, dogada
hissedilen biiyiilii bir varlik duygusuna doniismiistiir. Cocukluk hayalleri ve
oyunlarinda kahramanlik, kesif ve erotizm birlesmistir. Tiim bu anilar, Atina’daki
saray1 sair i¢in benzersiz bir sembol haline getirmistir; sonradan gordiigii hicbir saray,

onun i¢in ayn1 duygusal derinligi tagimamistir.

Bir sonraki dizede Embirikos, kadin bedenine dair kisisel bir yonelimini dile
getirmistir. Ozellikle giizel kadinlarin gogiislerinden etkilendigini belirtmis ve temasi
her erotik yakinlasmanin baslangici ve cinsel deneyimlerin en haz verici adimlarindan

biri olarak gérmiistiir.

Zodyak’m dongiileri sair ic¢in biyileyici bir fikir ve gorsel cagrisim
yaratmustir; hatta kitabina bu adi verme fikrini dogurmustur. Bu baglamda Henry
Miller’m Yenge¢ Donencesi ve Oglak Donencesi eserlerini anmigtir. Miller’1 siirsel
bulsa da, onu Walt Whitman’la karsilastirdiginda cinsellige yaklasimlarinda temel
farklar bulmustur: Whitman’in lirizmi 6zgiir, coskulu ve kurtariciyken, Miller’in dili
kaygi, korku ve suclulukla yiikli olmustur. Miller’in cinsel ifadeleri askin
Ozgurliglini kiigtiltiircken, Whitman olsayd1 aymi sozciikleri sevgi ve dogallikla
kullanacaktir. Bu nedenle Whitman “miibarekler”, Miller ise “lanetli sairler” arasinda

yer almistir.
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Siirin sozciik diizeyinde inceledigimizde ilk goze ¢arpan, Angendabya ismi
olmustur. Embirikos, savas baglamindaki Angendabya ve El-Agheila yer adlarini
yalnizca askeri mevki olarak degil, kadin ismi gibi siirsel bulmustur. Kartpostal
koleksiyonundaki iki Misirli kiz figiirtine bu isimleri vererek savasin sertligini hayal
giicii ve estetik bir oyunla doniistiirmiistiir. Angendabya Libya’da bir bolgedir, ancak
siirde bir yildiz ve kadin ismine doniligmiistiir. Siirin 6nemli anahtar kelimelerinden
“llk Giin”, Zodyak, Yildiz, Saray ve ortii ile birlesince sairin mitolojik Oriintiisii
baslamistir. Angendabya hem savas baglaminda somut bir nokta, hem de sairin hayal

diinyasinda sembolik bir yer olarak islev gormiistiir.

“Dogunun Ortasinda sabit bir y1ldiz” olan son dize, erotik bir sembol tagimistir.
Embirikos buray1 diinyanin merkezi, yaratimin baslangi¢ noktasi, bir miknatis olarak
nitelendirmistir. Dogu, kisilestirme yoluyla kadin1 sembolize etmistir. Yildiz ise
tenasiil organini temsil etmistir. Siirin dizelerinin altinda yatan sairin kendi yorumlari

boyledir.

Siirde zaman, bedensel ve mitolojik bir figiirle soyutlanmistir. Eserin asil
diistinsel yonii savas ve onun yikiciliglt olmustur. Siirlerinde olumsuz 6gelere pek
rastlanmayan Embirikos, burada da doniistiiriicii gli¢ sembolii olan kadin figiirii ve
gogiis imgesiyle, tiim yikici gli¢lere karsin umut, yasam ve yenilenmeyi vurgulamistir.
Savas yillarinda ekledigi yorumlar, siiri salt siirrealist bir vizyon olmaktan ¢ikarip
tarihsel baglama yerlestirmistir. Boylece eser, hem kozmik bir siir hem de dénemin

insanlik durumuna dair bir belge niteligi tasimistir.

Siir serbest 6l¢iiyle yazilmistir. Uzun dizeler bir akis halinde siralanmaistir: 6nce
evrensel tanim, sonra mekan imgeleri, ardindan kadin figiirii, en sonda yildiz simgesi
gelmistir. Bu ilerleyis, zamanin soyuttan somuta, evrenselden bireysele inigini

gostermektedir.
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Kullanilan dil mitolojik, kozmik ve erotik ¢agrisimlarla 6riilii olmustur. “ilk
Gilin” hem agki hem zamani simgelemektedir. Siirrealist {islupta siir, mantiksal bir

kronolojiden ¢ok, imgelerin ¢agrisimlarina dayanmaktadir.

Siirin ahengi tekrarlarla saglanmustir. “Ilk” sdzciigiiniin tekrari, siirekli
baglangic ve umut duygusunu pekistirmistir. Ayrica “p” ve “m” seslerinin

aliterasyonu, siirde fonetik bir ritim olugturmustur.
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SONUC

Stirrealizm baglangigta Dadaizm’den ayrilan bir grup sanatci tarafindan
Sigmund Freud’un riiya, biling akisi, otomatik yazi ve mantiksizligin mantigi, zitlarin
¢ekimi biling dis1 c¢agrisim hakkindaki calismalar1 ve disiinceleriyle Fransa’da
sekillenen bir akimken, Breton’un 1924 Bildirisi ile hizlica genis kitlelerce yanki

bulmus, Hizlica siirlari asarak tiim Avrupa’ya yayilmistir.

[k asamada Yunanistan’da Siirrealizmin kurumsallasmasi belki yeteri kadar
ilgi ¢ekmemisse de 6zellikle Savas Sonras1 Kusagi tarafindan sahiplenilerek 30’larda
pek ¢ok elestiriye maruz kalan Embirikos’un yarattig1 sanatsal devrim ile zihinlere
kazinmis oldugu asikardir. Bilingli ya da bilingsiz olarak 1935 yilinda verdigi
konferansa kadar hi¢ yayim yapmamis ve bilinmeyen bir sahsiyet olusu {istlendigi bu

gorevin zorlugunu da arttirmistir.

Stirrealizmin temel ilkelerinin disina ¢ikmamasiyla ortodoks siirrealist olarak
goriilen Embirikos’tan farkli olarak Engonopoulos ve Kalas gibi isimler siirlerine
kendilerine has ifadeler ekleyerek, ifade diinyalarin1 Kkisisellestirmislerdir.
Embirikos’un eserleri imgeler ve metinlerarasi 6gelerle doludur. Onun temel amaci
stirrealizme psikanalitik bigimden yaklasarak iradenin diginda bagimsiz ve nesnel bir

gercekligin olup olmadigini sorgulamaktir.

Siirrealist sairlerin eserlerini anlamak i¢in gerekli olan donanimsal 6n hazirlhig
pek cok kez arsiv belgelerinde bulunan el yazmalarindaki notlarda kendisi yapmuis,
kendi siirlerini inceleyerek belki de bir giin bulunacagini bilerek ve okuyucular
tarafindan anlasilma arzusu dogrultusunda gizliden gizliye yol gostermek istemistir.
Dili arkaik unsurlarsa bezenmis olan sairin eserleri her ne kadar biling dis1 ¢cagrisim
gibi goriinse de Embirikos bilingli olarak biling disini1 aktarir. Mantiksizliklari,

zithiklar bir araya getirerek kendine has siirrealist siirini yaratir.
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Oncelikle, arastirmada Embirikos’un kendine 6zgii poetikasinin temelinde
yer alan ¢esitli unsurlar ve etkiler ayrintili bir bi¢imde ele alinarak incelenmistir. Sairin
aldig1 kapsamli psikanaliz egitimi, Sigmund Freud’un insan zihninin derinliklerindeki
bilingdis1 siirecler, riiyalarin sembolik dili ve bastirilmis arzulara iliskin ¢i1gir agici

teorileriyle dogrudan ve derin bir baglant1 igerisindedir.

Bu teorik ve kavramsal baglamda Embirikos, kendi siirrealist poetikasini
yalnizca Fransiz siirrealizminin basit bir yansimasi ya da taklidi olarak degil, aym
zamanda insan zihninin kaliplasmis diislince bi¢cimlerinden arinarak 6zgiirlesmesi ve
buna paralel olarak toplumsal yapilarin doniisime ugramasi icin etkin bir ara¢ ve

yontem olarak 6zenle ve bilingli bir sekilde kurgulamistir.

Onun zengin ve ¢ok katmanl eserlerinde erotizm, antik Yunan mitolojisi,
Hiristiyanlik ve paganizme ait dinsel semboller, bilingdisindan kaynaklanan ¢agrisim
zincirleri ve modern diinyanin siradan goriinen giindelik nesneleri 6zgiin bir siirrealist
sentezle yeniden islenerek yorumlanmis, boylece edebi dilde daha &nce benzeri
goriilmemis, alisilmadik ve son derece Ozgiin bir atmosfer ve anlatim diizlemi

yaratilmigtir.

Calismada oOncelikle, Embirikos’un siir anlayisinin temelindeki etkiler
inceleniyor. Sairin psikanaliz egitimi, Freud’un bilingdis1 siiregler, riiyalar ve
bastirilmis arzular hakkindaki teorileriyle yakindan iliskilidir. Embirikos, siirrealizmi
sadece Fransiz akiminin bir taklidi olarak degil, zihnin 6zgiirlesmesi ve toplumsal
yapilarin degismesi icin bir ara¢ olarak kullanmistir. Eserlerinde erotizm, Yunan
mitolojisi, dini semboller, bilingdist ¢agrisimlar ve giinliik nesneler 6zgiin bir sekilde

harmanlanarak, edebiyatta benzersiz bir anlatim bigimi olusturulmustur.

Embirikos’un eserleri cesitlilik gdsterir ve bicimsel yeniliklerle doludur. ilk

kitab1 Ypsikaminos’ta otomatik yazi teknigini kullanirken, Endohora’da geleneksel
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Yunan siiri ile modern anlayist birlestirir. Grapta’da Yunan mitolojisini ¢agdas
anlatilarla bulusturur, Oktana’da ise diizyazi ve siiri kaynagtiran lirik bir anlatim sunar.
Boylece Embirikos, her eserinde siirrealizmin sinirlarini genisleterek edebiyatta yeni

bir ifade alan1 yaratmistir.

Bu calismada incelenen alt1 siir, Embirikos’un zengin imge diinyasini
anlamamiza yardimci olmaktadir. Siirlerindeki sessizlik, hiclik, ¢6l manzaralari,
nehirler, bulutlar, gizemli kadinlar ve fildisinden makaralar gibi semboller araciligiyla
varolusun  gizemlerine, yasam-Olim iligkisine ve bilingdist deneyimlere
yaklagsmaktadir. Erotizm, onun siirlerinde sadece bedensel bir olgu degil, yasami var

eden ve toplumu doniistiiren kozmik bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismamiz ayrica, siirrealizmin Yunan edebiyatindaki gelisimini ve
Embirikos’un bu siirece katkilarini da ele aliyor. Yunan siirrealizmi, Fransiz akiminin
basit bir kopyas: olmak yerine, Embirikos’un ¢abalariyla Yunan kiiltiiriine 6zgii
unsurlarla zenginlesmistir. Antik Yunan mitolojisi, Bizans ve Ortodoks gelenegi ve
Yunan halk kiiltiiriiyle kaynasarak kendine 6zgii bir kimlik kazanmistir. Bdylece
stirrealizm, sadece Bat1 Avrupa’ya 6zgili bir akim olmaktan ¢ikip farkli kiiltiirlerde

yorumlanarak evrensel bir boyut kazanmastir.

Embirikos’un eserleri baslangigta anlasilmasi gii¢ ve asir1 erotik bulunarak
elestirilmistir. Ozellikle ilk kitab1 Ypsikaminos, muhafazakar ¢evrelerden sert tepkiler
almistir. Ancak zamanla hem Embirikos hem de onun izinden giden Nikos
Engonopoulos gibi isimlerle birlikte siirrealizm, Yunan edebiyatinda saygin bir yer
edinmistir. Bu siireg, yenilik¢i sanat bigimlerinin basta tepkiyle karsilansa da zamanla

kabul gorebilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, bu akademik ¢aligma, Embirikos’un sanatsal mirasinin yerel ile

evrensel, bireysel ile toplumsal, bilingdis1 ile biling, geleneksel ile modern arasindaki

173



sinirlari agan yaratici bir sentez oldugunu ortaya koyuyor. Onun siir anlayisi ve edebi
calismalari, sadece Yunan edebiyatina degil, diinya edebiyatinin modernlesmesine de
katki saglamistir. Embirikos’un eserlerinin degeri, siirsel ifade olanaklarini
genisletmesinde, bilingdisinin yaratic1 potansiyelini gostermesinde ve antik mitlerle

modern anlatim bi¢imlerini birlestirmesinde yatmaktadir.

Gelecekteki arastirmalar i¢in, Embirikos’u sadece bir siirrealist sair olarak
degil, ayn1 zamanda bir psikanaliz kuramcisi, diigiiniir, kiiltiirler arasi1 arabulucu ve
modernist sanat¢it olarak incelemek Onemlidir. Ayrica, eserlerindeki erotizm,
mistisizm ve kozmik vizyon temalarini farkli akademik alanlarda incelemek, Yunan

stirrealizminin 6zelliklerini daha genis bir baglamda anlamamiza katki saglayacaktir.

Bu c¢aligmanin bulgulari, Embirikos’un siir anlayisinin ve edebi mirasinin,
cagdas diinya edebiyatinda giiclii, etkileyici ve ilham verici bir yere sahip oldugunu
gostermektedir. Onun oncii eserleri, hem bireysel yaraticiligin olanaklarint hem de

toplumsal ve kiiltiirel doniistim siireglerini yansitan parlak érnekler sunmaktadir.
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