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OZET

19. ylizy1l cagdas Yunan edebiyatinin altin ¢aglarindan biri olarak kabul
edilmekte olup bu donemde hikayecilik 6nemli bir yere sahiptir. Bu tezde,
cagdas Yunan edebiyatinin hikayecilik gelenegi lizerinde durulmus ve bes
Oonemli yazarin hayatlar1 ile eserleri Nurullah Cetin’in Roman Coziimleme
Yontemi isimli eseri esas alinarak incelenmeye ¢alisilmistir. Ele alinan yazarlar,
sadece edebi yetenekleriyle degil, ayn1 zamanda yasadiklari dénemin sosyo-

politik ve kiiltiirel dinamiklerini yansitmalartyla da 6n plana ¢ikmaktadir.

Calismanin odak noktasi, Panagiotis Soutsos, Aleksandros Rizos
Rangavis, Dimitrios Vikelas, Emmanouil Roidis ve Angelos Vlahos olup bu
bes yazarin secilmis hikayeleri zaman, mekan ve kisi ogeleri esas alinarak bir
¢oziimleme yoluna gidilmistir. Bu yazarlarin hikayeleri, sadece bireysel
sanatgilarin yaraticiliklarini degil, ayn1 zamanda 19. yiizyil Yunan toplumunun
genis bir panoramasini da okuyucuya sunmaktadir. Yunan halkinin giinliik
yasami, umutlari, hayal kirikliklar1 ve toplumsal yapilari, bu eserlerde zaman,

mekan ve karakterlerin ince dokunuslariyla sekillenmektedir.

Bu c¢aligmanin amaci, Tiirkiye’de bu alanda daha once yapilmis
herhangi bir c¢alisma olmamasi sebebiyle literatiirdeki agigi biraz da olsa
kapatmaktadir. Tiirkiye’de ¢agdas Yunan edebiyatina dair ¢alismalar genellikle
klasik doneme odaklanmisken, ¢agdas Yunan edebiyatinin hikayecilik
alanindaki zenginligi g6z ard1 edilmistir. Tez, bu eksikligi gidermeyi ve 19.
ylizyll Yunan edebiyatinin c¢agdas yiiziinli, Ozellikle de hikaye anlatimi

konusundaki katkilarini ortaya koymay1 hedeflemektedir.



Analiz siirecinde, hikayelerdeki zaman, mekan ve kisi unsurlar
tizerinde titizlikle durulmustur. Bu unsurlarin nasil bir araya geldigi, okuyucuya
sunulan diinyay1 nasil sekillendirdigi ve yazarlarin bu 6geler araciligryla hangi
temalan isledikleri derinlemesine incelenmistir. Bu analizler, sadece edebi
yapilar1 degil, ayn1 zamanda yazarlarin toplumsal ve kiiltiirel elestirilerini de

aydinlatmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Yunan Hikayeciligi, Cagdas Yunan
Edebiyati, Hikdye Analizi, Birinci Atina Ekolii, Romantizm



Name of Thesis: Storytelling of the First (Old) Athenian School in Modern
Greek Literature (1830-1880)
Prepared by: Mehmet SAGIR

ABSTRACT

The 19th century is considered to be one of the golden ages of modern
Greek literature and storytelling has an important place in this period. This thesis
focuses on the storytelling tradition of modern Greek literature and tries to
analyse the lives and works of five important writers based on Nurullah Cetin’s
work titled Novel Analysis Method. The authors discussed stand out not only for
their literary talents, but also for their reflection of the socio-political and cultural

dynamics of the period in which they lived.

The focus of this study is on Panagiotis Soutsos, Aleksandros Rizos
Rangavis, Dimitrios Vikelas, Emmanouil Roidis and Angelos Vlahos and the
selected stories of these five writers are analyzed in terms of time, place and
person. The stories of these writers present to the reader not only with the
creativity of individual artists, but also with a broad panorama of 19th century
Greek society. The daily life, hopes, disappointments and social structures of the
Greek people are shaped in these works with the subtle touches of time, place

and characters.

The aim of this study is to fill the gap in the literature as there is no
previous study in this field in Turkey. While studies on modern Greek literature
in Turkey have generally focused on the classical period, the richness of modern
Greek literature in the field of storytelling has been ignored. This thesis aims to
fill this gap and reveal the modern face of 19th century Greek literature,

especially its contributions to storytelling.

In the process of analysis, the elements of time, place and person in the

stories have been meticulously focused on. How these elements come together,



how they shape the world presented to the reader and what themes the authors
address through these elements were examined in depth. These analyses
illuminate not only the literary structures but also the social and cultural

criticisms of the authors.

Keywords: Modern Greek Storytelling, Modern Greek Literature,

Story Analysis, First Athenian School, Romanticism



ON SOZ

Hikaye ya da diger adiyla oykii, edebiyatin en yaygin ve popiiler
tiirlerinden biri olmasina ragmen, bu yazinsal tiire yonelik elestirel ¢aligmalarin
sayist oldukca kisithidir. Bu durum, birgok okurun roman igin gecerli olan
niteliklerin genellikle hikaye i¢in de gegerli oldugu varsayiminda bulunmasina
yol agmaktadir. Oysa, hikdyenin yapi, iislup ve anlati ritmi agisindan
romanlardan belirgin farkliliklar gosterdigi asikardir. Bu farkliliklar, 6nemli
yazarlarin hikaye tiirtine yonelik eserlerinde kendilerini ifade etmeleriyle daha
da belirginlesmekte ve hikdyeye kendine 6zgili karakteristik yazim o6zellikleri

kazandirmaktadir.

Arastirmact olarak, "Hikaye nedir?" sorusunu sormakla baslamaliyiz.
Bu sorunun goriiniir bir yaniti, hikdyenin uzun bir romanla kiyaslandiginda
kisith bir hacme sahip olmasidir. Ancak bu yanit, meselenin 6ziinii tam olarak
yansitmaz. Uzunluk agisindan bile pek cok hikdye, birbirinden temelde
farkliliklar arz edebilir. Bu da uzunluk farkliliklarinin, islup ve icerik agisindan
onemli farkliliklar isaret etmesine sebep olur. Ornegin, ii¢ sayfalik bir hikaye,
kirk sayfalik bir hikayeden farkli bir yapiya ve anlati bigimine sahip olabilir.
Roman, nuvella (uzun hikaye veya kisa roman) ve hikdye arasindaki ayrimin
bulanik ve belirsiz olmasi da bu konuda cesitli yanlis anlamalara zemin

hazirlamaktadir.

19. ylzyil cagdas Yunan edebiyatinda romantizm akiminin etkisi,
ozellikle siirin yani sira roman ve hikaye tiirlerindeki eserlerde ayni derinlikte
hissedilmemektedir. Bunun en énemli sebeplerinden biri, romantizmin ¢agdas
Yunan edebiyatina diizyaz tiirlindeki bu eserlerin terciimesi yoluyla girmesi ve
bu siirecin etkileyici unsurlarinin yerel baglamda yorumlanmasidir. Dénemin
hikayeciligi ve romancilig1, cogunlukla terciime eserler {izerine insa edilmis
olmakla birlikte, icerik ve tema agisindan 6zgiin bir yap1 ortaya koyabilmeyi
basarmistir. Bu baglamda, donemin yazarlari, Bati’y1 gérmiis, Bat1 kiiltiirtine

dayali egitim almis, 6zellikle Fransa’da tahsil gérmiis bireyler olduklarindan, 19.



Vi

ylizyil ¢agdas Yunan edebiyati eserlerinde Fransiz romantizmi ve edebiyatinin

izleri belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

Yine de bu donemin hikayecileri, Fransiz edebiyatindan aldiklari ilhami
kendi kiiltiirel baglamlarina adapte ederek, 6zgiin bir anlat1 dili gelistirmislerdir.
Bu durum, ¢agdas Yunan hikdyesinin hem yerel unsurlari hem de evrensel

temalar1 harmanlayan zengin bir yapiya sahip olmasina olanak tanimaigstir.

Sonug olarak, romantizmin hikaye yapilarina ve anlati bigimlerine
etkisinin ne oldugunu, bu dénemde yazilan hikayelerin temalarinin, romantik
gelenegin hangi Ogelerini yansittigini ve Fransiz edebiyatinin etkisi altinda
gelisen Yunan hikayeciliginin 6zgiinliik arayisi igerisinde nasil yol aldig: gibi
sorulardan baslayarak bu ¢alisma cergevesinde hikaye tiirliniin derinlemesine
incelenmesi, sadece bu tiiriin kendi dinamiklerini anlasilmasina katki sunmakla
kalmayip, ayn1 zamanda edebiyatin evrensel diline dair de yeni perspektifler

sunacaktir.

Tez calismasinda gecen Yunan yazar ve sair isimleri Latin alfabesine
dontistiirilerek ~ yazilmistir.  Yunanca olan 6zel isimler Uluslararasi
Standardizasyon Orgiitiiniin I1SO 843 sistemi baz alinarak transkripsiyon
edilmislerdir. Calisma icerisinde gecen eser adlarinin biiyiik bir kismi Tiirkgeye
terciime edilip italik olarak gosterilirken terclimesi miimkiin olmayan eserlerin
ise Yunancadaki okunusu baz alinarak eserler sadece Latince karakterlerle
yazilmis olup orijinal isimleri parantez igerisinde ismin yaninda muhafaza
edilmistir. Parantez i¢inde verilen Yunanca eser adlarinda Yunan literatiirtindeki
yazim kurallar1 dikkate alimmistir. Yine ¢alisma igerisinde okuyucuyu
yormamak adma hikdyelerden yapilan alintilarin metin igerisinde Tirkge
terclimesine yer verilmis olup orijinal dildeki alint1 ise ilgili sayfanin altinda
dipnot olarak yer almaktadir. Ancak bazi eserlerde eski baskilarindan tipki basim
yapildigindan ¢ok vurgulu sistem kullanilmistir, bazi eserler ise tek vurgulu
sisteme gore kitaplagtirilmistir, bu yiizden alintilarda her iki vurgu (politoniko
ve monotoniko) sistemi de yer almaktadir. Ayrica hikayelerden yapilan tim

alintilar Tirkceye tarafimdan terciime edilmistir.
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Bu tez, Yunan edebiyatinin ¢agdas donemine ilgi duyan ve bu alanda
akademik calisma yapmay1 arzulayanlar igin ele aldigi donem hikayeciligi
baglaminda bir kaynak olmay1 da amaglamaktadir. Calismanin, arastirmacilara
19. ylizy1l cagdas Yunan hikayeciliginin derinliklerini ve zenginligini

kesfetmeleri i¢in bir kap1 aralamasini umarim.
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GIRiS

Romantizm, 17. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan ve merkezinde daha
cok antik Yunan ve Latin motifleri barindiran bir akim olan klasisizme karsit
gorilis olarak, 18. ylizy1l sonlarindan 19. ylizyil ortalarina kadar Avrupa’da
egemen olmus bir sanat ve edebiyat akimidir!. Fransiz Ihtilali sonrasinda
ozellikle Fransa’da yiikselise gecen bu akim?, Yunan edebiyatinda da etkisini

hizla gostermis ve elli yil boyunca (1830-1880) edebiyata yon vermistir.

19. yiizy1l, cagdas Yunan edebiyatinin modernlesme siirecinde 6nemli
bir doniim noktasidir. 1830-1880 yillari, Yunanistan’in bagimsizligim
kazanmasinin ardindan ulusal kimligini yeniden insa etmeye c¢alistig1 bir donemi
temsil eder. Bu siiregte, kiiltiirel ve edebi tiretim Yunan ulusunun tarihsel ve
kiiltiirel mirasiyla ¢agdas bir kimlik olusturma cabasinin merkezinde yer
almustir. Yeni kurulan Yunan devleti hem siyasi hem de kiiltiirel alanda kendi
kimligini tanimlama geregiyle kars1 karsiya kalmais, bu siiregte 6zellikle dil, din

ve tarihsel kokenler {izerinden bir milli biling olusturulmaya galisilmistir®.

Yeni kurulan devletin edebiyati, antik Yunancanin dilbilgisi yapisini
temel alan ancak kelime haznesi modern Yunancaya dayanan katharevousa
dilini (ar1 dili) benimseyerek, antik Yunan medeniyeti ile modern Yunan
toplumu arasinda bir koprii kurmaya caligmistir. Bu dil tercihi, ulusal bilincin ve
antik Yunan ile bag kurma isteginin bir yansimasidir®. Edebiyatcilar, modern
Yunan edebiyatinin temellerini atarken, arka planda gec¢misin yiiceltilmesi
hedeflenmis ve Yunanistan’in tarihsel kokenlerine duyulan 6zlem, romantizm

akiminin etkisiyle birlikte edebi iiretimde belirgin hale gelmistir®. Dénemin énde

! ismail Cetisli, Bat: Edebiyatinda Edebi Akimlar, Akgag Yaymlari, Ankara 2017, s. 75.

2 Ismail Cetisli, a.g.e., s. 79.

% Roderick Beaton, An Introduction to Modern Greek Literature, Clarendon Press, Oxford 1994,
s. 89.

4 Peter A. Mackridge, Language and National Identity in Greece 1766-1976, Oxford University
Press, New York 2009, s. 134.

5 Konstantinos Th. Dimaras, A History of Modern Greek Literature, State University of New
York Press, New York 1972, s. 202.

6 Panagiotis A. Roilos, Amphoteroglossia: A Poetics of the Twelfth-Century Medieval Greek
Novel, Harvard University Press, Washington D.C. 2005, s. 56.



gelen edebiyatcilardan biri olan Aleksandros Rizos Rangavis (1809-1892), 1821
Ayaklanmasi’nin, 19. yiizy1l Yunan siirinin ulusal biling agisindan zirve yaptigi

bir dénem oldugunu belirtmistir’.

Romantizmin Yunan edebiyatina etkisi 6zellikle Aleksandros Soutsos
ve Panagiotis Soutsos kardeslerin eserlerinde belirgin hale gelir. Aleksandros
Soutsos’un, Kral Otto’ya 1833 yilinda yazdig1 Yunanistan Krali Otton’a Mektup
(Emiotol mpog tov Baciléa g EALGdog O0wva) hem ulusal kimligin insasi
hem de romantik edebiyatin Yunanistan’daki ilk 6rneklerinden biri olarak kabul
edilir®. Bu eserde Aleksandros Soutsos, Yunan toplumuna y&nelik hem kiiltiirel
hem de politik elestiriler ve tavsiyeler sunarken, Yunan devletinin kurulus

siirecinde yasanan zorluklar1 da yansitmaktadir®.

Romantizmin Yunan edebiyatindaki ilk orneklerinden biri Panagiotis
Soutsos’un Gezgin'® (Odowmépoc) adli eseri olup'l, bu eser cagdas Yunan
edebiyatinda romantizmin temellerini atan bagyapitlardan biri olarak kabul
edilmektedir!?. Vatanseverlik ve ahlaki degerleri yiicelten bu eser, romantizmin

idealize edilmis ge¢mis arayisi ile Yunan toplumunun gerceklikten kagisini

" Panagiotis Moullas, Priéeic xou Zovéyeisg. Melétes yio tov 190 auchva, Exdocelc Zokohn, Adfva
1993, s.15.

8 Dauid Antoniou, Spiros Kantas, Athanasios Kokovinos, Vasiliki Lismani, K. N. Petropoulos
ve Georgia Preka, Keiueva Neoedinvikig Aoyotsyviag A’ Avkeiov, Exdooeig IMatdakn, Adqva
2017, s. 288.

9 Konstantinos Th. Dimaras, a.g.e., s. 202.

10 Gezgin (o O8owmdpoc), Panagiotis Soutsos’un tiyatro gibi perdelere ayrilmis dramatik siir
eseridir. Eser konu olarak tilkesine hizmet etmek zorunda kalan ve kader yiiziinden ayrilan iki
gencin macera dolu ask hikayesini anlatmaktadir. Eserde baskahramana, savasin bittigi ve
sevgilisinin 6ldiigii haberi verilir. Bunun {izerine eserin Odoiporos isimli bagkahramani teselli
edilemez bir halde avare bir sekilde dolanir ve sonunda sevgilisi Rallou’nun yasadig1 Agion
Oron’taki gezintisine son verir ve orada sevgilisine tekrar kavusur. Yalnizlik ve doga coskusu
gibi romantik motiflerin yani sira vatanseverlik duygusu da eserde agir basmaktadir. Eser 1842,
1851 ve 1864 yillarinda yazar tarafindan dilinde katharevousa (ar1 dil) unsurlarina daha fazla yer
verilerek tekrar basilmistir. Eleni Georgostathi ve Stesi Athini, “O Odowdpog” Aelikd e
Neoelnvikng Aoyoteyviag. Ipoowna, Epya, Pevuota, Opot, Exdooeig Iatakn, Adfva 2007, s.
1609.

11| inos Politis, lotopia tye Neocddnvikiig Aoyoteyviag, Mopewtikd 18pupa EOvikfig Tpamilng,
Atina 2014, s. 170.

12 Gos. Yer.



simgelemektedir'®. Soutsos’un ¢aligmalari, romantizmin Yunan ruhunu

cezbeden unsurlarini basariyla yansitmistir.

Bu dénemin siyasi olaylar1 ve genel durumu edebiyata da yansimuistir.
Yunanistan’in bagimsizligin1 kazanmasindan sonra, Ingiltere, Fransa ve Rusya
gibi biiyilik devletlerin etkisiyle Yunanistan’a monarsi, bir yonetim sekli olarak
benimsetilmis ve 1832°’de Bavyera kokenli Yunanistan krali, Ludwig’in oglu
Otto, Yunan Kral1 olarak atanmistir. Otto’nun 1833’te devletin ilk baskenti olan
Nafplio’yal* gelisi ve ardindan baskentin Atina olarak belirlenmesi, Atina’nin
kiiltiirel bir merkez haline gelmesine zemin hazirlamistir’®. Atina’nin baskent
olmasinda Bavyera kokenli Yunanistan kralmin klasik doneme duydugu

hayranhgin etkisi biiyiiktiir'®.

Bu donemin 6nde gelen sair ve yazarlarinin Fenerli Rumlardan
olusmasi1 ve kurulus siirecinde olan Yunanistan’in ilk entellekiiel smifini
olusturmalari tesadiif eseri degildir zira Fenerli Rumlar, Osmanli imparatorlugu
doneminde Istanbul’un Fener semtine yerlesmis, onemli mevkilere yiikselmis
egitimli, Bat1 dillerini bilen seckin bir sinifi temsil etmekteydiler!’. Cok dilliligin
verdigi avantajla hem Bat1 hem de Dogu’daki kiiltiirel ve edebi gelismeleri takip
edebilen'® Fenerliler, romantizmin Yunan edebiyatina girisinde de basat bir rol

oynamislardir®.

19. yiizyilda romantizm akiminin etkisiyle cagdas Yunan diizyazisina
yeni bir tiir olan hikdye de yavas yavas etki etmeye baslamistir. Ozellikle

Aleksandros Rizos Rangavis ve Angelos Vlahos basta olmak iizere donemin

18 Konstantinos Th. Dimaras, Iotopia t¢ Neoeldyvixig Aoyoteyviag. Amé tig mpateg pileg we v
emoyn pog, Exdooeig I'von, Atina 2000, s. 352.

141827-1834 yillar1 arasinda Yunanistan’in baskenti olan ve Tiirk literatiiriinde Anabolu olarak
bilinen sehir.

15 1830°da yeni Yunan Devletinin bagimsizlig1 tanindi, 1833’te Bavyera kokenli Yunanistan
krali Otto’nun yoOnetimi altinda monarsi ile yonetilen bir devlet olarak kuruldu ve 1834’te
bagkent Nafplion’dan Atina’ya tasindi.

16 Dimitrios Gr. Tsakonas, Iotopio the Neoslinvikiic Aoyoteyviac kou Iolitikie Kowvwviag,
Exdooeic Znepwv, Adnva 1992, 5.199.

17 Seyfi Yildirim ve Adnan Sofuoglu, Siyasi Faaliyetleriyle Osmanli’dan Cumhuriyet e Istanbul
Rum Ortodoks Patrikhanesi, Koksav Yayinlari, Ankara 2010, s. 26.

18 Seyfi Yildirim ve Adnan Sofuoglu, a.g.e., s. 27.

19 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 205-206.



Fenerli yazarlarinin kaleme almis olduklar1 hikayeler ¢agdas Yunan

edebiyatinda yer edinmeye calisan bir tiiriin temellerini sabitlestirmistir.

Bat1 literatiiriinde ise Ingiliz ve Amerikan yazarlar, genellikle
gergekiistii konular1 ele alan kisa ve 6z hikayelerine “short story” ismini
vermislerdir?®. Fakat bazi durumlarda ise yine ayni &zelliklere sahip yazilara

“tale?? ismini uygun gérmiislerdir.

Bati literatiiriinde kullanilan “tale” kelimesi Yunan literatiirtinde daha
ziyade eski  Yunanca yazminda  kullanmilan  “Adyoc/logos”  ve
“amoloyoc/apologos” ile Ortiismekte olup cagdas Yunan yazininda ise
“apnynuo/anlat’” terimine karsilik gelmektedir. Cagdas Yunan edebiyatinda
bunun benzer bir degisim ise Rigas donemindeki ilk halk dili yanlilar1 olan
Dimotikistlerin zamanla “a@fynuo/anlati” terimi yerine ¢agdas Yunanca bir
terim olan “iotopia/hikaye”yi tercih etmesidir. Antik ¢agda yasayanlar hikayeyi
bugiin oldugu gibi gelistirmemis olsalar bile Aristoteles’in Poetika’sinda
hikayeci ve 6l¢iilii taklitci siirden s6z edilmekte olup aslinda hikayenin Yunan

alan yazininda ne kadar eskilere dayandigini kanitlamaktadir??,

Temel Avrupa dillerinde hikdye ise soyle adlandirilmaktadir: a)
Yunanca; dujynua b) ingilizcede; story, short story, tale, fable ¢) Fransizcada;
conte, nouvelle d) Italyancada; novella, conto, racconto ve e) Almancada;

novelle, kurzgeschichte.

20 Necip Tosun, Oykii Terimleri Sozliigii, Hece Yayinlari, Ankara 2018, s. 251-252.

2l Burada tale kelimesini eser isminde kullanmasindan dolayr Canterbury Tales’in yazari
Geoffrey Chaucer ile Tales of traveller’in yazar1 Washington Irving’den bahsedilmektedir.

22 Giorgos Valetas, To eAdnvixé Sujynua. n Gewpio kor i 10topio tov, Exdoceig ®hannotn, Advva
1983, s. 10-11.



. BOLUM

1.1. Birinci Atina Ekolii ve Atina Romantizmi

Romantizm, 18. yiizyilin sonlarinda ilk olarak Almanya, ardindan
Fransa ve Biiyiik Britanya’da ortaya ¢ikmis ve 19. yiizyilin ilk yarisina kadar
Avrupa cografyasindaki bir¢ok tilkenin edebi ve kiiltiirel tiretimini etkilemis bir
edebi akimdir®®. Romantizm, edebi anlamda gelismis ii¢ Avrupa iilkesi olan
Ingiltere, Almanya ve Fransa’nmn edebiyatlarin1 etkilemekle kalmamis, ayni

zamanda geri kalmis diger Avrupa iilkelerinin edebiyatlarmna da niifuz etmistir.?*

Romantizm akiminin ortaya c¢ikisi, klasisizmin sanata dayattigi
kisitlamalara ve kurallara karsi bagkaldir1 ile Avrupa’daki mutlakiyetgilik
kavramina kars1 paralel olarak gelisen liberal fikirlerle dogrudan baglantilidir.
Bu sebeple de romantizmi, ortaya ¢iktig1 yiizyilin bir par¢asiymis gibi incelemek

ve klasisizmin de devami olarak gérmek bir hatadir?.

Avrupa Romantizminin temel 6zellikleri ise asir1 idealizm, sanatin ve
sanat¢cinin ideallestirilmesi, “L’art pour I’art” (sanat sanat i¢indir) diisiincest,
klasik karsitligi, kural ve normlarin reddi, dine, ge¢mise, dogaya ve insana
s1@inma, sanat¢inin yabancilagmasi ve egoya tapma duygusu, 6znelcilik, nostalji,
karamsarlik, psikolojik ve parapsikolojik olgulara ilgi, mistisizm ve metafizik,
rilya ve hayal, ikircikli ruh hali, stirekli hareket ve amacsiz gezinme, huzursuzluk
ve tatminsizlik, fantastik ve oteki arayisi, siirin miizikle, edebiyatin sanat ve
felsefeyle eslestirilmesinde teslimiyet, sembol ve tiim bunlarla birlikte tutku,

ironi ve hiciv kullanimidir®.

2 Grigoris Pashalidis ve Antonis Despotidis, “Popavtiondc” Aeixé e Neoelnvikic
Aoyoteyviag. [poowna, Epya, Peouazoa, Opot, Exddoeig Iatakn, AOnvae 2007, s. 1936.

24 Giorgos Veloudis, Mova-Zvyé. Aéxa Neoelinvixd Melstiuora, Exdooeic I'vaoon, A0fva 1992,
s. 98.

% Michabel Ferber, Romantizm Kisa Bir Girig, Say Yayinlari, Istanbul 2020, s. 30; Grigoris
Pashalidis ve Antonis Despotidis, a.g.m., s. 1936.

%6 Giorgos Veloudis, a.g.e., s. 99; Michael Ferber, a.g.e., s. 161-173; Ismail Cetisli, a.g.e., s. 79-
86.



Avrupa romantizmi, her ne kadar uyuyan ulusal bir duyguyu
uyandirarak yazarlari Orta ¢ag efsanelerine yonlendirmis olsa da
Yunanistan’daki kent bilinci heniiz olusmadigindan iilkede ne felsefe ne de
romantizmin etkisi altinda gelismis ya da gelisme siirecinde olan gorsel sanatlar
bile mevcut degildi?’. Yunan romantizmi ortaya ¢ikisinin ardindan 1880’lere
kadar yaklasik yarim yiizy1l boyunca ¢agdas Yunan edebiyatina katharevousa
(a1 dil) ile bir biitiin olarak hakim olmustur?®. Katharevousanin romantizm
akimi ile olan bu yakin iliskisine en biiyiik katkiy1 yasalar1 kaleme alan,
edebiyata yon veren ve Kkiiltiirel yasami ellerinde bulunduran Fenerliler

yapmls‘urzg.

Yine bu dénemde romantizm akimi, Fransa’daki etkileriyle birlikte
cagdas Yunan edebiyatina girmistir. Edebiyat tarih¢isi Roderick Beaton ise
romantizmin Yunanistan’a gelisi ve ortaya ¢ikisi ile ilgili olarak Cagdas Yunan
Edebiyatina Giris (Elwocayoyq ot Neodtepn EAAnvikn Aoyoteyvia) isimli
30

eserinde sunlar1 yazar

“1831 ythinda Nafplio da iki uzun siir yayrmlandi ve bu vesile ile
romantizmin  Yunanistan’'a girisi megruluk kazandi. Panagiotis
Soutsos’un 1827 yihinda kaleme aldigi Gezgin’i (Odoimopog) ve
Rangavis’in Dimos ve Eleni’si (Aquog ko1 EAévy).”

Fenerliler ve Yedi Adalilar®, bu donemde edebiyat alaninda iki ana gii¢
olarak varlik gdstermistir®?>. Her iki grup da romantizmin izlerini tasimakta;
Fenerliler neoklasisizimden, Yedi Adalilar ise idealizmden romantizme gecis

yapmuslardir®. Atina’daki Fenerliler, sehrin edebiyatina yon verirken, Yedi

27 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 208.

2 Linos Politis, Qéuara g Aoyoreyviags pag. Aebrepn Zeipd, Exdooeig Kwvotavividng,
®eccolovikn, S. 99.

2 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 208.

%0 Roderick Beaton, a.g.e., s. 68.

31 Linos Politis, Iotopia tic Neogiinvixii..., s. 168.

32 Linos Politis, Iotopia e Neoeddnvixi..., $.170.

33 Konstantinos Th. Dimaras, “H noinon otov 10° audva”, EApvikés Popoviiopds, Exdocelc
Epung, Adfva 1994, s. 350. Yedi Adalar Ekoliinde Romantizm igin bkz: ibrahim Kelaga Ahmet
ve Alexandra Marina Dapoudani, “Cagdas Yunan Edebiyatinda Yedi Adalar Ekoli
Temsilcilerinin Siirlerinde Romantizm”, Balkan Dilleri ve Edebiyatlar: Arastirmalar: I, (ed.)



Adalar’daki Dionisios Solomos ve onun yolundan giden yandaslari, bolgenin
iiretken kesimini olusturmustur®. Yedi Adalar Ekolii, Bat1 etkisiyle halk siirini
ve romantizmi bir araya getirirken, Atina Ekolli, Yunan milliyetciligini
merkezine alan daha resmi bir romantik anlay1s gelistirmistir®®. Her iki ekol de
romantizm akiminin etkisi altinda sekillenmis ve Yunan edebiyatinda yaklagik

elli y1l siiren bir etki birakmigtir®,

Birinci Atina Ekolii’niin etkileri, Yedi Adalar Ekolii ile ortiismemekte;
bu iki ekol farkli gelenekleri temsil etmektedir. Atina Ekolii, antik Yunan’in
gii¢lii yanlarin1 one ¢ikarirken, Yedi Adalar Ekolii daha ¢ok klasik Ingiliz ve

Fransiz romantizmine yonelmektedir®’.

Atina  Romantizmi  (AOnvaikog  Popavtioudg  /Athinaikos
Romantismos), ilk olarak “Atina Ekoli” ile esanlamli kullanilmakla birlikte
Yedi Adalar Ekoliiniin yazinsal iiretimi daha belirgin bir romantik &zellik
gostermektedir. Romantizm akimmin kokleri, 18. yilizyilin sonlarina
dayanmaktadir; bu akim, klasisizmin sanat {iizerindeki kisitlamalarina bir

baskaldir1 olarak dogmus ve liberal diisiincelerle baglantilidir®®.

Birinci Atina Ekolii*®, Yunanistan’mm bagimsizligini kazanmasimin
ardindan ortaya ¢ikan ilk edebi akim olarak, ¢agdas Yunan edebiyatinda 6nemli
bir yere sahiptir. Bu ekol, Avrupa romantizmini Yunan topraklarina tagimanin
yani sira, Yunan edebiyatinda bir ekol olma niteligi kazanmustir. Yaklasik elli

yil boyunca, 1830-1880 yillar1 arasinda ¢agdas Yunan edebiyatina yon vermistir.

Dog. Dr. Ibrahim Kelaga Ahmet, Trakya Universitesi Balkan Arastirma Enstitiisii Yayinlari,
Edirne 2021, s. 75-130.

34 panangiotis Moullas, a.g.e., s. 46.

35 Artemis Leontis, Topographies of Hellenism: Mapping the Homeland, Cornell University
Press, 1995, s. 78.

% Giannis Koliopoulos, Modern Greece: a history since 1821, Wiley-Blackwell 2010, s. 112.

37 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 213.

3 Giorgos Veloudis, a.g.e., s. 97.

% Eski veya Birinci Atina Ekolii denmesinin sebebi 1880 Kusag: ile birlikte Kostis Palamas’in
onciiliigiinde Yeni veya Ikinci Atina Ekolii’niin ¢agdas Yunan edebiyatinda ortaya ¢ikmis
olmasidir.



Yunanistan'in bagimsizlik miicadelesinin ardindan, yeni kurulan devlet,
Batil1 iilkeler tarafindan tanindi ve demokratik temeller iizerinde insa edildi. Tlk
baskent Nafplio (Anabolu), ardindan Atina, kiiltiirel ve edebi faaliyetlerin
merkezi haline geldi*°. Bavyera kokenli Yunanistan kraliin Andreas Kalvos’tan
etkilenmesi, Atina'da yeni bir edebiyatin dogmasma zemin hazirladi. Antik
Yunan’a olan baglilik, sehrin yeniden insa edilmesi ve klasik mimari 6zellikler
gosteren yapilarla imar edilmesi ve donatilmasinin gerekliligini savunan bir

anlayisla birlesti*!,

Birinci veya Eski Atina Ekolii ya da diger ifadesiyle Fenerliler Ekolii*?,
1830-1880 yillar1 arasinda Atina’da edebi iiretim yapan tim sair ve yazarlar
kapsamaktadir. 1830-1880 yillar1 arasinda, bu ekol romantizm akimindan
etkilenerek, bilimsel unsurlari da igeren bir edebiyat gelenegi olusturmayi
amaglamistir. Fenerliler, Fransa’da egitim goérmislerdir; bu durum, Atina’nin
kiiltiirel yapisin1 dnemli 6l¢iide etkilemistir. Atina’daki bu ekole onciiliik eden
Fenerlilerin, Fransa’da, Fransiz egitim sistemini tanimalar1 onlar1 pek ¢ok

konuda daha donaniml1 hale getirmistir®.

Unutmamak gerekir ki bu donemde, giindelik dil agirlikli olarak
Yunanca degildir ve Arnavutcanin yayginhg dikkat ¢ekmektedir®. Zaten
Alman diplomat ve komutan Anton von Prokesch-Osten (1795-1876) o
donemde baskent Atina’da Yunancadan fazla Arnavutga konusuldugunu ve

giinliik dilin Yunanca olmadigini kaydetmistir®.

Birinci Atina Ekolii, donem boyunca kat1 bir katharevousa kullanimu ile
dimotikinin sadece halk siirlerinde yer buldugu bir tutum sergilemistir. Ekoliin

temel temsilcileri arasinda Panagiotis Soutsos, Aleksandros Soutsos,

40 Linos Politis, Iotopia ¢ Neogdlnvikic ..., S. 168.

41 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 199.

42 Aleksis Politis, H Pouavtixii Aoyoteyvia oto EQviké Kpdrog 1830-1880, Iavemotnpionég
Exdooeg Kpntng, Hpduickero 2017, s. 28.

4 Konstantinos Th. Dimaras, Iotopia tyg Neoeiinvikig..., s. 350.

4 Panagiotis Moullas, a.g.e., s. 46.

4 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 199.



Aleksandros Rizos Rangavis gibi isimler yer alirken, bu donemde edebiyat

sahnesinde siir, diizyaziya gore daha baskin olmustur?®,

Atina Ekolii, 1830-1880 yillar1 arasinda basta Atina’daki burjuva
merkezlerinde, ardindan ise ¢ogunlukla Yunanca konusulan Nafplio, Siroz
Adast gibi merkezlerde ve Osmanli kentleri olmakla birlikte kalabalik Rum
cemaati barindiran Istanbul, Izmir gibi yerlerde geliserek yabanci eserlerin
terciimeleri*’ ile giderek daha yaygin bir sekilde tanman Avrupa romantizminin
temel ozellikleri altinda sekillenmistir®®.  Yunan romantizminin Avrupa
romantizminden benimsedigi temel Ozelliklerden en goze c¢arpanlari ulusal
gelenegin formlarina (bigimlerine) doniis, kahramanlik veya sovalye ruhu ile
Hristiyanlik unsurlarinin artigi, Shakespeare tiyatrosunun degerinin klasik

Avrupa dramasi karsisinda deger kazanmasi ve tutku ile alaycilik karigimi,

diisiinceli ruh hali ile {iziintii birlesimi bir uyumsuz siirin ortaya ¢ikmasidir*®,

Atina Ekolii veya Atina Okulu’nun sair ve yazarlari, esasen Atina’ya
Istanbul ve Eflak Bogdan gibi Osmanli cografyasinin gesitli bolgelerinden gelen
Fenerlilerden olup Atina’ya geldiklerinde aralarindaki akrabalik iliskileri
sayesinde giiclii bir lobi kurmuslardir™. Zira, bu dénemde baskent ve banliyoleri
egitim altyapis1 bulunmayan, sosyal agidan ulasilmaz ve kiiltiirel anlamda kurak
ve kisir bir cografyaya sahipti®!. Atina Ekolii’'niin sair ve yazarlarmin ortak bir
ozelligi ise halk dili olan dimotikiye uzak olmalar1 ve Yedi Adalar gelenegiyle
temaslarmin ¢ok smirli diizeyde olmasidir®®. Bu Ekol’iin sair ve yazarlar ilk

olarak edebiyatta ve daha sonra da yavas yavas diger tlim sosyokiiltiirel

4 Linos Politis, Zvvortixi Iotopia e Néag EAinvixic Aoyoteyviag. Biflioypagio — Eriustpo,
Exd6oeig Awddvn, Abfva 1987, s. 45.

47 Pandora isimli genel kiiltiir ve edebiyat dergisinin genelinde Fransizcadan yapilan hikdye
terciimeleri biiyiik yer tutmaktaydi. Linos Politis, @éuaza tg..., S. 104.

4 Evripidis Garantoudis, “ITalé AOnvaixy Zyoh)” Aefixé s Neosiinvikiic Aoyoteyviag.
Ilpéowra, Epya, Peduaza, Opot, Exdoceig Iatdaxn, ABive 2007, s. 1661; Faidonas ve Glikeria
Mpoumpoulidou, Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, H vewtépa elinviki Aoyotegyvio:
YPOUUOTOLOYIKG didypopuc, ABva 1984, s. 232.

49 Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 233.

%0 Konstantinos Th. Dimaras, Istopia t¢ Neoellnvikig..., s. 389.

51 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 203.

52 Konstantinos Th. Dimaras, Iotopia tyg Neoellnvikig..., s. 389.
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etkinliklerde giinliik konusma dilinden farkli olan, i¢inde arkaik unsurlar da

barindiran daha agdali bir Yunanca olan katharevousay1 kullanmiglardir®,

Fenerliler, sahip olduklar1 siyasi ve idari deneyimleri sayesinde yeni
kurulan devletin ilk elitleri olarak yiiksek mevkilerde etkili olurken®*, halkin
¢ogunlugunu temsil eden siradan insanlar ve Ayaklanmanin onciileri, kendilerini
dislanmig hissetmislerdir®®. Bunun en belirgin gostergesi, dimotikinin (halk dili
ya da konusma dilinin) yonetimdeki Fenerliler tarafindan yeterli goriilmemesi
ve {ist degiske olan katharevousanin resmi dil olarak benimsenmesidir. Bu dil
degisikligi, oOzellikle Makriyannis’in Hatiratlar (Amopvnpoveopota) adh
eserinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir®®. Bu eser, giinlikk yasam ile

edebiyat arasindaki zitliklar1 agik bir sekilde ortaya koymaktadir.

Edebiyat tarihgileri, bu dénemi 1827-1879 arasinda sekillendirmekte,
1827 yilinda Soutsos kardeslerden Aleksandros Soutsos’un (1803-1863)
Hicivler (Zatvpon) isimli siir kitabi ile Panagiotis Soutsos’un (1806-1868) Savas
Tiirkiileri (Aopata IMToiepiotipia) isimli siir kitabindan, 1879°daki siir
yarigmalarinin sona ermesine kadar olan siireyi 6nemli kabul etmektedir.
Angelos Vlahos (1838-1920) ile Emmanouil Roidis (1836-1904) arasindaki dil
cekismesi ve yeni neslin Ahilleas Parashos’un (1838-1895) siirlerine yonelik
yapilan elestirileri sembolik bir sekilde Atina Ekolii’nlin miadin1 doldurdugunu

isaret etmektedir®’.

Edebiyat camiasinda, Fenerlilerin antik Yunan ile olan iliskileri iki
sekilde ifade edilmistir: birincisi, cagdas Yunanlilarin antik Yunan ile dogrudan

iliskisini kabul etmek®; ikincisi ise, antik Yunan'in zayif yanlarini tespit ederek

%3 Linos Politis, Zvvortixij Iotopia..., s. 45.

% Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 205.

55 Linos Politis, Iotopia the Neoelinyvikii ..., $.169.

% Amouvnuodvevpo (Hatirat), cagdas Yunan edebiyat tarihinde 1821 Ayaklanmast ile dogrudan
iligkilendirilen bir edebi tiir olup otobiyografinin bir versiyonudur. Bir edebi tiir olarak 1821
Ayaklanmasi sonrasi edebiyat sahnesine ¢ikan bir tiir olup gorgii taniklarinin neler yasadiklarini,
neler gordiikleri aktarma ihtiyacindan ortaya cikmistir. Makriyiannis’in eseri tamamen
dimotikide kaleme alinmis olmasindan &tiirii de edebiyat tarihinde ayr1 bir yere ve oneme
sahiptir.

57 Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 231-232.

%8 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 223.
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Bizans’in erdemlerini vurgulamaktir. Fenerlilerin ortak noktasi, antik Yunan’a
olan baglarin1 koruyarak, Avrupa’nin iki biiyilk akimi olan klasisizm ve

romantizme uygun eserler vermeye c¢aligmalaridir.

Atina Ekoli, ii¢ ana egilimle 6ne ¢ikmaktadir: klasik egilim, halk siiri
ile antik diinyay1 birlestirmeye calisan yerel egilim ve Avrupa romantik

akimlarindan gelen bat1 egilimi®.

Sair Kostis Palamas’a gore (1859-1943) romantizm ¢agdas Yunan
edebiyatina ilk olarak Panagiotis Soutsos’un 1831 yilinda yayimladigi dramatik
siir tiriindeki Gezgin (Odowmopog) isimli eseri ile girmis ve Ahilleas Parashos’un
1880 yilinda romantik sair Byronun bir siirini Mesolongi’de okumasi ile de son
bulmustur®®. Cagdas Yunan edebiyat1 iizerine yaptigi calismalarla tanman
Fransiz yazar Henri Tonnet ise Histoire du roman grec des origines a 1960 isimli
eserinde Byron’un Gen¢ Harold'un Yolculugu eserinin bir benzeri olan
Leandros isimli eseri ile Yunanistan’a romantizmi getirenin Panagiotis Soutsos

oldugunu yazmaktadir®®.

Bu dénemde, edebiyat dilinde de degisiklikler gdzlemlenmektedir. 11k
donemlerde dimotikide eser veren yazarlar, zamanla katharevousa ile de
yazmaya baglamiglardir. Donemin stireli yayimlarinda da bu dil cesitliligi
gbzlemlenmektedir. Romantizm doneminde, siir 6n planda olmakla birlikte,

diizyazi1 da yavas yavas gelismeye baslamistir®.,

Yunan devletinin ilk yillarinda diizyaz1 alanindaki iiretim, siir kadar
gelismemistir. Roman, donemin en ¢ok tercih edilen tiiri olmus; konu kaynagi
olarak romantik ask ve tarih 6n planda yer almistir. Eserlerin dili, basitten zora
dogru farklilik gosteren g¢esitli katharevousa bicimleriyle (diizeyleriyle)
karsimiza ¢ikmaktadir. 1830-1880 déneminde ¢agdas Yunan edebiyati her ne

kadar elli y1llik kisa bir siireye yayilsa da bu donem igerisindeki baskin edebi tiir

5 Dimitrios Gr. Tsakonas, a.g.e., s. 226.

60 Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 231; Giorgos Veloudis, a.g.e., s. 100-101.
81 Henri Tonnet, Histoire du roman grec des origines a 1960, L’Harmattan, Paris 1996, s. 87.
82 Linos Politis, Iotopia tne Neoelinvixi ..., $.170.
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olan siir ve sairler {i¢ ana boliimde incelenmektedir: 1820-1830 yillar1 arasindaki
Hazirlik Donemi, 1830-1850 yillar1 arasindaki Gelisme veya Atak Donemi ve
son olarak da 1850-1880 yillarin1 kapsayan Zirve Donemi.

Hazirhk Donemi (1820-1830): Yunan Ayaklanmasi’nin ilk on yili
Birinci Atina Ekolii’niin temellerini atmistir. Bu dénemde thouria®® ve halk
sarkilar: egemen edebi tiirlerdir. Bunun sebebi ise ayaklanmadaki asileri
rahatlatma ve atalarindan gelen ihtisami ve sani hatirlatma ihtiyacidir. Bu edebi
tiirtin bircok tirliniinde halk dili olan dimotiki kullanilmistir. Her ne kadar antik
geemise yonelik dilsel egilimden daha 6nce bahsedilmis olsa da edebi metinlerin

dilsel bi¢imi hala oldukea akicidir.

Gelisme veya Atilhm Donemi (1830-1850): Birinci Atina (Romantik)
Ekolii’'nlin temel teknik ve tematik oOzelliklerinin temelleri bu dénemde
atilmistir. Bu donemde siirin biitiin tiirlerinde biliylik bir artis ve gelisme
goriilmiistiir. Lirik siir sadece eski Fener siir geleneginin tislubunu, konularini
ve halk tiirkiilerini kullanmamis tiim bunlari romantize ederek ¢aga ayak
uydurmustur. Aleksandros Soutsos’un Onciiliiglinde hiciv siirinin gelismesi,
geng sairlerin kisi ve kurumlart sert bir sekilde elestirerek, zamanlarinin siyasi
ve sosyal olaylarina dogrudan ve sert bir sekilde miidahale etme istekliliginden
kaynaklanmaktaydi. Bu donemde de halk dili ile resmi dil arasindaki ¢ekisme
devam etmis, ancak resmi dil olan katharevousaya olan egilim daha agir

basmustir.

Zirve Donemi (1851-1877): Birinci Atina Ekoli’nlin ve Atina
romantizminin liretim agisindan zirveye ulastig1 donemdir, zira bu dénemde icra
edilen siir miisabakalari, donemin siir {iretimine nicel anlamda biiyiik katki
saglamistir. Bu donemde iki tane siir miisabakas1 yapilmaktaydi; Rallios (1851-
1860) ve Voutsinaios (1862-1877) Siir Miisabakalar1. Bu siir miisabakalarinin
onemi ise siirleri elestiren ve degerlendiren heyetin akademik alandan gelmesi

ve siirleri dilsel ve anlamsal a¢idan degerlendirmesinden kaynaklanmaktaydi.

8 @ovpio. 1 @ovpior: Halkin vatanseverlik duygusunu harekete gegirmeyi ve cosku uyandirmay1
amaglayan, vatansever igerikli sarkilar veya ilahiler.
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Ancak degerlendirme kurullarinin akademisyenlerden olusmasinin olumsuz bir
sonucu da vardi ¢ilinkii miisabakalar ¢ercevesinde iiretilen siirlerin biiyiik bir

boliimiiniin edebi degerden yoksun oldugu sonucu ortaya ¢ikmaktaydi.

1830’larda Yunanlilarin ulusal itibarin1 yeniden elde etmesi, kendine
0zgl 6zelliklere sahip bolgesel bir edebiyatin gelismesine uygun sosyopolitik
kosullar1 yaratirken, 1880’lere gelindiginde ise 1880 edebiyat kusaginin (Yeni
Atina Ekoliiniin) olusumunu gerc¢eklestirmesiyle Atina Romantik Ekolii yaratici
dongiisiinii tamamlamistir. Bu nedenle, Yeni (veya Ikinci) Atina Ekolii olarak
adlandirilan 1880 Kusagimin (I'evid tov 1880) ortaya ¢ikmasindan sonra, Atina
Okulu/Ekolii adlandirmasina Eski veya Birinci sifati eklendi. Eski ve Yeni
sifatlari, siireklilik-farklilik iliskisi yoluyla 1880’den o6nceki ve sonraki iki
edebiyat ekoliinii tanimlar: Ikinci Atina Ekolii, ayn1 entelektiiel alanda, Atina’da
gelismis, gecmisin unsurlarini 6ziimsemis, ancak romantik iislubu ve onun
hakim dili olan katharevousay1 reddetmistir. S6z konusu terim ayn1 zamanda 19.
yiizy1l Yedi Adalar edebiyatina génderme yapan Yedi Adalar Ekolii terimine de
zithik teskil etmektedir. 19. ylizyillda Atina ve Yedi Adalar arasindaki cesitli
kiiltiirel farkliliklar arasinda en temel farklilik dilde goriiliir: Yedi Adalar’da halk
dili yani dimotiki hakim olurken, Atina’da katharevousa hakim idi. Giiniimiiz
arastirmacilari, Atina Ekolii teriminin yanlis oldugunu diistinmektedirler, ¢iinkii
1830-1880 doneminin Atina edebiyat hayatinda, onun etrafinda bir edebiyat
¢evresi olusturan ve sonraki nesiller i¢cin anlamli bir referans noktasi olan dnde
gelen bir sahsiyet bulunmamaktadir ancak Yedi Adalar Ekolii Dionisios
Solomos’un ¢evresinde sekillendigi i¢in bu ekole Yedi Adalar Ekoli veya

Solomos Ekolii de demekteydiler.

Konstantinos Th. Dimaras ve G. Veloudis gibi baz1 arastirmacilar, bir
Atina romantizminin olmadigini ve isin Oziinde bunun bir klasisizm ve
romantizm karisimi bir akim oldugunu sdylemektedirler. Ciinkii Birinci Atina
Ekoliinde romantizmin yani sira klasisizmin de yogun bir etkisi vardi. Aslinda
klasik ruhun etkisi sadece edebiyata degil, donemin tiim sanat tiirlerine ve

egitimine de sirayet etmisti. Bu nedenle, ¢ogu kez es zamanli olarak, ayni
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yazarlarda, bir yandan romantizmin, diger yandan klasisizmin 6zellikleri bir

arada bulunur veya bu 6zellikler birlestirilir.

Birinci Atina Ekolii’nilin en temel 6zelligi romantizm akimindan hem
etkilenmis olmas1 hem de bunu gerek siir alaninda gerekse diiz yaz1 alaninda
kullanmasidir. Ancak Yedi Adalar Ekolii siirinde de romantizmin izlerine
rastlansa da Eski (Birinci) Atina Ekoliiniin, romantizmin yeni kurulan Yunan

devleti edebiyatinda gelismesinde katkis1 daha fazladir.

Birinci Atina Ekolii’niin genel o6zellikleri ise kati bir sekilde
katharevousa kullanimi ile dimotikinin sadece halka yonelik kaleme alinan
kahramanlik siirlerinde kullanilmasi, Fransiz romantizminden biiyiik oranda
etkilenme, Fenerlilerin siir yapilarinin etkileri, 6zellikle vatansever siirlerde halk
tirkiilerinin  yiizeysel taklidi, bi¢imde o6zensizlik, kelimelerin gercek
anlamlarmin disinda kullanilmasi ve bilhassa gerileme doneminde yogun bir
karamsarlik durumu ve olimi kabullenilmislikle belirginlesen ruh hali agir

basmaktadir®®.

Birinci Atina Ekoliiniin temsilcileri ise Panagiotis Soutsos, Aleksandros
Soutsos, Aleksandros Rizos Rangavis, Dimitrios Paparrigopoulos, Spiridon
Vasileiadis, Theodoros Orfanidis, Georgios Zalokostas, loannis Karasoutsas,
[lias Tantalidis, Dimosthenis Valavanis ve Ahilleas Parashos’dur, ancak bu
isimlerin ¢ogu hikaye tiirlinde eser vermemislerdir. 1830-1880 yillar1 arasindaki
eserlerin biiyiik bir boliimii siirden ibarettir ¢iinkii yeni kurulan Yunan

devletinde edebiyatgilar hala diiz yazi tiirlerini benimseyememislerdir.

Yeni kurulan Yunan devletinin ilk yillarinda diizyaz: alanindaki iiretim
maalesef siirdeki kadar olmamakla birlikte dénemin diizyazisina hakim tiir ise
romandi. Hikaye iiretimi ise daha azdi. Eserlerde tercih edilen dil katharevousa

olup dénem igerisinde ilk baslarda halkin kullandig1 basit, giinlik konugma

64 Alexandra Marina Dapoudani, Cagdas Yunan Edebiyatinda Birinci Atina Ekolii (1830-1880)
ve Atina Romantik Akimi Siirlerinde Pesimizm, (Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Balkan Calismalar1 Anabilim Dali, Basilmamis Doktora Tezi), Edirne 2021, s. 88.
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seviyesinde iken zamanla daha kat1 ve arkaik bir yapiya birinmistiir. Kaleme

alinan romanlarin temel konu kaynagi romantik agk ve tarihi romandir.
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1.2. Cagdas Yunan Hikayeciligi

Hikaye, 19. ylizyilda gelisen mecmua basini ile ortaya ¢ikan bir edebi
tiirdiir®®. Anlatisal nesrin bir alt dali olarak, hikdyenin kesin bir tanim1 yoktur;
farkli ozelliklere sahip birgok degisim gecirmistir®®. Bu sebepten dolay1 da
hikdyeyi tam ve net bir kaliba koymak imkansizdir®’. Baz1 arastirmacilar, bir
hikayenin 500 ile 30.000 kelime arasinda olmasi gerektigini savunsa da eserin

yalnizca bir vakay1 anlatmasi yeterli degildir®®,

Hikaye; az ya da ¢ok tamamlanmis, son haliyle kurgusal, yani
uydurulmus bir hikayeyi (mit ya da konu) ortaya koyar veya anlatir ve sonunda
da onu gergekmis gibi okuyucuya sunar®. Boyle durumlarda hikdyenin ana
malzemeleri, biinyesinde barindirdigi sahislar ve onlarin davranislaridir. Ancak
bazi durumlarda ise insan eylemleri degil daha ¢ok diger canlilarin eylemleri de
hikdyenin ana malzemesini olusturmaktadir. Insan ve diger canlilarin
eylemlerinin tercih edilmedigi noktalarda ise hikayenin odak noktasini bir hayal

tiriinii olusturabilmektedir’®.

Ismail Cetisli’ye gore hikdye anlatma eylemi iizerine kuruludur. Roman
ve hikaye arasindaki temel fark, romanin daha genis bir olay silsilesine ve farkli
bakis acilarina sahip olmasidir. Hikayelerde anlatici genellikle sabit ve her seyi

bilen bir figiirdiir’®.

Baz1 aragtirmacilara gore hikaye ve roman arasindaki tek farki
hacimleri olusturmaktadir. Ancak boyle bir tiir ayrimima gidilmesi dogru

degildir, zira {inlii Fransiz yazar Albert Camus, L Etranger (Yabanci) isimli

8 Sofia Ntenisi, “Eicaymyn”, To dufyquo otqy edinviny kol oug Eéveg Aoyoteyvies. Oswpio-
ypopi-mpocinyn, Exdooeig Gutenberg, Adiva 2009, s. 11.

% Hristoforos Milionis, To Aujynua, Exdéceig Zappara, Adnva 2002, s. 9.

67 Giorgos Valetas, a.g.e., s. 9.

8 Sofia Ntenisi, a.g.m., s. 11.

8 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 9.

0 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 9-10.

™ ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris — 2. Hikdye — Roman — Tiyatro, Akcag Yayinlari,
Ankara 2014, s. 21.
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eserini bir hikaye olarak tanimlasa da eser edebiyat camiasinda roman olarak

anilmaktadir’?.

Hikaye ve roman arasindaki en temel 6zellik, bakis acilarinin ¢coklugu
ve olaylar silsilesinin biiyiikliidiir. Bunun yani sira, hikaye ayricalikli bir anlatici,
her seyi bilen ya da yazarin tanikligina basvurdugu birisi tarafindan
anlatilmaktadir”. Bu fikre gore de Albert Camus’niin La Peste (Veba) isimli
romant hacmine nazaran hikdye olarak degerlendirilebilir ¢ilinkii eserin

baskahramani, Rieux isimli doktorun giinligiidiir.

Ayrica, hikayenin romandan ayrildigi bir diger nokta ise, hikayenin
gelisimi, yogunlugu ve giicliyle ayirt edilir bu da genel olarak dil ve ifadenin
hikdyede biiylik 6nem tasidigini gostermektedir. Bir de anlaticinin bakis agisi

romanin aksine sabit ve nettir’®.

1863 yilinda Emile Littre’nin tinlii sozliigiinde hikaye i¢in de bir tanim
bulunmaktaydi, Littre’ye gore hikdye ve roman arasinda hicbir fark
bulunmuyordu ¢iinkii ikisi de sahte ve gercek olmayan anlatimlardan meydana
gelmekte ya da bdyle bir sey olarak kabul edilmekteydi’. Isin 6ziinde ise hikaye,

tiim yapay ogeleri kullanarak bir olay1 anlatmak i¢in kullanilan bir terim idi’®.

Ancak alan yazinini inceledigimiz zaman edebi tiirler igerisinde sadece
roman ve hikayenin olmadigini gormekteyiz. Novella ve mit de edebi tiirler
icerisinde yer almakta olup belli durumlarda hikaye ile karistirilmaktadir.
Hikayenin yapis1 ve formu novella ile benzerlik gostermektedir. Her ne kadar
novella, hikdayeye oranla daha genis ve uzun olsa da aralarindaki benzerlik
yadsmamaz. Hikaye, olay veya olaylar anlatir’’. Bu olay veyahut olaylara olay
orgiisii veya vaka zinciri demek de miimkiindiir. Bilhassa novella da ne

romandan ne de hikayeden biiyiik farkliliklara sahiptir. Romandan hacim olarak

2 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 10.

8 Necip Tosun, Modern Oykii Kurami, Hece Yaymlari, Ankara 2018, s. 205-206.
™ Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 11.

S Giorgos Valetas, a.g.e., s. 9.

76 Necip Tosun, Oykii Terimleri..., s. 165-166.

"7 1smail Cetisli, Metin Tahlillerine..., s. 23.
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daha kii¢iik olup yazarin vurgulamak istedigini veya one ¢ikarmak istedigi bir
olay ve kisiyi anlatan bir edebi tiirdiir. Mit ise hayvan ve bitkiler arasinda gecen

kiiciik vakalar1 anlatan edebi bir tiirdiir’®.

Hikdyenin en o6nemli unsuru, konusudur, zira anlatim bu konu
ekseninde gelisecektir. Yapi ise bu konu ekseninde islenecek olan vakalarin
sunulmasinda yardime1 olacak sahis kadrosu iizerine insa edilip son olarak da
anlatilanin yer ve zaman ile uyumu mekanda son bulacaktir’®. Kisacasi, olay
orgiisti, sahis kadrosu, mekdn ve zaman bir hikdyenin iskeletini teskil

etmektedir.

Her ne kadar hikayeyi tam bir ¢ergeve igerisine koyamasalar da ¢agdas
Yunan edebiyatinin uzak atalar1 olan eski Yunan — Roma (Greko-Romen)
cagmin kisa anlati eserlerinde (Egriboz ya da Avci®®), Dogu’nun geleneksel
anlatimida (Binbir Gece Masallari) ve Bizans Imparatorlugunun Dogu ile
iligkilerinin yogun oldugu donemde kaleme alinan eserlerde (Varlaam ve
Toasaf®') hikayenin ilk izlerine rastlamaktay1z®. Yakin atalar1 olarak ise italyan
yazar Boccaccio’nun tahminen 1349-51 yillarinda kaleme aldigi Dekameron u

gosterilmektedir.

Yunan dilbilimci ve edebiyat¢r Yannis Psiharis Narlar ve Elmalar
(P6da ko MAAa) isimli eserinde yeni kurulmus Yunan devletinin edebiyatinin

olugmasi i¢in gerekli olan kosullar1 s0yle yazmistir:

“Bir millet i¢in kritik an, diizyazi yazmaya bagladigi andir. Bunu
biiyiik bir filozof fark etmis, bugiin Yunanistan’'da da goriiyoruz.
Diizyazi; sagduyu, diistince, sabir, ¢alisma ve muhakeme anlamina
gelecektir, ayni zamanda hayal giicii ve elestiri anlamina da gelecektir,

siir ve bilgelik, delilik ve bilgi anlamina da gelecektir, ozgiirliik

8 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 11; Giorgos Valetas, a.g.e., s. 10.
™ Giorgos Valetas, a.g.e., s. 13.

8 EvBoiog | Kuvnyog, Dion Hrisostomos’un eseri.

81 Baprodp kot Iodcag, loannis Damaskinos’un eseri.

8 Sofia Ntenisi, a.g.m., s. 13.
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anlamina da gelecektir ve bunun tadim c¢ikarmak igin oOnce usta

olmaniz, zihninizin ve ruhunuzun efendisi olmaniz gerekir.”®

Cagdas Yunan edebiyati diizyazisina Yannis Psiharis’in soziini ettigi
kritik an ge¢ gelmistir, zira bagimsizliklarini kazanip yeni bir devlet kurmalari
da ge¢ olmus bir olaydir. Ancak, ayaklanmadan sonra diizyazinin da
Avrupa’daki gibi hemen gelismesi imkansiz bir olaydi®*. Gerekli sartlarm

saglanmasi ve belli bir birikimin olugmasi i¢in zamana ihtiyag vardi.

18. yiizy1ldaki Yunan Aydimlanmasindan®® sonra her ne kadar yazilis
motivasyonunda edebi bir maksat olmayan anlati tiiriinde bir¢ok eser kaleme
alinmis olsa da bu eserler anlatisal Ozellikleri sebebiyle One ¢ikmaktadir.
Bunlarmn 6nde gelenleri Soumelis’in Halkin Isyan: (Pepmelid tov momoldpmyv)
ile Kesis Efthimios’un Galaksidi nin Vakayinamesi (Xpoviko tov I'aha&idiov)
idi®. Bu eserlerden ikincisi dénemin konusma dilini oldugu gibi yansitmakla
beraber tarihi olaylar, efsaneler ve fantastik anlatimlari ile de digerlerinden
ayrilmaktadir. Edebiyat tarihgisi Linos Politis bu eser i¢in “halk mitolojisinin

iklimi icerisinde” tabirini de kullanmistir®’,

Romantizm akimi hem Avrupa hikayeciligini hem de ¢agdas Yunan
hikdyeciliginin  temellerini  olusturmaktadir®.  Ozellikle de Avrupa

romantizminin ilk ¢ikis edebiyatlarindan birisi olan Fransiz edebiyatindan bu

8 Yiannis Psiharis, Péda xor Miia, Exdéceg Eotia, A0fva 1907, s. 254,

8 Kostas Stergiopoulos, “Eicayoywd”, H Haloétepy Heloypapio pac 1880-1900. And tic
apyéc e wg tov mparo Hoykoouio I[16lsuo, Topog 2T, Exddoelg LopokAn, Adnva 1997, s. 12.
8 Cagdas Yunan Aydmlanmas1 (Awpotioudc), 18. yiizyilin sonlari ile 19. yiizyilin baslarinda
Yunan toplumunda diisiinsel, kiiltiirel ve siyasi bir uyanis hareketi olarak ortaya ¢ikti. Avrupa
Aydimlanmasi’ndan feyz alan bu hareket, Osmanli Imparatorlugu’nun egemenligi altinda
yasayan Yunan halkinin yeni bir devlet kurma siireginde bagimsizlik, egitim ve kiiltiirel kimlik
arayisini giiclendirir. Adamantios Korais ve Rigas Feraios gibi 6nde gelen aydinlar, antik Yunan
kiiltiirii ve mirasin1 yeniden canlandirmay1 ve ¢agdas bir Yunan kimligi olusturmay1 amaglamigti.
Cagdas Yunan Aydinlanmasi, 1821 yilindaki Yunan Ayaklanmasi’na giden yolu acarak ¢agdas
Yunan devletinin kurulusunda 6nemli bir role sahiptir. Konstantinos Th. Dimaras, NeoeAlnvikog
Mopowtioudg, Exdooeig Epune, Abnva 2009, s. 1-9. Konuyu Aydmlanmanin egitim alanindaki
etkileri agisindan elen bir calisma igin bkz: Ibrahim Kelaga Ahmet, “Cagdas Yunan Aydinlanma
Hareketinin Cografyasi, Ortaya Cikis Siireci ve Egitim Alanindaki Etkileri”, Bat: Kiiltiir ve
Edebiyatlarinda Aydinlanma, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, s. 237-266.

8 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 82.

87 Linos Politis, Zvvortixij Iotopia..., s. 93.

8 Sofia Ntenisi, a.g.m., s. 14.
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kadar etkilenmesi ve onunla beraber ilerlemesi gerek o donemde yayimlanan
eserlerde gerekse giiniimiize kadar olan ¢ogu eserde izlerini gostermektedir.
Cagdas Yunan edebiyatinda hikdye teriminin kullanimi ilk kez 1797 yilinda
Spiridonas Vlantis (1782-1857) tarafindan Boccaccio’nun (1313-1371)
Dekameron adli eserinin terciimesi ile olmustur®. Bu terciimenin ardindan
hikdaye terimi yavas yavas hikayenin o6zelliklerini tasiyan diger edebi tiirlerin
yerine gegmeye baslamistir. Daha sonra novella terimi uzun hikayeleri ifade igin

de kullanilmaya baslanmistir.

Cagdas Yunan edebiyatinda hikaye tiirliniin ilk 6rnegi olarak Velestinli
Rigas’in (1757-1798), 1790 yilinda Viyana’da yayimladigi Duyarl Asiklar
Okulu (ZyoMj Ntehkdtov Epactédv) adli hikdye derlemesidir®®. Velestinli
Rigas, cagdas Yunan hikayesinin Oncii atas1 ve yaratici anlati edebiyatinin kendi
deyimiyle “hazci okumalarin” hem destekcisi hem de savunucusudur®.
Ardindan 1792 yilinda, her ne kadar anonim olarak yayimlansa da yazarinin
loannis Karatzsas (1767-1798) oldugu tahmin edilen ve igerisinde ii¢ ask
hikayesi bulunan Agskin Neticeleri (Epwtog Amoteléopata) isimli derleme

Viyana’da yayimlanmigtir®2,

Bu iki 6nemli eserin yami sira ¢agdas Yunan hikayeciligi iginde
Adamantios Korais’in (1748-1833) yeri yadsinamaz, zira Korais hem asgk
romaninin yayginlagsmasma hem de Yunan roman ve hikaye yazarlarinin
eserlerinin tekrar basimina katki yapmistir. Bunun disinda bizzat kendisinin
yazdig1 hikayeleri de bulunmaktadir®®. Bunlara &rnek olarak cagdas Yunan
hikayeciliginde 6nemli bir yere sahip olan 1794 yilinda basilan Riiya (Evomviov)

adli eseri, otuz alt1 6zgiin hikayeden olusan 1810 yilinda basilan eseri ve en

8 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 83.

% Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 83-84.
%1 Giorgos Valetas, a.g.e., s. 53.

%2 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 84.

% Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 86.
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bilenen hikayesi 1811 yilinda yayimladigi Papatrehas® (Iomotpéyoc)

verilebilir®,

Cagdas Yunan edebiyatinin tiim dénemlerinde oldugu gibi 1830-1880
doneminde de siirin aksine diizyaz1 anlatis1 tiirlindeki eserleri ge¢ ortaya
¢ikmistir. Diizyazi tiirline nazaran siir, Girit Ekolii’yle birlikte ve daha sonra da
Yedi Adalar Ekoli’nden Solomos ve Kalvos’un ortaya ¢ikmasinin ardindan
anlat1 tiiriindeki diizyazi eserleri az sayidaydi ve dagimik bir gériinlim arz

etmekteydi®®.

Birinci Atina Ekolii donenimde edebi {iretim edebiyatin hemen hemen
her tiiriinde olmustur; siir, roman, hikdye ve tiyatro®”. Dénemin siirlerinde
kelimelerden ziyade fikirler kullanilmis® olmakla beraber dénem
hikayeciliginde hikaye ve anlat1 tiiriindeki eserler, romantizm doneminde sinirl
sayidadir, icerik bakimindan zengin olmakla birlikte biiylik basarilara imza

atmamislardir®®.

Birinci Atina Ekolii, yaklasik elli yil boyunca Yunan edebiyat
sahnesinde 6nemli bir yer edinmis ve bu siire zarfinda bir¢ok edebi ¢evrenin
olugmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde kaleme alinan eserlerin biiyiik bir
kismi1, donemin 6nde gelen edebi mecmualari olan Efterpi'® ve Pandora’da’™
yayimlanmig olup eserler ya tefrika halinde ya da biitiin olarak sunulmustur.
Ozellikle Pandora, Fransizcadan yapilan hikaye terciimeleri ile dikkat

102

cekmistir'®2. Aleksandros Rizos Rangavis'in editorliigiindeki /ris'® dergisi de bu

donemde bircok hikayeye ev sahipligi yapmis, ancak giiniimiize ulasmamustir.

% Papatrehas, Incil’i gok hizli okuyan Papaz demektir.
% Giorgos Valetas, a.g.e., s. 60.

% Kostas Stergiopoulos, a.g.m., s. 11.

9 Kostas Stergiopoulos, a.g.m., s. 12.

% panagiotis Moullas, a.g.e., s. 46.

% Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 276.
100 Efterpi (Evtépmn) 1847-1855

101 pandora ([Mav8dpoe) 1850-1872

192 Linos Politis, @uora tng..., s. 104.

103 fris (Ipic)
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Birinci Atina Ekolii’niin en énemli temsilcileri Aleksandros Soutsos
(1803-1863) ve Panagiotis Soutsos (1806-1868) kardesler ile Aleksandros Rizos
Rangavis (1809-1892) idi. Bu yazarlarin Fransa’da egitim almis olmalar1 ve Bati
edebiyatin1 yakindan takip etmeleri, Yunan edebiyatina Avrupa romantizminin
etkilerini tasimalarini saglamistir'®. Eserlerinin ¢ogu siir niteliginde olsa da
diizyaz tiiriinde kaleme aldiklar1 eserlerde giinlilk yasami abartili bir bigimde
yansitmiglardir. Donemin yazarlari, dilsel olarak giderek antik bir karakter
kazanan katharevousay1 benimseyerek, eserlerinde bu dili kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Bu baglamda, Birinci Atina Ekolii, Yunan edebiyatinda hem

bicimsel hem de icerik ag¢isindan 6nemli doniisiimlere taniklik etmistir'®.

Anlatisal diizyaz1 eserlerinin daha etkili bir sekilde gelisebilmesi igin
belirli 6zel kosullara ihtiya¢c vardir. Bu kosullar arasinda ilk olarak yeni
kurulmug Yunan devletinin ulusal bagimsizligin1 giivence altina almis oldugu
bir toplumun olusmasi, hikdye ve roman tiiriinde eserler verebilmek igin hiir,
bagimsiz ve liretken bir toplumun teskili ve gercek hayattan beslenmesi i¢in canli

bir giinliik hayatin olusmas1 yer almaktadir'%,

Bagimsizligim1 kazanan Yunanistan’in ilk elli yillik dénemini elinde
tutan yazarlar Eski Atina Ekolii 'nii temsil etmektedirler. Bu donemde bir diizyazi
tirli olan romanin ilk Ornekleri sunlardir: Panagiotis Soutsos’un Leandros
(Aéavdpog) (1834), Aleksandros Soutsos’un 1831 Siirgiinii (EE0piotog TOU
1831) (1835), Grigoris Palaiologos’un Cilekes (IToAvmabnc) (1839) ve Ressam
(Zoypaopoc) (1842) romaniyla Aleksandros Rizos Rangavis’in Mora Krali
(AvBéving tov Mopémc) (1850) romanidir.

Birinci Atina Ekolii hikayeciliginin ilk 6rneklerinin yazar1 Panagiotis
Soutsos (1806-1868) olarak kabul edilmekte olup 1833 yilinda sahibi oldugu
Ilios (HMog) isimli gazetede yayimlanan Bir Papagan’in Amlari

(Amopvnuovebpoto €vog yirtakoy) ve tamamlanmamis bir hikaye olan

104 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 88.
195 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 88.
106 Kostas Stergiopoulos, a.g.m., s. 11.
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Trishiliopihos (Tpwoyildénnyog) isimli anonim iki hikdye soziinii ettigimiz ilk
ornekleri olusturmaktadir’®’, flios isimli bu gazete-dergide hikayeler genellikle
tek sayida tamamen yayimlanmaktaydi ancak eserin uzun olmasi durumunda

hikaye tefrika seklinde iki-ii¢ sayida okuyucu ile bulusturulmaktaydi®,

Bu donemde hikaye tiiriinde en ¢ok iiretimi yapan ve ayni zamanda da
cagdas Yunan hikayesinin babasi olarak kabul edilen Aleksandros Rizos
Rangavis (1809-1892), yaklasik otuz hikdye kaleme almistir. Yine bu donem
icerisinde hikayelerinden olusan bir cilt eseri yaymmlamis olan Ioannis
Deligiannis (1815-1876), Georgios Pop (1874-1946) ve Konstantinos Ramfos
(1776-1871) da birgok hikaye kaleme almiglardir'®.

Bahsi gecen bu hikdye yazarlarinin eserlerinin konularinin biiyiik
¢ogunlugu, Yunan gergekligini gormezden gelerek ya rityadaymis gibi yasamlari
(Leandros) ya gozyasi dolu hikayeleri (Sakiz Adasinin Yetimi) ya da gergek tarihi

(Mora Krali) konu olarak segmekteydiler!?.

Birinci Atina Ekolii doneminde hikaye tiirlinde kaleme alinmis ve
yayimlanmis eserler sunlardir; loannis Deligiannis (1815-1876) Hikdyeler
(Amynmpata), Dimitrios Pantazis Hikdyeler ve Kurgular (Amynpoto ot
Mvuborhaotior), Konstantinos Pop Resimler (Ewovec) ve Sahneler (Zxnvég),
Aleksandros Rizos Rangavis (1809-1892) Hikdyeler (Amyfuota),
Konstanstinos Ramfos (1776-1871) Hikdyeler (Amynuata) ve Katsantonis
(Katoavtdvng) isimli anlatisi, anonim olan Yunanistan'da Askeri Yasam
(Ztpatiotikny (o ev EALGOL) isimli eser ve Dimitrios Vikelas’in Loukis Laras

(Aovkng Adpog) isimli eserittt,

107 Evripidis Garantoudis, a.g.m., s. 1661.

108 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H mpomapacKELAGTIKY TEVINKOVIOETIL TOV VEOEAAVIKOD
dmynuatog. po Tpdtn wpoctyyion”, To oujynuo oty eAnvikn koir otg EEveS LoyoteyVvieg.
Oswpia-ypapi-rpdoinyn, Exddoeic Gutenberg, Adnva 2009, s. 195.

199 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 89.

110 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 89.

111 Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 277-279.
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Yine bu donemde hiciv agirlikli anlatilara, kotiileme igerikli metinlere
ve yabanci hikayelerin g¢evirilerinin yani sira ¢ocuklar i¢in hi¢bir edebi degeri

olmayan kisa hikayelere rastlanmaktadir'?.

Erken donem hikayeciligi olarak da adlandirilan 1830 ile 1840 yillar
arasinda biiylik ¢ogunlugunun mecmualarda yayimlandigi, yarisindan fazlasinin
da daha sonra yazarlarin eserlerinde yer vermis oldugu toplamda on bir eser

piyasaya ¢ikmistir''®

. Asag1 yukar1 yilda bir eser seklinde bir edebi iiretim soz
konusuydu. Bu iiretimin de ilk eseri Panagiotis Soutsos tarafindan kaleme alinan
ve 1833 yilinda yayimlanan bir seyahat hikayesil!* yer almaktadir'!®. Daha
sonraki yillarda ise dort eser yayimlanmigtir ancak Efterpi isimli mecmuanin
kurulmasiin ardindan hikaye iiretiminde bir artis gézlenmektedir. Efterpi’nin
ardindan iiretim kirk sekize yiikselmis olup tiim eserler mecmualarda

yayimlanmaya baslamigstir'®®,

llerleyen yillarda hikdye iiretimi piyasaya ¢ikan yeni mecmualar
sayesinde artis gostermektedir. 1850 yilinda piyasaya ¢ikan Pandora isimli yeni
dergi, hikaye tiretimine katk1 saglayarak eserlerin okuyucuya ulagmasinda biiyiik
rol oynamaktadir. 1855 yilinda Efterpi’nin yaymn hayatina ara vermesi
neticesinde Pandora, halka hikaye ulastirma boyutunda biiylik bir ivme
kazanmis olup Atina isimli bagka bir hikdye yayimlayan gazetenin varligini

ilerleyen iki y1l boyunca kétii etkilemistir'!’.

Her ne kadar Efterpi ve Pandora’nin iiretimi azalsa da 1850 ve 1860

yillar1 arasinda yetmise yakin hikdye mecmualarda yayimlanmis olup dort tane

de hikaye derlemesi'®® kitap olarak piyasaya ¢ikmistir®,

112 Faidonas ve Glikeria Mpoumpoulidou, a.g.e., s. 281.

113 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H nponopackevootiky mevinkovaetia...”, S. 195.

14 Panagiotis Soutsos, Seyyah Mektuplar: (Emctoloi mepmyntov), isimli bu eser Giines
gazetesinde 4-18 Temmuz 1833 tarihinde tefrika edilmistir.

115 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H mpomopacKevooTIKy TEVINKOVTAETiaL...”, S. 196.

116 Gos. Yer.

117 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H mponopackevooTiky mevinkovtaetio...”, s. 196-197.

118 Aleksandros Rizos Rangavis’in mecmualardan bagimsiz olarak yayimladigi 1855, 1857 ve
1859 yillarinda yayimladig1 dort hikdye derlemesi mevcuttur.

119 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H nponapackevactiky tevinkovastia...”, s. 197.
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Bagimsizligin1 kazanan Yunanistan’in hikayeciliginin ilk eseri olarak
Aleksandros Rizos Rangavis’in Dimos ve Eleni (Afquog kot EAévn) adli manzum
hikayesi gosterilmektedir'?’. Zira, bu hikdye cagdas Yunan hikayeciligine bir
121

epillio** olarak degerlendirilmektedir, ¢iinkii o donemde icra edilen siir

yarigmalarma ragmen hikaye tiiriinde ortaya ¢ikmustir. Bu eserin bir diger

ozelligi ise, romantizmin Yunan hikayeciligine girisi sayilmasidir'??,

Aleksandros Rizos Rangavis, manzum hikaye tiiriindeki eserinden
sonra ihtilal sonrast Yunanistan’in ilk nesir hikdye 6rnegini kaleme almistir.
Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Ar golaxai | | kepoliki mown) 1836 yilinda
yayimlanmustir'?, Rangavis’in bu kisa manzum hikayesi baharmn sonlarmdaki
aceleci bir badem agacina benzemektedir ¢iinkii Rangavis’in hikaye tiiriine

dénmesi on bes yil slirmiistiir.

Birinci Atina Ekolii’niin hikaye tiirtindeki ilk bagimsiz yayini nispeten
erken bir tarih olan 1845 yilinda loannis Deligiannis’in Hikdyeler adli eseri ile
gerceklesmistir. Yine ayni donemde hikaye tiiriinde en fazla eser iireten yazar
ise eserlerini tig ciltte (1855, 1857, 1859) toplayan Aleksandros Rizos Rangavis
idi. Ancak onun hikayelerindeki mekan, Yunanistan olmayip hikayelerin Yunan
gercekligiyle de pek ilgileri yoktur. Rangavis’in hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugu

yabanci yazarlarin eserlerinden ya uyarlama ya da ¢eviridir.

Birinci Atina Ekolii yazarlari, kahramanlik basarilarini kaleme
aldiklarinda Yunan gercekligine daha fazla yaklasmakta ve daha fazla Yunan
olmaktadirlar'?* hikayelerinde bu konular1 tercih eden yazarlarin eserlerinde
milliyetcilik ve ulus bilincini pekistiren konular da yer almaktadir. Bunun en

belirgin bir 6rnegi loannis Pitsipios’un 1848 yilinda kaleme aldigi Maymun

120 Giorgos Valetas, a.g.e., s. 73.

121 ExdAho: Epillio; antik Yunan edebiyatinin 6liigiilii bir tiirii olarak adlandirilir ve pispeten
kiigiik boyutlu, epik dgeler veya bir tema igeren veya bir destanin parcasi olan yazilara verilen
edebi bir terimdir.

122 Stesi Athini ve Evdokia Paradeisi, “Afpoc ku EXévn”, Aeéiké Neoelinvikiic Aoyoteyviag.
Ipoowna-Epyo-Pebuara-Opoi, Exdoceg [Tataxn, Abva 2021, s. 495,

123 Giorgos Valetas, a.g.e., s. 74.

124 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 92.
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Ksouth veya Yiizyilin Ahlaki (I1ibnkog Zovb M ta O tov awdvoc) adli uzun

hikaye tiiriindeki hiciv agirlikli eserdir'?.

Aleksandros Rizos Rangavis’in Noter (ZvppoAatoypdpog) isimli eseri
ile Ioannis Pitsipios’un Maymun Ksouth veya Yiizyilin Ahlak: (I1i0nioc Zovd 1
o 10N tov audvog) isimli eseri hem Yunan gergekligini yansittilar hem de
donemin edebiyatinin izlemesi gereken yolu gosterdiler'?®. Ancak asil yon
gosterici olan, 1870-71 yilinda anonim olarak yayimlanan Yunanistan 'da Askert
Yasam (Ztpatiotiky {on ev EALGS1) adli eserdir?’. Eser, birinci sahis agzindan
kaleme alinmis olup Megali Idea diisiincesiyle dolu, Bogaz’in Avrupa
yakasindaki bir Tirk yerlesim yerinde yetismis bir Yunanlinin/Rumun
macerasini anlatmaktadir. Ancak bu eser daha ¢ok etkileyici anlatimi, dilinin ¢ok
iyl kullanilmis olmasi, etkileyici sahnelerinin olmasi, gercek hayattan kisileri
kullanmasi, carpici diyaloglara yer vermesi, espri anlayisi, samimiyeti ve
ozellikle de hikayeyi anlatan kisin olaylar1 net ve derinden gorerek bu bakis

acisiyla anlatmasindan dolayi digerlerinden ayrilmaktadir'?,

Birinci Atina Ekolii doneminde kaleme alinan hikayeler konularina
gore tasnif edilmektedirler. Yapilan bu tasnifte hikayeler ilk olarak iist gruplara

ayirmakta daha sonra da bu hikayeler baska alt gruplara ayirmaktadir!?®,

[k iist grupta hikayeler konularma gore yerel (Yunanistan merkezli) ya
da yabanci (Yunanistan merkezli olmayan) temali olup olmamasina gore
ayrilmaktadir. Bu st grubun birinci alt grubunu Bati konulu eserler yani
konularmi1 Bati’dan ve Amerika’dan alan eserler olusturmaktadir, ikinci alt
grubu ise Dogu eksenli eserler yani konularmi gerek Tirk veya Arap
diinyasindan gerekse Uzak Dogu iilkeleri olan Hindistan veya Cin’den alan

eserler olusturmaktadir.

125 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 92.

126 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 93.

127 Gos. Yer.

128 Hristoforos Milionis, a.g.e., s. 94.

129 Sofia Ntenisi, “1830-1880: H mponapackevactiky tevinkovaetia...”, s. 200.
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Il. BOLUM

2.1. Roman ve Hikayede Icerik

2.1.1. Zaman

Zaman, bir eserde hacme bakilmaksizin i¢erisinde vuku bulan olaylarin
yasandigi, olup bittigi, cereyan ettigi nesnel, vaka ve anlatma zaman dilimlerini
karsilayan bir edebi terimdir®*. Bir hikdyeyi anlatirken kullanilan zamanlar,
anlatma eyleminin gerceklestigi zaman noktasiyla dogrudan ilgilidir, ¢linkii
konusmanin simdiki zamani (discourse-now) anlaticinin gsimdiki zamani iken

hikdyenin simdiki zaman1 (story-now) ise kahramanlarin simdiki zamanidir3L,

Diizyazinin en 6nemli iki tiirli olan roman ve hikaye aslinda énemli bir
zaman sanatidir, zira genis bir zaman c¢izgisine yayilan olay, durum, olgu,
yasanti, duygu, hayal ve diislince ogeleri belli bir diizen ve akis igerisinde
sunulmakta ve zamana bagimli olarak asil degerlerini bulup idrak

edilmektedir®2,

E. M. Foster Aspect of the Novel isimli eserinde “... bir romanda her

1335

zaman bir saat vardir~>>” ve “romanin temelini olusturan hikaye, olaylarin zaman

sirasina gore anlatilmasidir™®*” der.

Zaman kavrami, roman ve hikaye gibi yeni tiirlerde degiskenlik
gosteren zamanlarin, donemlerin, ylizyillarin, senelerin bir gostergesi iken
geleneksel anlati metinlerinde olaylarin gegmekte oldugu donemleri net bir
sekilde okuyucuya sunamamaktadir'®®. Zira, bu tiirlerde net zaman ikinci plana

itilip muglak ifadeler 6n olana ¢ikmaktadir.

180 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2013, s. 126.

181 Georgos Kallinis, Eyyepidio Apnynuotoloyios. Eicaywyh oty teyviki e a@iynong,
Exdooeic Metaiyuio, ABriva 2005, s. 81.

182 Mehmet Tekin, Roman Sanati 1. Romanin Unsurlari, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2020, s. 117.
133 E, M. Foster, Aspects of the Novel, Penguin Books, New York 1927, s. 50.

134 E. M. Foster, a.g.e., s. 51.

135 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 127.
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Nurullah Cetin Roman Céziimleme Yonetimi isimli eserinde diizyazi
tiriindeki eserlerde gegen zamani iic ayri zaman kavrami olarak sdyle ele

almaktadir®3®:

2.1.1.1. Nesnel Zaman: Kozmik zaman olarak da gegmekte olup
takvime bagl olan, yani okuyucunun zaman algisi ile es olan zamani ifade

etmektedir.

2.1.1.2. Vaka Zamam:: Hikayenin anlatildigi zamandir. Eserde
olaylarin gergeklestigi, okuyucuya sunuldugu zaman dilimidir. Vaka zamant,
nesnel zamanin tamamini kapsamayan, yalnizca vakalarin gerceklestigi zamani
ifade eden zaman terimidir. Vaka zamaninda cereyan eden olaylar, ya nesnel
zamanda gerceklestigi haliyle ayn1 ya da ister kesintilere ugratilarak ister

Ozetlenerek veyahut genisletilerek ii¢ bi¢imde okuyucuya sunulmaktadir.

Aynen aktarma: Olaylarin nesnel zamandaki gibi birebir okuyucuya

anlatilmasidir.

Ozetleme: Olaylarin nesnel zamandaki gibi tam ve detayli olarak degil,
belli kesintilere maruz birakarak okuyucuya anlatilmasidir. Sadece yazara gore

onemli goriilen noktalar kaleme alinir.

Genisletme: Olaylarin nesnel zamana paralel olarak aktarilmasi devam
ederken yazarn Onemli gordiigii vaka veya kisileri daha detayli olarak

aktarmasidir. Genellikle i¢ konusmalar ve geriye doniitler kullanilir.

2.1.1.3. Anlatma Zamani: Eserde gecen olaylarin iiglincli bir kisi

tarafindan 6grenilip okuyucuya aktarildigi ve sunuldugu zamandir.
2.1.2. Mekan

Mekan, roman ve hikdyeye has olan vaka ve vaka zincirleri ile

karakterlerin bulustugu bir sahnedir’®’. Diizyaz: tiiriinde mekan, bir hikyenin

13 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 127-132.
187 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 133; Mehmet Tekin, a.g.e., s. 137.
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138

gectigi yer olarak kullanilmaktadir'=°. Mekan, diizyaz tiirlerinde genellikle iki

alt baslikta incelenmektedir:

2.1.2.1. Somut Mekanlar: Eser icinde yer alan karakterlerin gergek
hayatta yasadiklar1 ve hareket ettikleri mekanlar1 ifade etmektedir. Somut

mekanlar genellikle diizyazida iki farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Ac¢ik Mekan: Olaylarin gerceklestigi; sokak, meydan, koy, kasaba,
sehir, lilke, deniz, dag gibi acik alanlar1 ifade etmektedir.

Kapah Mekén: Olaylarin gerceklestigi; ev, oda, salon, daire, bina

igerisi gibi dort duvari olan kapali alanlari ifade etmektedir.

2.1.2.2. Soyut Mekanlar: Eser iginde gerceklesen olaylarin gergek
hayatta bulunmayan alanlardaki mekanlarini ifade etmektedir. Dort alt baglikta

incelenmektedir.

Utopik Mekan: Bu mekanlarda genellikle her sey son derece

miikemmel ve kusursuz olup, ideal mutlulugu sunan yerlerdir.

Fantastik Mekan: Bu mekanlar genellikle gercek hayatta karsimiza
¢tkmast miimkiin olmayan mekanlardir. Somut mekan ozellikleri tasimakla

birlikte fantastik 6geleri de biinyesinde barindirmaktadirlar.

Metafizik Mekan: Bu mekanlar genellikle dinlerin sundugu, gercekten
var olup olmadigint bilmedigimiz cennet ve cehennem gibi evren disi

mekanlardir.

Duyusal Mekan: Bu mekanlar genellikle karakterlerin duygu
diinyasina gore sekillenmekte olan karakterlerin ruhsal yapisina bagli olan

mekanlardir.

138 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 150.
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2.1.3. Kisiler Kadrosu

Diizyazi iirlinlerinin énemli bir kismini da kisiler kadrosu yani eserin
igerisindeki kahramanlar olusturmaktadir. Roman ve hikaye, birtakim sahislar

139

ile oriismiis sistemli bir metindir~". Kisiler genellikle bir eserde birincil veya

ikincil planda bulunulabilmektedirler.

Kisiler kadrosunu genellikle eser biinyesinde yer alan insanlar
olusturmaktadir. Lakin baz1 edebi eserlerde kisiler kadrosunu hayvan, esya, harf,
sayl, isaret ya da baska bir imge veyahut simge alabilmektedir'“°. insan disindaki
simge veya imgelerden meydana gelen figiiratif elemanlar cogu zaman insani
nitelikleri, eylemleri, hisleri veya diislinceleri okuyucuya sunmakla

yiktimliidiirler.

Ister roman olsun ister hikdye olsun bir eserdeki kisilerin genel

nitelikleri genel anlamda olumlu ve olumsuz olarak ikiye ayrilmaktadir:

Olumlu/lyi Kisiler: Yazar tarafindan iyi, giizel, faydali, toplumun
kiltiir ve ahlak degerleri ile olumlu olarak Ortiisen yapici kisilerdir. Bu kisiler

genellikle eserde ornek kisiler olarak sunulmaktadir.

Olumsuz/Kotii Kisiler: Yazar tarafindan koti, ¢irkin, zararli ve
toplumun kiiltiir ve ahlak degerleri ile olumsuz olarak Ortlisen kisilerdir. Bu
kisiler genellikle eserde zararli, yikici, korku, endise ve limitsizlik 6zellikleri ile

On plana ¢ikmaktadirlar.

Bir edebi eserde yer alan kisiler genel nitelikleri haricinde ayni
zamanda eser icerisindeki Ozelliklerine gore de tasnif edilmekte,
smiflandirilmaktadir. Nurullah Atag Roman Céziimleme Yontemi isimli eserinde

kisilerin siniflandirilmasini su sekilde yapmaktadir!4!:

139 Mehmet Tekin, a.g.e., s. 75.
140 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 142,
141 Nurullah Cetin, a.g.e., s. 146-158.
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2.1.3.3. Merkezi Kisi: Temel kisi, bagkahraman, esas kahraman, asil
kahraman gibi ¢esitli karsiliklar1 vardir. Bir eserdeki olay Orgiisiiniin biitiin

142

unsurlarinin merkezindeki kisidir**<. Merkezi kisi, bir eserde birincil konumda

bulunmaktadir ve iyi veyahut kotii 6zellikler sergileyebilir.

2.1.3.4. Tip: Bir toplulugun temel Ozelliklerini, esas niteliklerini
bilinyesinde barindiran ve o grubu temsil eden kisidir. Merkezi kisiden farkli
olarak bir eserde birden fazla tip bulunabilmektedir. Tip kavrami da kendi

icerisinde ikiye ayrilmaktadir.

“Tip kendi disinda bir seyi temsil eden roman kisisidir. Yani,

roman diinyasimin disinda kalan, dis diinyada mevcut bir kavrami ya da

bir insan tiiriinii temsil eden bir roman kigisidir.**”

Yapilarina Gore Tipler: Bu tipler yapilarina gore; olumlu-olumsuz,
Iyi-kotii oluslarina gére ve yazarin kendilerine yiikledigi eser igerisindeki isleve

gore tasnif edilirler.

Yiiceltilmis Tip: Idealize tip de denmektedir. Yazarin kurguladig
kusursuz bir tip olup yazarin diisiince Ve duygularini dile getiren ve temsil eden

bir kisidir. Bu tip genellikle olumlu 6zellikler sergilemektedir.

Ilkérnek: Arketip ve ilk model olarak da literatiirde kullaniimaktadir.
Bir milletin ya da toplulugun en eski atalarindan itibaren binlerce yillik
gecmisleri boyunca olusturduklar diisiince, duygu ve davranis benzerligine

dayanan ortak imge, tutum, tavir alis ve ruhsal kaliplardir.

Nihilist Tip: Nihilist, idealist degildir ve ideolojik, dini, milli, sosyal
degerlere kayitsiz kalir. Esas amaci fiziksel diinyay1r ve biyolojik varlig

korumak ve siirekliligi saglamaktir. Oliimden korkan tiptir.

142 philip Stevick, The Theory of The Novel, The Free Press, New York 1967, s. 144,
143 Berna Moran, “Roman Tip Olgusu ve Tipin Islevi”, Yazko Edebiyat, Say1 24, Ekim 1982.
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Konularina Gore Tipler: Bu tipler, temsil ettikleri degerlerin

konusuna gore siniflandirilan tiplerdir.

Sosyal Tipler: Topluma bagli ve toplum kaynakli, kisilerin dogustan
getirdigi degil; sosyal sartlar nedeniyle sonradan ortaya c¢ikmis olgulari,

durumlari, olaylar1, duygu ve diisiinceleri temsil eden tiplerdir.

Psikolojik Tipler: Kisiye bagli, birey kaynakli, kisilerin dogustan
getirdikleri soyut degerlerin genel ve yaygin bir deger olarak sergilendigi tip

tirtidiir.

Zihinsel Tipler: Entelektiiel tipler. Bu tipler, zihinle, disiinceyle,
sanatla, edebiyatla, felsefeyle, dinle kisacasi zihin faaliyetleriyle ilgili degerleri

temsil eden tiplerdir.

2.1.3.5. Yardima Kisiler: Bu kisiler, eserde tip ve karakter 6zellikleri
barindirmayan, olaym ya da dekorun tamamlanmasinda kendilerine ihtiyag
duyulmasindan 6tiirii eser igerisinde bulunan ve ara sira ihtiya¢ durumuna gore

sahnede yerlerini alan yardimci, ikincil unsurlardir.
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L. BOLUM

3.1. Panagiotis Soutsos (1806-1868)

Panagiotis Soutsos, Yunan romantizminin en énemli sairlerinden biri
olup c¢agdas Yunan edebiyati Birinci Atina FEkolii'nin Fenerli romantik
romancist ve ayni zamnda da bir sairidir. Gezgin (Odoutdpog) isimli siiri Atina
romantizminin ilk siiri olup Leandros** (Aéovdpoc) isimli romani ise ¢agdas

Yunan edebiyatinin ilk roman'*® sifatin1 tasimaktadar.

Fenerli dindar bir ailenin dokuz ¢cocugundan besincisi olan Panagiotis
Soutsos, Istanbul’un Arnavutkdy ilcesinde 1806 yilinda diinyaya geldi ve 1868
yilinda Atina’da vefat etti'*®. ilk okuma yazmay1 evlerine gelen dgretmenlerden
ogrenmeye baslayan Panagiotis Soutsos daha sonra 1816-1819 yillar1 arasinda
Sakiz Adasi1 Ortaokulunda (Gymnasio) kardesi ve ayni zamanda da tnlii bir
romantik sair olan Aleksandros Soutsos ile beraber egitim gordii’*’. Ardindan
1820-1823 yillar1 arasinda Paris’te lise egitimini tamamlayip Italya’nin Pavia
sehrinde yiiksek 6grenimine devam etti*®, 1820 yilinda kardesi Aleksandros
Soutsos ile Paris’e gitmesinin ardindan orada Korais’in gevresi ile tanigip hem
Fransizcasii gelistirdi hem de Fransiz edebiyatina olan bilgisini iist seviyeye

tasima firsatt buldu'°.

1825 yilinda Panagiotis Soutsos, Italya’daki egitimine ara verip isyanci
birliklerin ve politikacilarin hareketlerini takip ederek Osmanli Devleti’ne karsi

devam eden ayaklanmaya hizmet etmek igin isyan siirecinde olan Mora’nin

144 Leandros, 1834 yilinda Nafplio’da basilmis bagimsiz Yunanistan’in ilk romamidir. Eserin
0zgiin baskisinin kiinyesi soyledir: O Aéavdpog v [Mavayidtov Zovtoov. Ev Navmhio. Ex g
tormoypapicg Kovetavtivov Ioavvidov Zpvpvaiov. [Panagiotis Soutsos, Leandros. Konstantinos
foannidis Smirnaios Matbaasi, Nafplio.)

145 Henri Tonnet, a.g.e., s. 88.

146 |inos Politis, Iotopia thc Neoedinvixiig..., . 171.

147 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, Neoghnvikn Bifiodnin Idpvpa Koota ot Eiévic
Ovpavn, Abnva, 1996, s. 38.

148 Evripidis Garantoudis, “Zovtcoc IMavaywwtng”, Aefiké e Neoelinvikiic Aoyoteyviog.
Ilpéowrna, Epya, Peouara, Opot, Exdooei Iatdakn, Adnva 2007, s. 2054.

149 Aleksandros Samouil, H Halodtepy Heloypagio pag. And tic apyéc e we tov Ipwro
Hoykoouio Iodepo. 1830-1880, Topoc I'', Exdooeig Zokoin, Abnva 1996, s. 14.
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Nafplio sehrine geldi®. 1827 yilmin kisinda, yarim biraktigi egitimini
tamamlamak icin hiikiimetin basma gecen loannis Kapadistrias’in gegici
yonetiminden izin alarak, kardesi Aleksandros Soutsos ile birlikte Paris’e geri
donerler ve orada F. Guizot’nun tarih ve A. F. Villemain’in Fransiz edebiyati
derslerini takip ederler®. Yine aym yil igerisinde Savas Tiirkiileri (Acpotol

[oAepotipio) siir kitabini yayrmladi®®2,

Aleksandros Soutsos’un loannis Kapodistrias’a yazdig1 bir tavsiye
mektubuyla Nafplio’ya vardiginda, Subat 1830’da Senato Sekreterligi
pozisyonuna atandi®®3. Yunanistan’a gerceklestirdigi bu temelli doniis sayesinde
yazi ve edebiyata olan ilgilisini daha da gelistirme olanagina sahip oldu. Ancak,
yeni atandig1r bu mevkiden kisa bir siire sonra devlet bagkan1 Kapodistrias’in
cinayetini, 1831 yilinda Gezgin (Odowtdpoc) isimli dramatik siiri ile ayni ciltte
yayimlanan “Joannis Kapodistriasin Kalintist” (Asiyovo tov Iwdvvov
Kamodiotpia) isimli siirinde kutlamasi muhalif hareket sayildigindan
gorevinden uzaklastirldi®™*. Siki bir Kral Otto yandasi olarak yargiya girdi ve

95155

yiiksek mevkilerde yer buldu ancak 1843 yilinda “eterohthon oldugu i¢in

156

gorevine son verildi ve kardesi Aleksandros ile taslanarak siirgiine

gonderildit®.

Panagiotis Soutsos’un gerek ailesinden gelen Fenerlilik gerek
yurtdisindaki egitimi sirasinda Korais ve ¢evresi ile olan yakin baglari, gerekse
antik Yunan ve eski Yunancaya olan hayranliginin yani sira siyasal ortamdaki
asirt liberal tutumunun katt muhafazakara déniismesi neticesinde Megali Idea’y1
destekleme ve Biiylik Ulus {ilkiisiiniin ger¢eklesmesinin tek ¢oziimiiniin antik
Yunan’in yeniden dirilisi olma fikri ve bu hedefe ulasma yolunun da dilden

gecmesi diisiincesi, onu 1853 yilinda dilbilimsel bir manifesto sayilan Yazi/i

150 panagiotis Soutsos, O Aéavdpoc, s. 39.

151 Gos. Yer.

152 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 14.

158 Panagiotis Soutsos, O A¢avdpoc, s. 39.

154 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 14.

1%5 Kendisini veya atalar1 bagka bir yerden gelip bir yere yerlesen.
1%6 Evripidis Garantoudis, “Tovtcog [ovayibing...”, s. 2054.

157 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 16.
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Dilin Yeni Ekolii (Néa ZyoAn tov ypagouévov Adyov) isimli ¢aligmayi kaleme
almaya sevk etti®°8,

Panagiotis Soutsos’un kaleme almis oldugu Yazili Dilin Yeni Ekolii
(Néa ZyxoAn tov ypagouévov Adyov) adli eserinde sundugu arkaik program,
yalnizca Adamantios Korais’in “orta yol” (uéon 086¢) diisiincesinden bir sapma
degil, ayn1 zamanda kendisi gibi Istanbul’da yetisen diger aydinlarin besimsedigi

Korais’e kars1 bir red niteligindedir>®.

Panagiotis Soutsos’un edebiyat camiasinda 6zellikle de siir alaninda
ortaya ¢ikmasi 1827 yilinda yayimladigi ve ilk eseri olma 6zelligi tasiyan Savas
Sarkilar: (Aopato molepiotpia) ile olmustur. Ardindan 1828 yilinda Paris’te
Geng Bir Yunanin Odlari (Odes d’un jeune grec) isimli siiri kitab1 ile devam etti.
Bu Fransizca kaleme alinan eser; Fransiz, Yunan severlere (Filelenlere) yonelik
vatan siirlerinden olusmaktaydi. Daha sonra Gezgin (Odow6poc) siirinin de
icinde bulundugu Siirler (Ilomoeig) kitabini 1831 yilinda Nafplio’da yayimladi.
Ardindan 1835°de Gitar (Ki0éapa), 1842°de U¢ Lirik Drama ve Napolyon’a
Ovgii (Tpio Aopikd Spéporta £1¢ o Tpoctifetar kar wdy Ti¢ £1¢ Tov Namoléovia),
1851°’de Tiim Eserleri (Ta Amavra) isimli c¢aligmalar1 basildi ve hepsi de
romantizmden izler barindirmaktaydi: kadinlarin samimi sevgisi, erkeklerin
erotik melankolisi, kendini 6ldiirme ya da timitsizlige kapilmaya kadar varan iyi
niyet, tecride duyulan arzu, siirekli bir kagisa duyulan istek ve basibos bir yasam
istegi, dogaya hayranlik, dinl inang¢ ile iilke sevgisi ve kaderin siirekli

degismesi'®.

Panagiotis Soutsos’un genel olarak siirinin bir imzasi yoktu, bu sebeple
de siirlerinin cogu kendi doneminin giinliik basininda ve mecmualarinin yani sira
kendisinin de yonettigi haftalik siyasal ve filolojik bir gazete olan /lios ta
yaymmlanmustir'®®. Siirleri sade ve s13 bir anlayisa sahipti. Siirinde onun farkim

gosterecek olan unsur eksikti. Kendisini sahte bir baglilikla ve anlamsiz bir

1%8 panagiotis Soutsos, O A¢avdpog, s. 41-42; Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 16.
159 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, s. 43-44.

180 Evripidis Garantoudis, “Tovtcog [ovayiding...”, s. 2054.

181 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, s. 43.
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ideoloji ile tiiketmistir. Bu sebepledir ki Emmanouil Roidis, onun hakkinda “bir
sefin sarmisaksiz sarimsak yemegi hazirlamasi gibi Panagiotis Soutsos da siirsiz

bir sairdir” diyerek onu kii¢iimsemistir'®2.

Panagiotis Soutsos, Leandros (Aeavdpoc) isimli mektup romanti ile ayni
donemde iki hikdye de kaleme almistir. Bu iki hikdye Panagiotis Soutsos’un
romantik yazar imaj1 ile ters diismekteydi. Bu hikayeleri inceledigimizde gerek
donemindeki gerekse daha sonraki yazarlar tarafindan ¢ok fazla elestirildigini
gormekteyiz. Yazarin her ne kadar diiz yazi tiirlindeki diger eseri birgok
elestiriye maruz kalsa da bu iki hikdyesi de ¢ok fazla elestiri merkezine
almmamustir: Bir Papaganin Anilari (Amopvnpovedpoto evog yirtakov) ve Us

Bin Cubitlik Dev (O Tpioyhiomnyoc)®.

Panagiotis Soutsos’un hikayelerinin sayisi net bir sekilde bilinmemekle
birlikte kaleme almis oldugu hikayeleri sOyle siralayabiliriz: Bir Papaganin
Anilar1  (Amopvnpovedpoto evoc yutakov), Ue Bin  Cubitlik Dev (O
Tpioyomnyoq), Seyvahin Mektuplar: (Emotohai [Tepiyntov) ve Argos ‘da Bir
Giiniim ve Nafplio’da Iki U¢ Anim (Mia nuépo. pov €1¢ 10 Apyog kot 800 Tpeig

ottypai gi¢ To Nawvmiiov) 164,

Yazarin, Bir Papaganin Anilari (Amopvnpoveopoto evog yittakov) ve
U¢ Bin Cubitlik Dev (O Tpioyonnyoc) hikayeleri flios (HMog) gazetesinde
1833 yilinda anonim olarak yayimmlanmistir. Ancak ikinci hikdye yarim
kalmistir. Edebiyat tarihgileri bu iki metinde yazarin ilk roman1 olan Leandros
(Aéavopog) ile ayni iislup ve ortak sorunlar islendigi i¢in yazarin Panagiotis

Soutsos oldugu gériisiinde hemfikirdirler®.

162 Haris Sakellariou, Zyoléc ko Pevuota otnv Neosiinvii Aoyoteyvia. Popavtiouds, EAMvika
Ipappota, ABva 1998, s. 54.

163 Cubit, dirsekten orta parmagin ucuna kadar olan mesafeye esit bir uzunluk 6l¢ii birimidir. Ug
bin cubit ise yaklasik olarak 4,500 ayak veya 1,371 metreye tekabiil etmektedir.

164 <Bir Papaganin Anilar1”, Giines, Say1 35, 3 Kasim 1933, s. 139-140; “Uc Bin Cubitlik Dev”,
Giines, Say1 40, 1 Aralik 1833, s. 159-160 ve Say1 41, 5 Aralik 1833, s. 163-165; “Seyyahin
Mektuplar1”, Giines, 4 ve 18 Temmuz 1833; “Argos’da Bir Giiniim ve Nafplio’da iki Ug Anim”,
Giines, 11 Temmuz 1833.

165 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 19.
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Panagiotis Soutsos’un siirsel ¢aligmalari arasinda ayrica bes tane “lirik
dram” tiirlinde eser de bulunmaktadir. Yazarin temsilcisi oldugu romantizm
akimi ve romantik donemin geleneklerine gore bu lirik dramlar, okumaya

yonelik eserler olup tiyatro sahnesinde oynanmak igin tasarlanmamislardir'®®,

Panagiotis Soutsos’un kaleme almis oldugu edebi eserlerin yani sira
yasadigi donemin giinliik basininda ¢ikan siyasi, vatanseverlik ve dini igerikli
yaklasik yirmi makale de bulunmaktadir'®’. Bu makalelerden sadece Aion
gazetesinde yayimlanan on iki tanesi 6zel bir yere sahiptir, ¢iinkii bu makaleler
Kirim Savasi sirasinda kaleme alinmis olup Panagiotis Soutsos’un Megali
Idea’nin gerceklesmesi i¢in Yunanistan’n Osmanli Devleti’ne karsi savasa

katilmasini savunan goriislerini iermektedir'®®,

3.1.1. Bir Papaganin Anilar1 (A7opvnuoveopato. £vog

YITTOKOV)

Panagiotis Soutsos’un Bir Papaganin Anilari (Amopvnuoveduoto, evog
yurtokov) isimli hikdyesi, en 6nemli temsilcisi La Fontaine olan konusan
hayvanlar geleneginin bir parcasi olan alegorik bir anlatidir!®®. Bu kisa dykiide
anilarin retrospektif bakis acisindan yola ¢ikarak, bir papaganin sehirlerdeki
insanlarla bir arada yasama konusundaki ilk kararindan, insan toplumunun
yasamina dayanamadigi i¢in dogaya 6zgiirce donme konusundaki son arzusuna

kadar olan maceralar1 okumaktayiz.

Panagiotis Soutsos’un bu hikayesinin, aralarinda Ezop, La Fontaine,
Balzac, Anatole France ve George Orwell’in de yer aldig1 konusan hayvanlarin
alegorik gelenegine dayali hikayelere dahil edilebilmesi miimkiindiir. Hikayede
alegorik tarzin tercih edilmesinin bir nedeni olarak Panagiotis Soutsos’un da

yorumladig1 gibi hikdyenin yazara sagladig: bir kolaylik olan kissadan hissedir.

166 panagiotis Soutsos, O Aéavdpocg, s. 44.
167 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, s. 42.
188 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, s. 43.
169 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 20.
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Zira, Panagiotis Soutsos kaleme almis oldugu bu hikayesi araciligiyla alegorik

anlami irdelemektedir.

Panagiotis Soutsos’un Bir Papaganin Anilari (Amopvnuoveduoto, evog
yurtakov) adli hikayesindeki zamandan net bir sekilde s6z etmek neredeyse
imkansizdir, zira eser icerisinde nesnel zaman ile ilgili herhangi bir belirte¢
bulunmamaktadir. Hikayede sadece vaka zamani ve anlatma zamani mevcuttur.
Vaka zamani, papaganin agzindan bizlere anlatilan olaylar1 sundugu i¢in
genellikle aynen aktarma olarak yer almaktadir. Hikayede yine anlatma zamani,
papaganin bizzat sahit oldugu olaylar1 okuyucuya anlatmasi olarak yer

almaktadir.

Panagiotis Soutsos’un Bir Papaganin Anilart (ATopuvnpoved oo, evog
yurtokov) isimli hikdyesinin genelinde siklikla somut mekanlar kullanilmistir.
Kullanilan bu somut mekanlar hikaye igerisinde g¢esitlilik gostermekte ve eserin
akis1 dogrultusunda acik ve kapali mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk
somut kapali mekan olarak kullanilan yer, papaganin ilk sahibinin evindeki bir
yatak odasidir. Ardindan bakanin yazihanesi hikayede gegen ikinci somut kapali
mekan olup daha sonra da papaganin bulundugu manastirdaki yeri bir kapali
mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hikaye igerisinde somut a¢ik mekan olarak
degerlendirebilecegimiz sadece iki mekéan vardir; birincisi papaganin dogdugu
yer olan Brezilya, ikincisi ise hikayenin sonunda 6zglirliigii kazandig1 ve gittigi

ormandir.

Panagiotis Soutsos’un Bir Papaganin Anilari (Amopvnuovebuoto, evog
yurtaxov) isimli hikdyesinde soyut mekén ile dogrudan karsilagsmamaktayiz.
Hikaye igerisinde dogrudan bir atifta bulunmamakla beraber yazar soyut
mekanlara deginmektedir. Ornegin, papaganin 6zgiirliigiinii kazanip gidecegi
orman aslinda papagana gore bir iitopik mekani temsil etmektedir, ¢linkii orasi

onun i¢in, miikemmelligi ve kusursuzlugu temsil etmektedir.

Panagiotis Soutsos’un bu hikayesindeki kisiler kadrosu diger

hikayesine gore daha zengindir. Bir Papaganin Anilari (Amopvnpoveduata evog
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yurtokov) isimli hikdyesinde kisiler eser igerisindeki konumlara gore soyle
tasnif edilebilmektedir. Olumlu/iyi kisiler olarak papagan gosterilirken

olumsuz/kotii kisilere, sahibin esi, as181 ve bakanlar gosterilebilir.

Hikayenin kisilerinin smiflandirilmasi1 ise soyledir: merkezi kisi
papagan; yardimci kisiler ise kendisini ilk sahiplenen ev sahibi, ev sahibinin
karisi, ev sahibinin karisinin asig1, bakan, bakanin odasma gelen elgi, sair ve
daha sonra verildigi manastirdaki basrahip ve manastir ¢alisanlaridir. Hikayenin
merkezl kisisi olan papagan konusuna gore tasnif edildiginde ise yardimci
kisilerle muhtelif iliskilerde bulunmasindan Otlirii sosyal bir tipi temsil
etmektedir. Ayrica nihilist bir kimlige de biirlinmekte olup gittigi her yerde

olaylari tigtincii bir goz olarak gézlemleyerek degerlendirmektedir.

Panagiotis Soutsos, hikdyenin merkezi karakteri olan papagani,
hikdyede toplumdaki herkesten daha {istiin bir konumda tutmaktadir, yani

yiiceltilmis bir tip olarak okuyucuya sunulmaktadir:

“Ama aramizda diinyamin bir¢ok kudretli adamimin bile sahip
olamadigi tiirde bir zekaya sahip olan papaganlar var! Aramizda

onlart sessizse taklit eden bircok akademi ve bir¢ok senato iiyesi

konusmacilar (hatipler) var. "™

Eserde kurgunun merkezinde siyasal ahlakin yer aldig1, insan kibrinin
ve ikiylzliliginin zekice hicvedildigi bir konu bulunmaktadir. Papagan
yanlighikla bir bakanin bekleme odasina girer ve orada karsilastigi manzara

karsisinda sagkina doniip dona kalir. Yazar bu manzarayi sdyle betimler:

“.. dimdik bagslart ac¢ik bir halde duran adamlarin arasindan

buraya giiliimseyip oraya bas sallayip, obiir tarafa tek heceli ifadelerle

170 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog, Exddoeic Negéln, Adva 1996, s. 189: “cupickovial dpeg
HETAED NUOV TOV WITTOK®OV KeQOAOL TotdTal, Tog omoiag €ife va eiyov moAloi Tov dvvatdv Tov
koopov! Evpickovtol €g Nuag pritopeg to100Tol T0UG omoiovg &ife vo gpipodbvio TOAAGDY
AKAON LDV, TOAALDV YEPOLGIOV HEAT Gprva”.
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konusan ekselanslart ge¢mekteydi ve insanlar seviniyor, giiliiyor,

tanriyr hayranlik ve ask dolu bakislarla ¢evreliyordu...” '™

Siyasal ¢evrelerin dalkavuklugu ve isgilizarligi ile bakanin apacik
beceriksizligi, baslangicta hicbir seyden sliphelenmeyen papagan i¢in komik
sahneler olmaktayken daha sonra isin gergek yliiziinii goérmesi ile oradan

uzaklagmaya ¢aligmaktadir.

Temelde politik ve siyasal hicivleri biinyesinde barindiran bir hikaye
kaleme alan Panagiotis Soutsos, Avrupa Aydinlanmasindan etkilenmesinin bir
ciktist olarak hikayesinde ¢agdas Yunan gercekliginin bazi yonlerini romantik

abartilar olmadan kullanmaktadir!’2.

3.1.2. U¢ Bin Cubitlik Dev (O Tpioyui6mnyoc)

Panagiotis Soutsos’un diger hikayesine gore daha uzun ve daha 6nemli
olam U¢ Bin Cubitlik Dev (O Tpioyimémnyoc) isimli hikayesi, Jiipiter
gezegeninin sakinlerinden birinin 1832 yilinda diinyaya yapmis oldugu bir
ziyareti ve bu ziyaret sirasinda Parisli bir filozof ile karsilasip tanigmasini
anlatmaktadir. Gozlemci-filozof roliindeki Jupiter sakini dev uzay gemisi ile
diinyamiza gelir ve Fransa ile Ispanya siirmi olusturan bir dag silsilesi olan
Pireneler’e inis yapar ve orada bir yerbilim uzmani olan Fransiz bir filozof ile
karsilagir. Eserin biitiinlinde olay, iki konusmacinin diyalog seklindeki fikir
aligverisi ekseninde ilerleyerek okuyucuya Fransiz Aydinlanmasini ve 6zellikle
de Voltaire’in  kisa  oykiisii  olan  Micromegas!™‘in  atmosferini

hatirlatmaktadirt™.

171 panagiotis Soutsos, O Aéavdpoc..., s. 192: ... avOpmdmav opddY Ecterxay AoKENEIS Kol HETAED
avt®v  SiéPawve 1 Exhoumpdme yopiovoa €0 peddpoTo, €KEL VEDLUETO, TOPEKEL
povoovArafac, kal ol dvBpwmor Exaipov, Eyélamv, mepleKvKAOLY TOV Beov pg Aatpeiog Kol
uépmtentika PAEppaTa

172 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 22.

173 Qrijinal dili Fransizca olup ismi ise Le Micromégas’dir. Fransiz filozof Voltaire’nin 1752
yilindaki yayimladigi kisa bir romandir. Eser, bilimkurgu edebf tiiriiniin erken 6rneklerinden biri
olup edebiyat tarihinin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.

174 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 19.
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Panagiotis Soutsos’un Ug Bin Cubitlik Dev (O Tpioyihémyog) isimli
hikdyesinde zaman, nesnel zaman olarak kullanilmistir ve bunu da eser

igerisindeki verilerden gormekteyiz.

“Diinyamizla birlikte Giines ¢evresinde donen gezegenler
arasinda Jiipiter isimli bir gezegen vardir;, 1832 yilinda Jiipiter

gezegeni sakinlerinden birinin aklinda, diinyamiza kisa bir yolculuk

yapma fikri geldi ve burada bir agiklama yapmaliyiz.*™”

Panagiotis Soutsos hikayesinde belirtmis oldugu nesnel zamani
kullanarak vaka ve anlatma zamanmi da yine bu tarih ¢ergevesinde

ilerletmektedir.

Hikayenin igerisinde diyaloglara sik¢a yer verilmesinden otiirii de
vakalar ve vaka zamani aynen aktarma teknigi ile okuyucuya sunulmaktadir.
Diyaloglar igerisinde benzetmeler ve geri doniisler yapilarak genigletme

teknigine de nadir de olsa yer verilmistir.

Panagiotis Soutsos’un Ug Bin Cubitlik Dev (O Tpioyimémmyog) isimli
hikayesinde ise mekan olarak Diinya isimli gezegen kullanilmaktadir. Diinya
gezegeninin yani sira, Jipiter isimli gezegenden de bahsedilmektedir. Ayrica,
diinyali ile Jiipiter gezegeninden gelen uzayli arasindaki diyaloglarin gectigi yer

olan meydan da mekan olarak kullanilmaktadir.

Hikayedeki mekanlar tasnif tiirline gore cesitlilik gostermektedir.
Eserin genelinde somut agik mekanlar kullamilmistir. Eser Fransa’da
ge¢mektedir. Soyut mekan olarak zaten Jiipiter gezegeni fantastik mekéan olarak

tasnif edilebilir.

Panagiotis Soutsos’un Ug Bin Cubitlik Dev (O Tpioyioémnyog) isimli
hikayesinde kisiler kadrosu fiziksel varlik gosteren kisiler agisindan sinirli

diizeydeyken atifta bulunulan kisiler agisindan zengindir. Hikayenin merkezi

175 Panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 198: Eig and Toug TAAVHTOS TOVS GLUGTPEPOUEVOVG LETE
™G yng pag mepi Tov HAov givon kot o Zevg: katd to 1832 €tog pog €1 Tov vouy katéPn evog
KaToikov Tov Afog vo KApn PKpov Tt Ta&idov €16 TV YNV HoG: Kot €06 Tpénet va eEnyndmpuey.
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kisileri Jiipiter gezegeninden gelen devasa boyutlardaki dev ile onu Diinya
gezineninde karsilayan filozoftur. Eserdeki yardimci kisiler eserin igerisine
somut olarak katilmamaktadirlar sadece dev ve filozofun arasinda gecen diyalog

sirasinda onlardan bahsedilmektedir.

Panagiotis Soutsos’un bu eserinde Voltaire’in Micromegas eserinin
haricinde, Jonathan Swift’in Gulliver’in Seyahatleri (Gulliver’s Travels) adli
eserlerinden izlere rastlamak miimkiindiir, zira yazarin bu hikayesi Swift’in eseri
gibi fantastik seyahat tiiriinde olup gezegenler arasi bir seyahati konu olarak

kullanmaktadir.

Hikaye gerek Fransa’da gegmesi gerckse Voltaire’in eserlerini
cagristirmasit nedeniyle Fransiz Aydinlanmasinin izlerini barindirmaktadir.
Bunun sebebi ise hem Panagiotis Soutsos’un hem de kardesi Aleksandros
Soutsos’un Fransa’da Fransiz egitimi almalar1 ve Fransiz yazar Voltaire’in
eserini yakindan tanimalarindan kaynaklanmaktadir'’®. Zira eser icerisinde

Panagiotis Soutsos Fransiz yazara olan hayranligini soyle ifade etmektedir:

“.. Avrupa’min en biiyiik zekdsi, Voltaire Beyefendimiz...” "

Ancak hikayenin geneline bakildiginda ilk olarak ortaya ¢ikan Voltaire
tarzt hikayeciligin ardinda ikinci bir hikaye ortaya c¢ikmaktadir. Bu ikinci
hikdyenin merkezinde ise Panagiotis Soutsos’un hayal diinyas1 kendisini
gostermekte olup temelinde Fontenelle (1686)’nin Entretiens sur la pluralité des

mondes?’8 isimli eseri goriilmektedir.

Panagiotis Soutsos’un bu hikayesinde Fontenelle’nin giin merkezlilik

kuraminin etkisi ve sonsuz evren konusu daha ilk paragrafta goriilmektedir:

176 Konstantinos Th. Dimaras, EAAnvixéc Pouavtioudés, Exdocec Epunc, A0fva 1895, s. 247.
177 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 202: “... 6 peyoddtepoc vode tiic Edpdnng, 6 koprog
BoAtaipog pog, ...”

178 Diinyanin Cogullugu Uzerine Konugmalar: 18. yiizyilda yeni astronominin ilkelerinin genis
capta yayildig1 popiiler nitelikteki bilimsel bir caligma. Eserin Yunanca tercimesi 1794 yilinda
Panagiotis Kodrikas tarafindan ‘Opidion nepi IIAin000g Koopwv ismi ile yapilmustir.
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“.. diinyamin gezegen sistemiyle baglantili oldugunu goriiniiz!
Giines’in etrafinda baska ka¢ diinya var ve bu farkl diinyalarda kag

cesit canli var...” *"°

Devaminda ise Panagiotis Soutsos, ¢oklu gezegenler diislincesini
tamamlayip ¢oklu giines sistemleri fikrine gecis yapmaktadir ve artik sayisiz
gezegenin varligmi girdap imgesine baglayarak giineslerden ve gezegen
sistemlerinden olusan sonsuz bir evrenin konumunu destekleyen Fontenelle’in

Kartezyen kozmolojisine agik bir gonderme yapmaktadir'®:

“.. bundan sonra giinegin diger giineslerle iletisim kurdugunu
goriintiz;, daha nice sayisiz  giinesin  ¢esitli  varliklarla dolu

etraflarindaki diinyalar: aydinlattigim...” 8

Yazarin bu eseri blinyesinde bircok dnemli 6ge barindirmakla birlikte
asil lizerinde durulan konu eserin ifade ettigi politik durustur. Eserde, bilge bir
dev olan ve esere de ismini veren U¢ Bin Cubitlik Dev-Trishiliopihos,
Soutsos’un da gazetesinde yayimladig: siyasal bir makalesinde de tekrarladigi
gibi, yeni kurulan Yunan devletinin gelisimi i¢in gerekli goriilen bazi 6nlemleri

dikte etmektedirt®?:

“Cocuk olduklart icin, [uzayli dev merak ediyor], eger... dort
milyon ¢iftciden, zanaatkardan, tiiccardan, filozoftan olusuyorsaniz...
eger bu dort milyonu kopriiler, kanallar, yollar insa etmek icin
harcarsaniz, daha iyisini yapmak istemez misiniz? Sanatin, bilimin

araclarini icat etmek icin... &

179 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 197: “... idéte [...] v yfiv cvykowaovodsov pé 1o
movntikov ovotnpa! Tlocat kai dAlatl yoior mepi tov "HAwov, kol moécol mowidior Sviov €ig
adTaG TAG S10pOPOVG Yaiag ...”

180 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 27.

181 Panagiotis Soutsos, O Aéavdpoc..., s. 197: «... idé1e petd todto 1oV "HAlov cuykowvmvodva
pe Tovg dAlovg NAiovg: oo Kol dAla poptddec NAmV eoTILOVTOV TTEPL E0VTOVG YOI TANPELS
mowidov dvimv...”

182 Aleksandros Samouil, a.g.m., s. 19.

183 panagiotis Soutsos, O Aéavdpoc..., s. 207: ““Ovta popd, [avopotiétal o eEnynvog yiyoc],
d¢v Bélete Tpael dEeEMUMTEPU AV ... ECVVICTATE TEGOEPA EKOTOUUDPLO YEDOPYDYV, TEYVITAOV,
EUTOPAOV, PILOGOPMV ... OV 0OTA TO TEGCEPA EKATOPPDPLO TA ELALETE O10 VO KTIL®GL YEQPLPOG,
dudpuyag, 63006, d10 Vi EQPEVPICKMOUEV EPYAAETD TEYVDV, EMOTNUDY...”
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Panagiotis Soutsos’un eserini kullanarak politik goriisiinii ve tutumunu
belli etmesi aslinda bizlere edebiyat ile giincel konularin ne kadar igige oldugunu

ve yazarin da bundan ne kadar ¢ok etkilendigini gostermektedir.

U¢ Bin Cubitlik Dev-Trishiliopihos isimli hikdyenin, yazarin ilk

diizyaz1 eseri olan Leandros ile benzerlikleri su sekilde tespit edilmistir:

“.. dogas1 geregi insan da kotii bir varliktir, ¢iinkii icindeki

maddi olmayan sey canavarca maddiyat ile birlesmisti; ... ***

"... iki nesneli bir dogaya sahip insan, canavar bir dogumdur ve

maddi olmayan: maddiyatla birlestiren varlik..."®

Panagiotis Soutsos, bu hikayesindeki merkezi kisiler Jiipiter
gezegeninden gelen uzayl dev ile Diinya gezegeninde onu karsilayan Fransiz
filozofun fiziksel 6zelliklerini detayli bir sekilde betimlemeye 6zen gostermistir.
Jiipiter gezegeninden gelen devin fiziksel 6zellikleri ile ilgili olarak yazar sunlari

yazmaktadir:

“... yiikseklikleri ii¢ bin cubit, bin cubit boyunda kalin, yaklagik
dort bin yil yasayabilen; bin fersah oteyi goriiyorlar, bes yiiz fersah
uzaktan bagiran bir adamin sesini duyuyorlar, dimdik duruyorlar ve
sen Olimpos Dag1 ve Athos kadar yiiksek olduklarini ve baslarini
gokyiiziine vuracaklarim sanirsin; yiiriidiikleri zaman her adimlaryyla
bin cubitlik bir yol katediyorar, konusuyorlar ve sesleri yiiz trompet

kadar guiclii.” 18

184 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 213-214: “...pOoel KakdC dpyovicpévov dv eivar 6
GvBpmmog, EMEION TEPUTOIDNS 1) ADAOTNG €lG ADTOV GLuVEVOON pe TV DANV:...”

185 Panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 213-214: “...1epatddec yévvnuo o dvOpwmoc 500
OVTIKEWEVIKOV QVOEWMVY, OV EVOVOV TNV 0OAOTNTA PeTd g VANG...”

186 pPanagiotis Soutsos, O Aéavdpoc..., s. 198: “...etvor dymhol Tpsic yMadeg miiysg, yovdpol
YMov TINY@V, (Dot Téccapag YIMAdag oxedov Etdv: PAErovot yikiog Aedyag pakpay, dkodovot
VNV avBpdTov PoVAalovtog TeVIoKooiog Aevyas pakpobey: otékovoty Opboi kol vouilelg Ot
givar Dymioi O 6 "Orvpmog kai (g 6 AoV, Kol 0L0V6T KTVINGEL TOV 0VPAVOV UE THY KEPUATV
TV mepatodot, Koi gig kabe Piipa tov dtaypdpovot dpopov yikiov anydv: Oplodot kal 1
POVH TOV £ivat Por EK0TOV GaATlyy®V.”
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“... zekalart da giigleri ile dogru orantilidir; kiigiik varliklarken
ve heniiz konusamazken [...] geometri problemlerimizi parmaklarinda

oynuyorlar.”87

Panagiotis Soutsos, bagkahramanin fiziksel 6zelliklerinden sonra onun
zekast ile ilgili bazi agiklamalar yapmaktadir. Bu kisimda yazarmn diger
gezegenlerde yasayan varliklarin insan tiiriinden daha gelismis oldugu yoniinde

bir inancinin oldugunu sdyleyebiliriz.

Ancak diger taraftan, yazarin dev ile ilgili betimledigi fiziksel
ozelliklerin asir1 abartiya dayanmasindan dolay1 bu betimlemelerin bir hiciv
amaci ile yapildigini da sdylemek miimkiindiir. Zira deve bahsedilen dogaiistii
ozellikler insana bahsedilenlerin aksine, insan bilgisinin bir -elestirisini

olusturmaktadir.

“Altmug-yetmis bilim alanm: mi! diye tekrarlad: Jiipiter’in sakini;
dogayi incelemeyi o kadar ¢ok dallara, o kadar alt béliimlere ayirdiniz
ki, zihniniz onu bu sekilde kavrayabilsin! Bilim alanlarimmin sayisinin

coklugu, insan aklimn sinwrliligina tamkliklk etmektedir?'®

Panagiotis Soutsos’un U¢ Bin Cubitlik Dev-Trishiliopihos isimli
hikayesin ana konusu, Voltaire’nin de eserinde benimsedigi ana konu ile
paralellik gostermektedir. Soutsos’un ele aldig1 ana konu, devin bilimsel verilere
dayanarak betimledigi kisa bir girisin ardindan kiiresel goreliligin dogru
degerlendirmesini  sunarak, insanmn ayricalikli konuma sahip oldugu

yanilsamasini yok etmeye ¢alismak tizerinedir.

187 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 198: ... 6 vodc twv &xet dvéroyov Thv SOvapy: Ppepidio
Svta kai tpaviifovto &t [...] €lg Ta daKkTLAG TV Tailovat T yemUETPIKA pog TpoPfinuara.”
188 panagiotis Soutsos, O Aéavdpoc..., s. 209: “E&fkovta-efdopnkovio emotuac!, emavélofev
0 KATOWKOG TOV A10G: €16 TOGOVG KAASOVS SNPECATE TNV GIOVONYV TNG PUGEWG, £1G TOGOS TOALAG
vrodlopécelg S va duvnon ovt® va TV GLAAGPN o voig cog! ® mNOOG emoTU®V,
HLOPTUPOVGO TOV TEPLOPIGHOV TOV avBpmmivov voog!”
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“Doga ne kadar sonsuz ne kadar cesitli! Ve ardindan sonsuzluga

savrulmus ve goriinmez varliklar olan bizler tahtlarimizia,

hanedanlarimizla 6viinmeye cesaret etmekteyiz.”1#°

Panagiotis Soutsos’un Ug¢ Bin Cubitlik Dev-Trishiliopihos isimli
hikayesinde yazarin o donemdeki iislubunun igerisinde yer alan ve sosyal
romantizm olarak adlandirilan romantizmin 6geleri ile harmanlanmus bir sekilde

Aydmlanmanin izlerini ve 18. ylizyilinin bilimsel unsurlarini gérmekteyiz.

Panagiotis Soutsos’un her iki eseri de gerek edebi agidan gerekse
yazarin yazarlik kariyerindeki yerlerinden otiirii diger eserlerinden farklilik
gostermektedir. Her iki eserde de kullanilan dil, donemin konugma diline yakin,
betimlemelerden uzak ve sadedir. Ancak eser igerisinde hiciv tonunu yakalamak

icin yapilan ritim ve parlamalar da iyi islenmis bir anlatiy1 destekler niteliktedir.

189 panagiotis Soutsos, O Aéavdpog..., s. 197-198: “Tt amepog, Tt todvmoikthog 1 poig! Ka
VOTEPOV OVTA MUELS QPOVT] KOl OTEPPULUEVE EIG TO ATEPOV, TOAUDUEV VO KavydLeda dio Tovg
Bpovoug pag, dia tog duvaoteiog pag!”
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3.2. Aleksandros Rizos Rangavis (1809-1892)

Aleksandros Rizos Rangavis, Hatiratlar (Amopvnpoveduata) isimli

eserine su ciimle ile baslamaktadir'®®: Fener kokenliyim.

Aleksandros Rizos Rangavis, Istanbul’un Arnavutkdy semtinde
diinyaya gelmistir. A. R. Rangavis, on dokuzuncu yiizy1l ¢agdas Yunan edebiyati
hikayeciliginin en Onemli temsilcisi olmasinin yani sira bir bilim adamui,

arkeolog, sair, yazar, ¢cevirmen ve oyun yazaridir.

Rangavis’in babasi Yakovos Rizos Rangavis de oglu gibi bir Fenerli
olup doneminin Eflak Prensi Aleksandros Soutsos’un himayesinde yiiksek bir
mevkideydi'®!. Babasi da kendisi gibi edebiyat camiasina “Yunanca” isimli bir
eseri, arkeolojik ve topografik bir baska eserin yani sira Publius Vergilius
Maro’nun terciimeleri ile Voltaire ve Jean Racine’nin tiyatro oyunlarini

kazandirmistir*®?,

Aleksandros Rizos Rangavis, Hatiratlar’inda babasi i¢in Eflak Prensi

Soutsos’un “kapi kethiidas1” oldugunu sdylerken annesinden “neredeyse hig

egitim almamus az egitimli bir insan” diye bahseder'®,

Aleksandros Rizos Rangavis’in daha kii¢iik yasta hayatini kaybeden

Aleksandros ve Georgios isimli iki erkek kardesi ile Ralou ve Efrosini isimli iki

kiz kardesi vardi'®*.

190 Aleksandros Rizos Rangavis, Arouvnuovetuare, Exdotng Fedpyrog Kacdovne, Abfva 1894,
S. 9: Ex kototmyng syl @avapldTng.

8L E. Th. Soulougianni, AAéCavdpoc Piloc Poykofiic 1809-1892. n (wi kot o épyo tov, Exdocelc
Apoevion, ABnva 1995, s. 29.

192 valter Pouhner, “Paykapnc Iaxopog Piloc”, Aecixé tne Neoeldyviknic Aoyoteyviac. [pbowna,
Epya., Pevuara, Opot, Exdooeis [Tataxn, Adnva 2021, s. 1906-1907.

19 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 30; Aleksandros Rizos Rangavis, Azouviuoveduora..., s. 11.
194 Aleksandros Rizos Rangavis, Awouvyuovetuara..., s. 23-24.
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Aleksandros Rizos Rangavis soyunun Bizansli bir aile olan
Rangave’den geldigine inandigi i¢in donemin Patriginden bu konu ile ilgili

olarak soy agac1 belgesi bile talep etmisti'®®.

Aleksandros Rizos Rangavis ¢ocukluk yillarin1 Istanbul’un gesitli
semtlerinde ailesi ile birlikte gecirdi. Okuma yazmayi ilk olarak eve gelen
Atinali bir 6gretmen olan Konstantinos Pittaris’den dgrendil®®. Daha sonraki
yillardaki 6gretmeni ileride hem Igisleri hem de Disisleri Bakani olan Dimitrios
Hristidis idi'®”. Babasinin gorevinden dolay1 Biikres’e tasmmak zorunda
kalmalarindan dolay1 egitimine orada devam etti. Orada gittigi Yunan
okulundaki sinif arkadaslari, daha sonra edebiyat camiasinda da dostlugunu

siirdiirdiigii Soutsos kardeslerdi'®,

1821 Yunan Ayaklanmasi’nin patlak verdigi haberi geldiginde
Tiirklerin Biikres’e girecegi soylentisi de yayilmaya baslamist1 ve bu nedenle
Rangavis ailesi oradan ayrilmaya karar verip bu sefer de Brasov’a dogru yola
ciktilar'®®, 1821-1822 yillar1 arasinda ii¢ ev degistiren Rangavis ailesi, 1822
yilinda tekrardan taginmak zorunda kaldi ve bu sefer de Ukrayna’nin Odesa
sehrine geldi. Aleksandros Rizos Rangavis burada yar1 askeri bir okula kaydolup
hem askeri egitim ald1 hem de Yunan kiiltiiriinii 6grendi?®. Buradaki okulunda

ise Konstantinos Paparigopoulos ile simif arkadastydi?®:,

Rangavis ailesinin bu taginmalar ile dolu hayatinin igerisinde tiim aile
fertleri tiyatro ile mesgul olup Fransizca 6greniyor, sosyal ve kiiltiirel hayatlarin

olabildigince dolu dolu gegiriyorlardi.

1% E. Th. Soulougianni, a.g.e., s. 31.

1% Aleksandros Rizos Rangavis, Awouvyuovetuara..., s. 24; E. Th. Soulougianni, a.g.e., s. 33.
197 E. Th. Soulougianni, a.g.e., s. 33; Aleksandros Rizos Rangavis, Azouviuovebuora..., s. 26.
1% Aleksandros Rizos Rangavis, Awouvyuovetuara..., s. 29; E. Th. Soulougianni, a.g.e., s. 34.
199 E. Th. Soulougianni, a.g.e., s. 34; Aleksandros Rizos Rangavis, Amouvyuovevuora..., S. 63-
64.

20 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 35. Aleksandros Rizos Rangavis, Arouvyuovevuora..., s. 105-
109.

201 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 36.
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1825 yilina kadar yasadigi Odesa’dan ayrilip Monako’ya tasindi.
Tasinmasinin ardindan askeri okulun giris sinavlarina hazirlanmaya basladi. Bu

hazirliklarmm yani sira ciddi bir sekilde de Almanca 6grenmeye basladi?%?,

1829 yilinda yeni kurulmus olan Yunan ordusunda muharebe subay1 ve
Nafplio Askeri Okulu’nda lisan ve teknik ¢izim?% &gretmeni olarak calist1?%%,
Daha sonra 1832 yilinda Rangavis’in devlet memuru olarak ilk gérevi “Dini ve
Halk Egitimi Sekreterligi” Baskatipliginde oldu?®. 1832 yilinda Egitim
Bakanligi danigsmani olarak goérev alarak Yunan egitim sistemine Almanca

derslerini getirmistir?®. 1842 yilinda i¢isleri Bakanlig1 danismani olarak gérev

yaparken jandarma teskilatinin faaliyete gegmesini sagladi?"’.

1844 yilinda, yeni Anayasa ve Ikinci Yunan Ulusal Meclisi’nin
“yerliler ve yerli olmayanlara” iligkin ikinci karar1 uyarinca Aleksandros Rizos
Rangavis’in almis oldugu gorevler sona erdi?®®. 1844 yili Rangavis icin hem
biiyiik hiiziinlerin oldugu hem de biiyiik mutluluklarin yasandigi bir y1l olmustur,
zira 1844 yilinda Atina Universitesi'nin Arkeoloji béliimiine 6gretim gorevlisi

olarak atand1 ve 1866 yilina kadar {iniversitede kaldi?®,

1856 yilinda Aleksandros Rizos Rangavis, Basbakan Voulgaris
huzurunda I¢isleri Bakani olarak atandi. 1859 yilina kadar igisleri Bakanliginda

gorev yapt1?%0,

1867-1887 yillar1 arasinda diplomasi kariyeri agir basti. 1867-1868
yillar1 arasinda Washington biiytikelgisi, 1868-1869 yillar1 arasinda Paris
biiyiikelgisi, 1869-1871 yillar1 arasinda Istanbul biiyiikelgisi, 1874-1873 yillari

202 Aleksandros Rizos Rangavis, Arouvnuovetuara..., s. 140-150; E. Th. Soulougianni, a.g.e., s.
37.

28 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 39.

204 Aleksis Ziras ve Stesi Athini, “Payxofiic AAEEavdpoc Piloc”, Aefiké tne Neoeddnvixnig
Aoyoteyviag. Ipoowrna, Epya, Peouora, Opor, Exdooeg IMotakn, Abnve 2021, s. 1905;
Aleksandros Rizos Rangavis, Arouviuovetuora..., s. 235.

205 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 41.

206 Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1905.

207 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 47; Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1905.

28 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 47.

209 Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1905.

210 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 56; Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1905.
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arasinda yeniden Paris biiylikelgisi ve 1874-1887 yillar1 arasinda Berlin

biiyiikelgisi olarak gérev yapti?',

Diplomatik kariyerinin yan1 sira edebiyat camiasinda da birgok yerde
gorev aldi: Evnomia (Evvopia) gazetesinde yayin direktorii, Efterpi (Evtépnn),
Pandora (ITavémpa) ve Le Spectateur de |'Orient dergilerinde ortak editor ve

yayinct olarak ¢alisti??,

Aleksandros Rizos Rangavis, 26 Mayis 1887 tarihinde yirmi yili askin

kamu hizmetinden emekliye ayrildi?'3,

Aleksandros Rizos Rangavis’in arkeolojiye olan ilgisi 1834 yilinda
Winkelmann’in Sanat Tarihi isimli eserini okuduktan sonra basladi. Arkeolojiye
olan bu hayranligi onu 1844-1867 yillari arasinda Atina Universitesi Arkeoloji
kiirsiisiinde 6gretim {iyesi olmaya kadar gotiirmiistiir’’*. Ardindan Arkeoloji
Dairesi’ne aktif olarak katilim gosterdi ve Atina Arkeoloji Derneginin hem
kurucusu hem de ortagi olarak 1837-1851 yillar1 arasinda dernegin ilk katibi

olarak gorev almistir?®,

Aleksandros Rizos Rangavis’in dilbilime ve edebiyata olan ilgisi ise
arkeolojiye olan ilgisinin bir getirisi olarak ortaya c¢ikmistir. Klasik edebiyati
okumak ve analiz i¢in dil ve edebiyatta olan becerilerini de zamanla derinlestirip
gelistirmistir. Dilbilim, klasik Yunan edebiyati ve ¢agdas Yunan edebiyati

alanlarinda bir¢ok akademik makaleye imza atmstir.

Bir edebiyat¢1 olarak Aleksandros Rizos Rangavis, on dokuzuncu
ylzyila damgasin1 vurmustur. Edebiyat camiasina ilk olarak siir tiirii ile giris
yapmustir. 1k dizelerini heniiz Rusya’da iken kaleme almustir. ilk siirlerini

Mubhtelif Siirler (Atdpopa TTomparta) isimli siir kitabinda toplayip 1837-1840

2L E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 72-159; Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1905.

212 Evangelia Balta ve Niki Stavridi, Aleksandros Rizos Rangavis. Mukavelet Muharriri, The Isis
Press, Istanbul 2018, s. 13.

23 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 160.

214 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 171.

215 Aleksis Ziras ve Stesi Athini, a.g.m., s. 1906.
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yillarinda iki cilt olarak yayimlamistir?!®, Tleriki yillarda birgok siir kitabi daha
yayinlamis olan Aleksandros Rizos Rangavis siirin hemen hemen biitiin tiirleri

ile ilgilenmistir.

Ancak romantizmin onciisii olan Aleksandros Rizos Rangavis, klasik
kaliplardan etkilenmesi ve onlar1 terk edememesi nedeniyle romantizm akimi

etkisi ile on dort siirden fazla siir kaleme alamamustir®’.

Diizyaz1 alaninda ise, yazarin tiim diizyaz1 eserlerini inceleyen
Apostolos Sahinis, Aleksandros Rizos Rangavis’in ¢agdas Yunan diizyazisinin
babas1 oldugu goriisiinii desteklemektedir®'8, Aleksandros Rizos Rangavis,
hayat1 boyunca yirmi yedi hikaye ve bir roman yayimladi. 1847-1853 yillari
arasindaki alt1 y1llik siire boyunca yirmi iki hikaye ve bir roman kaleme almistir.
Ardindan on yillik bir aradan sonra 1863 yilinda son hikayesi olabilecek olan
Poros Adasina Seyahat’i (Ex8pouy e1¢ ITopov) kaleme aldi?!®. Hikayelerinin
biiyiik bir kismini1 1847°den 1853’e kadar Efterpi ve Pandora isimli edebiyat

220 Aleksandros Rizos Rangavis’in diizyaz iiretimi,

mecmularinda yayimlandi
Hapishaneler ya da Idam Cezast (Al puhaxai | n kepoks mowy) isimli ilk
hikayesini yayimlandigr 1837 yilindan yazarin 1888 yilinda son yayimladig:
yarim kalan Misur Seyahati (Exdpoun €ig Atyvrrov) adli hikayesine kadar gegen

yaklasik yarim ylizyili kapsamaktadir.

Ik eseri olan Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Av guiaxai 1 m
kepaikn mown) 1836 yilinda N. Levadeos ve Emm. Antoniadou yonetimindeki
Jos isimli mecmuada ilk kez yayimlandi??!. Son eseri olan Poros Adasina
Seyahat (Exdpoun ewg Ilopov) ise 1863 yilinda Hrisallis isimli mecmuada

yayimlandi??2, 1836-1863 yillar1 arasinda ise yazarin diger diizyazi eserleri

216 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 180.

217 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 182.

218 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 183.

219 Aleksandros Rizos Rangavis, dmyjuora, pdtoc topog, Neoshnviky Bipiodnin Tépopo
Koota kot EAévng Ovpavn, Abnva 1999, s. 9.

220 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida kar diia Sipyfuara, Exdooeig Nepéhn, Adnivo 1997, s.
8-9.

221 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 183.

222 E, Th. Soulougianni, a.g.e., s. 184,
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yayimlandi: Dresden Roportaji (H cuvévtevig tng Apéoong), Siginacak Bir Yer
Arayan- Brutos Courteros (Bpotvtog Kovptépog — {ntdv mov v KeQOAV
KAivar), Leyla (A€ild), Zirvelere (Eic tog kopuedc), Naias (Naidg), Altin Kirbag
(Xpvoovv poaotiyov), Elizabeth’in Ceza Mahkemesi (Kokovpyodikeiov g
EMoocapetdvog), Erebos'un Agzi (I'hovpvudovd), Emma (Eudn), Noter
(Zvuporaroypdpoc), Kalmina (KaAuiva), Mora’nin Efendisi (AvBéving tov
Mopéwc), ki Osul (Avo wviol), Seyahat Anilar: (OSowmopIKai OVAUVAGELS),
A.K.’den Adamas (Adapag €& A.K.), Erehtheios 'un Biyografisi (Bioypagia tov
Epeyfsiov), Iki Kardes (Abw adeipai), Mutlu Aile (Evdaipmv owoyévela),
Ansi’nin  Dokumalart (Yoeavtai ¢ Avong), Amazon (Apol®v), Bacaci

(Kapvamng).

Bunlarin yaninda dokuz tane de mektup seklinde seyahat hikayesi
yayimladi. Aleksandros Rizos Rangavis eserlerini {i¢ ciltlik bir seride bir araya
getirmistir. Birinci cildi 1855, ikinci cildi 1857 ve {i¢giincii cildi 1859 yillarinda
yayimmlanmus ti¢ ciltlik Muhtelif Hikdyeler ve Siirler (Aid@opa Amynuoto Kot

223 A.R. Rangavis’in biitiin edebi iiretimini

[Tompoata) isimli bir eseri de vardir
kapsayan kiilliyat on dokuz cilt tutmaktadir, zira yazarlik kariyeri boyunca
edebiyatin bircok yazili tiirlinde eser iiretmistir; sadece basilmis diizyazi

tiiriindeki eserleri bin 350 sayfay1 gegmektedir??*,

1831 yilinda Panagiotis Soutsos ile birlikte Yunanistan’da ilk olarak
Byronizm’in onciisii olur ve daha sonra 1860 yilinda romantizmin bu sapkin ve
asirilik igeren versiyonunun muhalifi olarak yazarliga devam eder??®. Kaleme
almis oldugu teorik igerikli eserlerin genelinde, onun ¢esitli estetik anlayislar
arasindaki gerilemelerinin izleri bulunmakla beraber 1837 yilinda isyankar
romantik sairin, iiniversite siir yarismalar1??® yillarinda nasil klasik¢i normlarmn

muhafazakar bir takipg¢isine doniistiigii de goriilmektedir.

223 Aleksandros Rizos Rangavis, Adupjuoza ..., s. 10.

224 Aleksandros Rizos Rangavis, Aupjuota ..., s. 11.

225 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéila kai ..., S. 8.

226 Universite Siir Yarigmalari, 1851-1877 yillar1 arasinda Atina Universitesi biinyesinde
gergeklestirilmekteydi.
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Aleksandros Rizos Rangavis’in bir taraftan hayatin1 ve yayin
camiasindaki yerini bir taraftan da hikayelerindeki tematik, anlatisal ve ideolojik
Ozellikleri géz Oniine alirsak, yazarlik faaliyetini lic doneme ayirabiliriz: birinci
donem, 1830 yilina denk gelip yazarin hazirlik ve denemeler yaptigi donemdir.
Bu donem igerisinde deneyimledigi bazi tecriibelerden dolay1 diizyazi camiasina
girisi gecikmeli olmugtur. Bu gecikmenin Aleksandros Rizos Rangavis
acisindan en biiyiik etkisi, yeni kurulan Yunan Devleti’nin ilk roman1 unvaninin,
arkadas1 Panagiotis Soutsos tarafindan 1834 yilinda yayimlanan Leandros
(Agbvdpog) isimli romani ile elinden alinmasidir, ardindan da 1835 yilinda
Panagiotis’in kardesi Aleksandros Soutsos’un /831 Siirgiinii (EE0piotoc OV
1831) isimli roman: ile ikincilik unvani da elinden kagmistir®?’. Yazarlik
kariyerinin ikinci donemi, 1847 ile 1853 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu alt1
yillik donemde Rangavis, en degerli hikayelerini kaleme almakla beraber essiz
roman1 olan Mora min Efendisi’ni (AvBévtng tov Mopéwc) yaymmlar??®. Yine bu
yillarda iki 6nemli hikdyesini de edebi mecmualarda yayimlar: 1847 yilinda
Napolyon ve Metternich arasinda gecen Rusya’ya yapilan basarisiz bir seferi
konu alan Dresden Roportaji (H ouvévtevéic g Apéodng) ve olay orglisii ve
maceranin olasiligin ve gergekligin en u¢ smirlarina kadar yiikseltildigi bir
hikdye olan Bacact (Kopuvéng). Uglincii dénem, Rangavis’in anlatisal ve
islup iizerine bazi degisikler yaptig1 bir donemdir. 1853 yilindan sonra yaklagik
on yil boyunca Rangavis hi¢bir edebi iiretimde bulunmayip sadece halihazirda
kaleme almis oldugu eserlerini dil agisindan gdzden gegirip iig ciltlik??® bir seride

2%, Yine bu dénemde Aleksandros Rizos Rangavis’in birgok yarim

231

toparlamigtir

biraktig1 hikaye de bulunmaktadir

Aleksandros Rizos Rangavis’in diizyaziya girisi 1837 yilinda
yayimladig1 Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Al pudoxoi | | KEQAAKT TOWR)

227 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéia ki ..., S. 10.

228 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéia koau ..., S. 15.

229 Aleksandros Rizos Rangavis’in bu iig ciltlik hikdyeler serisi; Muhtelif Hikdyeler 1, Muhtelif
Hikayeler 2 ve Muhtetif Hikdyeler ve Siirler 3 olarak 1855,1857 ve 1859 yillarinda yayimlanmis
olup aralarindaki tek fark dilsel 6zelliklerdir.

230 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida kou ..., S. 27.

231 Bkz. Detayl bir liste: Aleksandros Rizos Rangavis, Aéila ko ..., S. 28.
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isimli hikayesi ile olmustur. Bu hikaye ile Rangavis Soutsos kardeslerin yazim
seklinden farklilik gostermekteydi. Soutsos kardeslerin eserleri gerek konu
gerekse igerik bakiminda birbirlerinin aynisi iken Rangavis’in hikayesi, ¢cagdas
Yunan diizyazisinin ilk eserlerine damgasini vuran Werther vari ve Byronik

tarzda hicbir dge biinyesinde barmdirmamaktadir?®2,

A.R. Rangavis ilk olarak roman tiiriinde degil hikaye tiiriinde eserler
kaleme aldi. Ilk olarak, hikdye tiiriinii se¢mesi 1832 yilindaki basarisiz
tesebbiislerinin intikam1 olmakla birlikte ¢cagdas Yunan edebiyatina yeni bir tiirii
getiren kisi olmak istemesi, ikinci olarak da hikaye tiiriindeki eserlerin tek
baslarina yayinlanamamasidir yani bir hikaye ile mutlaka bir siir, bir tiyatro
eseri, bir terciime eser veya akademik bir aragtirma veya calismada yayimlanan
kitabin igerisinde yer almasi Rangavis’in aslinda tek bir tiirle degil birden fazla

edebi tiirii de iirettigini gdstermektedir?3,

1863 ile 1888 yillar1 arasinda A.R. Rangavis’in kaleme almis oldugu ii¢
yeni hikdye, yazarm hikayeciliginin degistigini gostermektedir. Ugiincii sahis
anlatim1 terk edip gezgin karakterin hakim oldugu ve gercek unsurlarin yer
almast bilgisi vurgulanirken, kurguya sinirli da olsa otobiyografik ogeler
eklenmeye baslanir®®*. Bu ii¢ eserden sadece Poros Adasina Seyahat (Exdpopn
elg I1opov) isimli hikayesinin bir kurgusu bulunmaktadir diger iki hikayesi

seyahatname tiiriindedir.

Aleksandros Rizos Rangavis’in ilk hikayesi olan Hapishaneler ya da
Tdam Cezasi (A1 pohakaif n kepoliky mown)?3 hikayesi ilk olarak 1836 yilinda
IN. Levadieos ve Em. Antoniadou’nun ¢ikardigi fos isimli mecmuada

yayimlanmistir. Hikaye, sug ve ceza sorununu merkezine alip on sekizinci ve on

232 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida koau ..., S. 11.

233 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida kai ..., s. 10-11.

23 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéila xai ..., S. 28-29.

235 Aleksandros Rizos Rangavis, Hapishaneler ya da idam Cezas1 (At @ulaxai 9 n KEQAAKN
nown) isimli ilk hikayesinden on yil sonra Efterpi ve Pandora isimli iki edebiyat mecmuasinda
bir dizi hikéyeler yayimlamaya basladi. Bu siire zarfinda edebiyat camiasi halihazirda birgok
yeni eserle de tanismaktadir ancak Aleksandros Rizos Rangavis’in edebi kalemi higbir zaman
unutulmamastir.
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dokuzuncu yiizyillarda adaletin idaresi ve mahkimlarin 1slahi1 iizerine
Avrupa’daki genel diisiinceyle iligkilendirilmektedir. Bu hikayede yazar,
suclular1 modernize edilmis cezaevleri aracilifiyla 1slah etmenin, onlar1 idam
cezasiyla cezalandirmaya tercih edilip edilmeyecegi tartismasini irdelemektedir.
Hikayenin 6ziinde yazar, Amerika’y1 drnek gosterip Avrupa’daki orneklerini

elestirmekte ve degisen degerleri okuyucuya sunmaktadir.

3.2.1. Hapishaneler ya da idam Cezas1 (Al gvlakai 1 1

KEPUAKI] TOIVT])

Aleksandros Rizos Rangavis’in ilk hikayesi olan Hapishaneler ya da
Idam Cezasi (Av pulaxai 1 1 kepalir o) isimli hikdyenin konusu, suglu
Varvara’nin asilacagi giin, infazi izlemek i¢in toplanan kalabaligin arasinda bir
yabanci da bulunmaktadir. Idam mahkiimu kadin daragacina gotiiriiliir ama
cellat bayilir ve infaz ertelenir. Ayn1 gece Varvara’yr ziyaret etmek i¢in
hapishaneye giden yabanci, orada ayni sebepten dolay1 bekleyen cellatla tanisir.
Hapishanede bulunan bu ti¢ kisi aralarinda konusurken aile baglarini kesfederler.
Uverto isimli yabanci, Barbara’nin kaygili ve masum bir kiz ¢ocuguyken
sevgilisi iken cellad1 ise ogullar1 Thedoros’dur. Eski bir soyguncu ve katil olan
Uverto, Amerikan hapishanelerinde hapsedilmesinin hayatin1 ve karakterini
degistirmesine nasil yardimci oldugunu karisi ve ogluna anlatiyorken gercek adi
Magdelini Valmondi olan Barbara, Fransiz hapishanelerinde hapsedilmesinin
onu nasil azili bir su¢luya doniistiirdigiinii onlara anlatiyor. Hikayenin sonunda
Barbara, islemis oldugu suc¢lardan pisman olmus bir sekilde idam edilir. Bunun
tizerine oglu Theodoros intihar eder ve onun intiharinin ardindan kocasi Uvertos,

hayatin1 Fransa’nin hapishane sistemini iyilestirmeye adar.

Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Al gulakai 1| 1 KEQOAKY TOWN)
1simli hikayesi temelde bir melodramatik dnermeye sahiptir, zira hikayede suglu
bir ¢iftin hapishane sisteminin hayatlarini nasil etkiledigini karsilikli yapmis
olduklar1 diyaloglar esliginde bizlere aktarmaktadir. Hikayenin merkezi
kisilerinden biri olan adamin Amerika’da hapsedilmesinin onu nasil

degistirdigini, dogru yolu nasil buldugunu ve topluma tekrardan sorunsuz bir



56

sekilde nasil dahil oldugunu gérmekteyiz. Ancak, hikayenin diger merkezi kisisi
olan kadinin Fransa’da hapsedilmesini ve yavas yavas agir suclar isleyen ve
belki de en agir su¢ suclar1 gergeklestirebilecek bir caniye doniisiinii ve idam

cezasina ¢arptirilmasini da gérmekteyiz.

Hikayede ornek olarak alinan Amerikan hapishanesinde yatmakta olan
erkegin 1slah edilme bigimi 6rnek teskil edecek sekilde tasvir edilmesi ve buna
karsin Fransa’da yatmakta olan kadinin diger mahktmlarla iletisim ve temas
halinde olmasi sebebiyle ahlaki olarak ¢okiislerinin tasvir edilmesi didaktik bir
nitelige sahip olmakla birlikte aslinda okuyucuya Aleksandros Rizos
Rangavis’in adalet, bireysel 6zgiirliik ve insan haklar1 gibi konulardaki durusunu

edebiyat vasitasiyla yansitmaktadir.

Aleksandros Rizos Rangavis, esasinda bu hikdyesi araciligiyla o
donemde idari yapilarini sekillendiren yeni kurulan Yunan devletinin giincel bir
meselesi hakkinda okuyucularini bilgilendirmekte ve topluma yansitilmayan
adaleti sunmayi1 hedeflemektedir. Aynm1 donemde bir¢ok Avrupa iilkesinin;
Fransa, Ingiltere ve Prusya’nin, Aydinlanma fikirlerinin etkisiyle 6liim cezasinin
yerine hapis cezasinin getirildigi ve hapishane yasaminda 6nemli iyilestirmelerin
yapildigi Amerika Birlesik Devletleri’nin cezaevi sistemini incelemekle

ilgilenmesi dikkat cekicidir?3®.

Aleksandros Rizos Rangavis’in ilk hikayesi Hapishaneler ya da Idam
Cezast (Al puloxoi 1 n kepaAkn mowvn) agir elestirilere maruz kalmistir, zira
hikdye melodramatik olup pek c¢ok olasilik dis1 6geyi barindirip bir retorik
figilirin digerinin yerini aldig1 gergin monologlarla, bazen yararli, ugruna 6liileri
silen bariz didaktizmle, cansiz ve geveze karakterlerin hosgoriiyle islenmis
oldugu genel olarak nitelik diizeyi ¢ok yiiksek olmayan bir hikdye olarak

tanimlanmaktadir?®’.

2% Eri Stavropoulou, “H ewoéva g Apepucrig otnv elnvikfy Aoyoteyvia tov 19% wdva.
Avépeca otov eEOTIGHO Kot Ty ovtomtia”, Zoyrpion, Say1 16, ABnva 2005, s. 13.
237 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida kou ..., S. 11.
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Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Al golakai f 1 KEQAAKY TOWN)
isimli hikdyede zaman kavramindan nesnel zaman olarak bahsedilmemektedir.
Hikaye igerisinde kullanilan zaman vaka zamani olarak tanimlanabilir. Zira,
hikayenin konusuna bagl olarak gece giindiiz ve saat kavrami eserin konusu
cercevesince olusturulmaktadir. Hikayede yer alan diyaloglarda aynen aktarma
kullanilirken biiyiikk resmi anlatirken anlatma zamani teknigi kullanilmigtir.

Hikaye ii¢lincii sahis agzindan aktarilmaktadir.

Hapishaneler ya da Idam Cezast (Al golakai 1 1 KEQOAKY TOWN)
isimli hikdyede mekan algisi ¢ok ¢esitli sekillerde kullanilmis olmasina ragmen
asil mekan Fransa, Paris’tir. Hikaye igerisinde somut mekanlara oldukga fazla
yer verilmistir. Hikdyedeki somut mekanlar hikdyenin ge¢mekte oldugu
Fransa’y1 temel almaktadir. Eser igcerisinde somut mekanlarin hem agik hem de
238

kapal1 alttiiriine de yer verilmistir. A¢ik mekanlara 6rnek olarak Les Invalides

gibi tarihi mekanlar ile sehrin sokaklar1 gosterilebilir.

“Yiikselen giinegin ilk wsinlart Les Invalides’in altin yiizeyinde

parliyordu ...""?%

“Sabahki bu olaylardan birka¢ dakika sonra Grevi meydani
tamamen terk edilmig, meydani saran evinlerden tek bir kafa bile
goriinmiiyordu  ve mahkiim da  hapishanedeki  kafesine geri

gomiilmiistii. "%

Hikayede kapali mekan olarak mahkimun yatmakta oldugu hiicresi ve
hapishane ile ilgili bina kisimlarinin yan sira anlatida yapilan geri doniislerde

bazi hane ve hane igerisindeki kisimlar kullanilmistir.

238 [es Invalides veya Hotel national des Invalides, Paris’te bulunan ve igerisinde pek ¢ok farkli
yap1 barindiran tarihi bir anittir. 24 Subat 1670 yilinda insa edilmistir

239 Aleksandros Rizos Rangavis, Amyrjuaza..., s. 145: Atmpdtot aktiveg Tov avatéAhovtog niiov
£o0TMBov HoMg eml Tov PYOGL 0POPOV TV ATOUAY®V, ...

240 Aleksandros Rizos Rangavis, Auyiuata..., s. 151: Ohiyag otiypdg petd to copfavra tadta
mg mpwiag, n mhateio g ['péPng, fto mavtdmacy £pnuog, Kot €1g ta TEPLE owkiag ovdepio
KeQOAN paiveto TALov, N O katddikog eiye Pubicbn madv €1g Tov KA@POV TG EPKTNAG TG,
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“Sonunda rehber bu kapilardan birini acti ve yabancilar iceri
girer girmez, bir siire sonra icerideki karanlig1 ge¢cmeyi basardilar ve

stkisik ve pis bir odanmin icinde Magdelini’nin zincirlenmis ve yere

sacilmis samanlarin bazilarina yaslanmis oldugunu gordiiler.”**

“Kotiliigiin ve yozlagmanin meskeni” olarak tanimlanan Fransiz
hapishanesinin aksine, Amerikan hapishanesi “genis ve neredeyse zarif bir huzur
deposu” olarak tanimlanirken, Amerika’daki gardiyanlarin kat1 olduklar1 ancak
Fransa’daki gibi acimasiz olmadiklar1 da belirtilmektedir. Hikdyede aym
zamanda Amerikan hapishanelerindeki mahkumlarin hem para kazanmalar1 i¢in
calistirildiklarini hem de ahlak egitimi almalar1 hem de din adamlar1 araciligiyla

egitildiklerine de deginilmektedir:

“Giictimii azaltan uzun ve zorlu calisma, kisa siirede bana kaba
ve sert bir karakter verdi ve geceleri, basit ama zayy yatagima
uzandigimda, diistincelerim kendime dondii ve nefretimin keskinligi

erini 6nce agir bir melankoliye, sonra da giderek daha tatl bir actma

duygusuna ve belki de kismen pismanhiga birakti."**

Hapishaneler ya da Idam Cezas: (Al golakai 1| 1 KEQUAKY TOWN)
isimli hikayede kisiler kadrosu ¢ok genis degildir. Ancak, hikayedeki kisileri
olumlu ve olumsuz olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Olumlu kisi olarak
Amerika’da hapis yattiktan sonra kendisini tamamen degistirip topluma
kazandiran adami gosterebiliriz, olumsuz kisi olarak da Fransa’da hapis yatan ve
ne yapilirsa yapilsin kendisini topluma kapatan ve degisime kars1 duran ve bunu

yani sira daha da kotiiye evirilen kadini géstermek miimkiindiir.

241 Aleksandros Rizos Rangavis Aupyiuata..., s. 152: Téhog nvém&ev o odnydg, piov tov
To10VVTOV BupdV, Kal o1 EEvol e16éABoVTEG, OMG eduvNONGOV LETE TIVAG OTIYLLAS Vo Sl0eYicmGt
TO GKOTOG TOV TTEPLEYOVTOC, KAl V' OVOKOADYW®GV EVIOS GTEVOXMPOL Kol puTtapol BaAapicikov
v Moaydoinviv aAvcddvov Kot EPPLULIEVIV €1G OATYOV €T TNG YNG O1ECTAPUEVOV AYLPOV.

242 Aleksandros Rizos Rangavis, dmyriuazta..., s. 164-165: H moldopog kot poxdnpd epyoocia,
EAOTTAOGOO0 TOG SUVANELS OV, EOGIAGEY EVTOC OALYOL TO TPaYD Kol (yploV TOV XOpaKTNPOG OV,
Ko TNV vOKTo, 0T EPPUTTOUNV €15 TNV amANV HeV oAAd AaBopdv kAiviiv pov, ot 1déot pov
€0TPEPOVTO TPOG EUOVTOV, KOl TNV o&utnta Tov picovg O1edéydn kot’ apyds pev Popeia
pelayyoiia, LeTd o€ TAOTNV YALKVTEPO KO TAVTOTE YAVKDTEPO GO pOTO 0IKTOV, KOt {606 KOTd
HEPOG KOt LLETAVOLOG.
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Hikayenin merkezi kisisi, Fransa’da idam cezasin garptirilan Magdelini
ismindeki kadin ile onu ziyarete gelen ve Amerika’da hapis cezasi alip kendisini

degistirdikten sonra beraat alan kocasi Theodoros ile oglu Uverto’dur.

A.R. Rangavis, merkezi kisilerden olan Uverto’nun agzindan Amerikan
hapishane sistemi ile Fransiz ve genel olarak Avrupa hapishane sistemini agik

bir sekilde karsilastirmaya ¢aligmaktadir:

“Altt il hapse mahkim edildigimi duydugumda, “Yagasin
Amerikalilar!”  dedim. Sevgili Fransa’ma beni daragacinin
yiiksekligini ol¢mek ya da giizel boynumu denemek igin gondermek

istediler. 24

Hapishaneler ya da Idam Cezasi (Al @olakai 1 1 KEQAMKY TOWN)
isimli hikayede tip kavrami metaforlar araciligiyla olduk¢a detayli ve yogun bir
sekilde islenmistir. Kadin ve erkek kavramlar araciligiyla Amerika ve Avrupa

kiyaslamasi yapilmakta, iki kita arasindaki adalet algis1 irdelenmektedir.

Hikaye icerisinde ayrica yapilarina gore de karakterler tasnif edilmigtir.
Yiiceltilmis tip olarak Amerika’da hapis yatarken kendisini tamamen degisitirip
topluma faydali birisi olarak Fransa’ya gelip karisini ziyaret eden Theodoros
gosterilmektedir. Ayni zamanda hikayede nihilist tip olarak da Fransa’da hapis
yatan Magdelini gosterilmektedir, zira hikayede higbir iyilesme veya higbir

degere ilgi gdstermemektedir.

[k hikayesinde Rangavis temel birka¢ sorunla miicadele etmekte olup
hikayecilik ve betimleme sanatinin problemleri ile karsilagsmaktadir. Eserdeki
kahramanlarin hikayeleri kendileri tarafindan siirekli ge¢mise doniislerle
sunulmakla birlikte taninma motifi, gerilimi arttirmak icin kullanilip hikyedeki
karakterleri tanrilarin ve diinyevi arzularin olumsuz etkilerini kendi tizerlerine

cekmektedirler. Tiim bunlara ragmen teknik kisimda kaybedilen degerler,

243 Aleksandros Rizos Rangavis, diyfuaza..., s. 168: Apo fjcovoa 6Tt kateduca{opny £1g eEaeth|
gpknVv o! girov, Rtocav ot Apepkavoi! Eig v ayorntyv pov F'oAdiov 10glov pe oteilet va
UETPNO® TNG aryYOVNG TO VYOG, 1] VO SOKIUAGH TNV KOANY ACUNTOUOV.
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ideolojik kistmda kazanilmaktaydi®*,

Rangavis’in hikayesinin merkezine
Byronik kahramaninin sapkin psikolojisini degil, yakic1 bir toplumsal meseleyi,
ceza infaz kurumlarinin isleyisini yerlestirmesi zaten ilgingtir. Hikaye igerisinde
kahramanin diyaloglarindan da zaten bdyle bir cezanin olup olmamasi veya bir
cezaya karsilik boyle bir cezanin verilmesi gibi konular da diyaloglarda

tartisilmaktadir.
3.2.2. Dresden Roportaji (H cuovévtevilg g Apéooncq)

Aleksandros Rizos Rangavis’in Dresden Roportaji (H cuvévtevéig g
Apéodng) isimli hikayesi ilk olarak 15 Eyliil 1847 tarihinde Efterpi isimli

mecmuanin ikinci sayisinda yayimlandi.

Dresden Roportaji (H ouvévtevéic tg Apéodng) isimli hikdyenin
konusu, Rusya’ya diizenlenen seferin?®® basarisizlikla sonuglanmasini ardindan
Napolyon ile Metternich arasinda Dresden’de yapilan goriismeyi konu
almaktadir. Hikdyede belli bir olay orgiisii bulunmamakla birlikte anlatinin
bliyiik bir kism1 diyalog biciminde kurgulanmistir. Hikayedeki zaman 1818 y1l1

olup hikaye tliciincli sahis agzindan aktarilmaktadir.

Dresden Rdportaji (H Zvvéviev&ig mg Apéodng) isimli hikaye
Aleksandros Rizos Rangavis’in kurgusal hayal giiciinii, ger¢ek ve tarihi
olaylardan yola ¢ikan bir anlayis1 6zgiirce kaleme alma yetenegini okuyucuya

gostermektedir.

Dresden Réportaji (H ouvévtevéig g Apéodng) isimli hikdyede zaman
nesnel zaman ile ortlismektedir. Hikayede kullanilan zaman kavrami gercek

hayatta olmus bir olayla iligkilendirildigi i¢in nesnel zaman ile Srtlismektedir.

Hikayedeki nesnel zaman ile vaka zamanmi da aymidir. Hikdyenin
konusunu basarisiz olunan bir seferin ardindan iki kisi arasinda gegen

konusmalar olusturmaktadir. Eserin genelinde bir 6zetleme mevcut iken kisiler

244 Aleksandros Rizos Rangavis, Aéida kou ..., S. 12.
245 Dresden Muharabesi, 26-27 Agustos 1813 tarihinde olur ve Napolyon yenilgi alan taraftadir.
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arasinda gecgen diyaloglarda aynen aktarma ve genisletme teknikleri de

kullanilmistir.
Hikayede gecen nesnel zaman unsurlart soyledir:

“1813 yiima Napolyon diinyamin merkezini Dresden’e

getirmisti. "%

“Saat églene ceyrek kalayr gosteriyordu.”

“1806 yiuinda Avusturya’yr Majestelerinin huzurunda temsil

etmek iizere goreviendirildim. **

“U¢ yillik hizmetim boyunca Majestelerinin bana gosterdigi

nezaketli himayeyi minnetle antyorum.**

Dresden Roportaji (H ovvévtevéig g Apéoong) diyalog agirlikll bir
hikdye oldugundan Otiirii aynen aktarma teknigi agirhikli  olarak
kullanilmaktadir. Anlati zaman1 da bu sebepten dolay1 diyaloglarin oldugu
kisimlarda simdiki zamandir, geriye kalan kisimlarda ise olay tigiincii bir sahsin

agzindan aktarilmaktadir.

Dresden Roportaji (H cuvéviev&ic tng Apéoong) isimli hikayede ayrica
zaman kavrami, zaman belirtegleri haricinde o donemde yonetimde olan

sahislarin isimleri araciligiyla da yapilmaktadir:

“... ¢linkii Maregos ve Austerlika’'nin giinleri coktan ge¢misti ve

¢cok uzun zaman once; ... 77250

246 Aleksandros Rizos Rangavis, Amyfuazo..., s. 175: Kotd ta 1813 o NoamoAéwv eiye @épet g1g
Apécdnv v KaBESpavV TOV KOGHOV.

247 Aleksandros Rizos Rangavis, diyiuara..., s. 176: To opohdylov eKTOmNGE pecnuPpioy mapd
TETAPTOV.

28 Aleksandros Rizos Rangavis, dwgyrfuaza..., s. 177: Eig to 1806 emepopticOnv v’
oVTITPOoOTEHO® TNV Avatpiay mapd T Y uetépo Meyodeldtnrl.

249 Aleksandros Rizos Rangavis, Amyruota..., s. 178: mdéAovv petd mAeiog evyvoposivig Ty
EVHEVT TTPOG EUE PLAOPPOSHVIY TNG Y HeTépag MeYaAEldTNTOG KOTA TV O1APKEIY TNG TPLETOVG
pov dtotpiPrg.

20 Aleksandros Rizos Rangavis, duyfjuara..., s. 175: ... 5161 o1 nuépar tov Mapéykov Kot tng
Avctephikng eiyov 10N mapérbet, Kot mpo ToArov: ...
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“Clinkii eger Esling’in giiniinde susmaya cesaretin varsa, ben

bunu unutacak kadar aptal degilim.

Dresden Réportaji (H cuvévtevéic g Apéodng) isimli hikdyede mekan
kavrami somut mekan tiiriinde kullanilmistir. Hikayede agirlikli olarak
diyaloglarin kullanilmis olmasindan dolay1 hikayedeki esas mekan diyalogun

gerceklestirildigi Napolyon’un ¢alisma odasidir.

Ancak hikayede a¢ik mekan olarak esere de ismini veren Dresden sehri
temel mekan olarak kullanilmistir. Dresden’in mekan olarak kullanilmasinin
haricinde Avusturya, Moskova, Paris ve Viyana gibi bir¢ok Avrupa sehrinin de

ismi gecmektedir.

“Viyana’'da baban yerine birakip Paris’e iyi bir haber melegi

olarak geldin. "2

“Evet, Majesteleri. Geng¢ bir adamken, o zamanlar Moskova

Biiyiikelcisi olan Kont Stadion’a sekreter olarak eslik ettim.

Hikaye igerisinde ayrica somut mekanlarin agik mekan alt tiiriine,
eserin konusu geregi yer verilmektedir. Hikdyenin konusunun tarihi bir olay1
esas almasi ve bu olayin genis bir cografyaya dagilmasi yazari birgok tilke, sehir

ve cografi yeri kullanmaya sevk etmistir:

“Yalnizca yirmi binlerceniz Bohemya daglarimin arkasinda

siralanmis durumdasiniz. "

“Size Ilirya yi*® teklif ediyorum! 2%

21 Aleksandros Rizos Rangavis, dmyiuoza..., s. 179 Adt, av émg v yevvaidtnto v’
amoclOTag TV Nuépay g EcAiyyng, eyd dev £y v pkpOTNTA VO TV ANCUOV®.

22 Aleksandros Rizos Rangavis, Awmyjuora..., s. 180: EykatéMmag TOovV TATEPO GOV
OVTIKATOOTATIV 60V €V Biévvn, kot NABeg dyyelog xapdg € [apioia.

23 Aleksandros Rizos Rangavis, dupyfuata..., s. 180: Méhota, Meyohedtate. Néog wv
GUVADOELGO MG YPAUUATEDS TOV KOPNTO XTadidva, Tpécfuv ToTe €1 Mooyav.

24 Aleksandros Rizos Rangavis, Adupyfuata..., s. 187: Eixoor popiédeg povov eioi
mopoteTAypEVOL 6mebey TV opéwv g Bonuioc.

2% {lirya, Balkan Yarimadasi’nin batisindan Adriyatik Denizi’nin kiyilarina kadar olan cografik
bolge.

2% Aleksandros Rizos Rangavis, dupyfjuota..., s. 185: Tag tpoceépm v IAvpiav!
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Dresden Roportaji (H ocvuvévievn&ig g Apéodng) isimli hikayede kisiler
kadrosu olduk¢a zengindir. Gerek tarihi kisiler gerekse konu ve anlati geregi
mekanda bulunan diger yardimci karakterler bulunmaktadir. Hikayenin merkezi
kisileri Napolyon ile Klemens von Metternich’dir. Zaten hikdye de bu iki kisi

arasindaki diyalog seklindeki anlatidan olusmaktadir.

Hikaye icerisinde bir¢ok tarihi sahsiyetin adi da anilmakla birlikte
bircok da yardimci karakter bulunmaktadir. Tarihi sahsiyetleri siralarsak
aralarinda Prens Karol, Kont Stadionas, Schwarzenberg Prensi, Lord Walpole
ve Papa yer almaktadir. Yardimei karakterleri ise diyalogun gerceklestigi sirada

odaya girip ¢ikan hizmetgiler olusturmaktadir.

Hikaye igerisinde ayrica Napolyon’un, Klemens von Metternich

hakkindaki diistinlerini de gérmekteyiz:

“Bu nedenle ve deha, dehayr gordiigii icin, Napolyon,
Metternich’i komsusu olarak gormekten her zaman mutluydu, onun
arkadashgna diiskiindii ve onun fikirlerini asla gormezden gelmedi;
onun Fransa araciligi ile diinyayr fethedebilecek fek kisi oldugunu

anladig icin, onu Almancilik yoluyla énleyebilecek tek kigiydi. >’

Hikayede ayrica Klemens von Metternich’in siyasi kariyerini de

gormekteyiz:

“Kont Metternich [...] Avusturya Imparatorlugu’nun otuz yedi

yasindaki basbakani gimdiye kadar asil ve uzlagmact bir figiir

olmugtur. >

257 Aleksandros Rizos Rangavis, dmyruora..., s. 176: Ao 10910, Kot 1011 1 peyoopuia Stopd
mv peyoroeviav, o Nomoréwv EfAene mdvtote petd yopdg tov Mettepviyov minciov tov,
EVETEPTIETO €1G TNV GLVAVAGTPOPNV TOV, KOl TOTE OEV NOAPOPEL TEPT TNG YVAOUNG TOV, EVVODV
OTL G OVTOG MV 0 HOVOG duvapevog oo Tng I'aAiiog vo KoTokTon Tov KOGUOV, EKEIVOC 1V O
povog dvvéipevog duo Tov I'eppovicpov va tov pmodion.

28 Aleksandros Rizos Rangavis, dupyfjuata..., s. 176: Kounta Mettepyiyov. [...] O mpo entd ko
TPLAKOVTA MO ETOV TPOOLTOVPYDV TNG AVGTPLIKNG QVTOKPUTOPING, £XEL HEXPL TOVOE ETL TNV
LOPOTV EVYEVN KOl EMOEKTIKNV.
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“Ratstadi’'deki toplantinda sizin basit sekreter pozisyonunda

oldugunuzu égrendim...”"*®

3.2.3. Siginacak Bir Yer Arayan- Vroutos Kourterros,

(Bpovrog Kovptéppog, INT@dY OO TNV KEPAAV KAIVOL)

Aleksandros Rizos Rangavis’in Siginacak Bir Yer Arayan- Vroutos
Kourterros (Bpovtog Kovptéppoc, intwv mov v kepaAnv kiivar) adli hikayesi
ilk olarak Efterpi isimli mecmuanin ikinci sayisinda 15.09.1847 tarihinde

yayimlandi.

Siginacak Bir Yer Arayan - Vroutos Kourterros (Bpottog Kovptéppog,
v mod v KeeaAnv KAivar) isimli hikdyenin konusu hikdyeye de ismini
veren Vroutos Kourterros isimli zengin bir yurttasin oglunun hayatidir. Vroutos
Kourterros, egitimini tamamladiktan sonra daha 6zgiir ve demokratik bir tilkede
yasamaya karar verip lilke lilke dolasarak yasamak istedigi yeri aramaya baslar.
Italya’min San Marino sehrine vardiginda karsit siyasi gii¢lerin birbirlerini yok
etme miicadelesine giristiklerini goriir ve oradan ayrilir. Kadinlarin yonetiminin
daha az otoriter olacagina inanarak kadinlarin yonettigi bir iilkede yasamaya
karar verir. Sirayla Ispanya, Portekiz ve Tahiti’ye gider ama beklentileri bosa

¢ikar. Sonunda Fransa’ya doner ve babasinin isleriyle ilgilenir.

Siginacak Bir Yer Arayan- \/routos Kourterros (Bpovtog Kovptéppog,
ntov mov v kepoAv kAivar) isimli hikdyenin zamani nesnel zaman ile
ortiismekte ve 1840 ile 1845 yillar1 arasinda gerceklesmektedir. Bu tespiti,
hikaye igerisinde gegen karakterlerin ger¢ek hayattan alinmalarindan dolay1

yapabilmekteyiz.

“Ispanya kralicesi*® 11. 1sabel ve annesi Maria Christina. 2%

29 Aleksandros Rizos Rangavis, dwyfuota..., s. 177: Eixov pédet 6t €1¢ TV 60VOd0oV ¢
Patotddng katelyeg amhod ypoppatémg Béoty, ...

260 |, Isabel, 1833-1868 yillar1 arasinda Ispanya kraligesidir.

%1 Aleksandros Rizos Rangavis, duyjuara..., s. 198: ... H Advav IooBédia, Bacitooay tng
Ionaviag, kot v Advav Mapiav Xpiotivay, tnv pntépa g ...
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Hikaye icerisinde nesnel zamana yonelik net unsurlar
bulunmamaktadir. Ayrica hikdyede vaka zamani ligiincli sahis kullanilarak
okuyucuya aktarilmakta olup yer yer diyalogdan ziyade bir-iki ctimlelik

konusma seklinde gerceklesmektedir.

Siginacak Bir Yer Arayan- \Vroutos Kourterros (Bpottog Kovptéppoc,
v mov v KeeaAnv kiivon) isimli hikdyenin mekan ogeleri somut mekan
olarak kullanilmistir. Eserin genelinde agik mekan ¢ok sik kullanilmaktadir, zira
eserin baskahramani Vroutos Kourterros, iilke iilke dolagmakta ve yasamak

istedigi ideal iilkeyi aramaktadir.

Hikaye, San Marino’da baslamakta ve Ispanya’nin Madrid, Barselona
sehirlerinde devam etmekte daha sonra da Fransa’nmin Pampelonne sehrinde,
Portekiz’in Lizbon sehrinde, Tahiti adasimin Papeti sehrinde devam edip

Fransa’da son bulmaktadir.

Hikayenin ilk paragrafinda baskahramanimizin iilkeler turuna

baslayisini yazar su sozler ile ifade etmektedir:

“Arabaci, San Marino 'ya!"*%?

Hikayede baskahramanin seyahati boyunca gectigi diger koy ve
mekanlardan da bahsedilmektedir:

“Iber topraklarina ve Pireneler’in ilk kéyiiniin meydanina ayak

basar basmaz ... %%

“Fransa suurt boyunca Pampelonne yakinlarindaki yogun

ormanlarin iginden gecerek ..."**

Siginacak Bir Yer Arayan- \/routos Kourterros (Bpovtog Kovptéppog,

Itdv mov v kepoAnv KAivar) isimli hikdyenin kisiler kadrosu zengin olmakla

262 Aleksandros Rizos Rangavis, Aiyruoara..., s. 195: “Apaénldra, mpoc to Tav Mapivov!”

263 Aleksandros Rizos Rangavis, digyriuaza..., s. 197: MoMg miny endnoe to Ipnpikd ydpoTa,
KOl €1 TNV TAQTEILY TOVL TPOTOL Y®piov Tev [Tupnvaimy ....

264 Aleksandros Rizos Rangavis, Amyfiuaza..., s. 197: Aodedov de mapd to yaAlkd covopa Sio
ddoovg mokvov minciov g [Tapmelodvng, ...
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birlikte merkezi kisisi bir kisiden olugsmaktadir. Hikdyenin merkez1 kisisi esere

de ismini veren Vroutos Kourterros’dur.

Hikayenin giris paragrafinin ilk climlesinde merkezi kisimiz ile ilgili

sunlar1 okumaktay1z:

“Fransiz bir sanayicinin oglu olan Bay Vroutos Kourterros,
Paris edebiyat fakiiltesinden mezun oldu, biitiin imkdnlar elindeyd;,
Rene Descartes ve agisal atomlar hakkinda ¢ok sey dgrendi ama aym
zamanda babasimin  meslegini  kiiciimsemeyi, milletinin  dinine

giivenmemeyi, iilkesinin yonetiminden nefret etmeyi de 6grendi. *®

Hikayenin ilerleyen kisminda kahramanimizin San Marino’ya gittigini
gormekteyiz ve oradaki manzara karsisindaki durumunu da yazar detayli bir

sekilde kaleme almistir:

“Vroutus iliklerine kadar dehgete diigmiistii ve saldwrganlarin

Modera’dan oldugunu, vurulanlarin ve sehirde yakalanp teslim

olanlarin ise Juda Carlis’in yandaslart oldugunu 6grenmisti. "*%®

Hikayede yer alan diger kisiler ise yardime kisiler olarak gegmektedir.
Bazilar1 tekrarlanmakta bazilari ise sadece sahneyi tamamlamak igin bir kez
eserde yer almaktadir. Sadece bir kez yer alanlar, kahramanimizi San Marino’ya
sliren arabaci, orada karsilagtigi Pisaron sehrinden gelen kisi, San Marino’da

savasan giicler, kadinlarin yonettigi tilkedeki askerlerdir.

Hikayede ayrica yardimer kisiler statiisiinde bazi tarihi kisilere de yer
verilmektedir. Bunlar arasinda dénemin Ispanya kralicesi II. izabel de yer
almaktadir. II. izabel’in yani1 sira onun annesi, Don ve Dona Minoz da hikayede

yer almaktadir.

25 Aleksandros Rizos Rangavis, dwyfuota..., s. 195: O xoprog Bpovtoc Kovptéppoc, vidg
T'édArov Bropnyavov, eEnibe g priocopkng Tov Tapioiov oxoing, Aafov OAug Tag cQaipag
AeVKAG, pobov moAdd mepi Koptesiov kol T@v aykOA®V atop®V, dALL Hob®dV cuyxpoves vo
TEPUPPOVT] TO ENAYYEALO TOV TATPOG TOV, VO SOLOTIOTH TPOS TNV Bpnokeiov Tov £Bvoug Tov, v’
OTOGTPEPNTOL TNV KLPEPVNOLV TNG TATPIOOG TOV.

286 Aleksandros Rizos Rangavis, Auyiuota..., s. 197: O Bpovtog £ppiée péypt Tov puehol tov
00TéEMV, Kat Epobdev 6TL ot mupoPoincavtes ooy Modepddog, ot de katamvpofoAindévieg onadol
Iovvtag kaphikng, cLAANEBEVTES €16 TOAMY TTapadobeicay
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3.3. Dimitrios Vikelas (1835-1908)

Dimitrios Vikelas, Sire (Siros) Adasi’nin Ermoupoli sehrinde 15 Subat
1835 tarihinde diinyaya geldi ve 20 Temmuz 1908 tarihinde Yunanistan’in
baskenti Atina’da vefat etti. Dimitrios Vikelas, Yunan bilim adami, sair ve

yazaridir?®’.

Dimitrios Vikelas’in ¢agdas Yunan diizyazisindaki en 6nemli eseri
Loukis Laras (Aovkng Adpag) isimli romant olup, hikdye, deneme ve tiyatro
eserlerinin yani sira birgok ceviriye de adim1 yazmustir. Edebiyat camiasinda
Dimitrios Vikelas igin “agzinda kalem ile dogan yazar” bile denmektedir, bunun
sebebi ise Dimitrios Vikelas’m Yunanistan Milli Kiitiiphanesinde yaklasik

olarak yiiz doksan tane kiitiiphane kartinda isminin ge¢mesidir?®.

Dimitrios Vikelas’in ailesi doneminin 6nemli tiiccar ailelerindendi.
Babast Emmanouil Vikelas’in ailesi, aslen Yunanistan’m Orta Makedonya
bolgesinde bulunan Karaferya veya Karaferye’li biiyiik bir tiiccar ailesiydi.
Ailenin asil ad1 Bekelas veya Bikelas’ti ancak Dimitrios’un babasi tarafindan
Vikelas olarak degistirildi. Anne tarafindan Dimitrios Vikelas, linlii bir ticaret
ailesi olan Mela ailesinden geliyordu. Annesi Smaragda, nlii Gersothatis
(TCepoot@bng) romaninin yazart Leon Melas’in kiz kardesi ve tiiccar Georgios

Melas’in kiz1ydi?®,

Dimitrios Vikelas, Ermoupoli’den dért yasinda ayrilip 6nce Nafplio’ya,
ardindan Istanbul’a yerlesti. Ayn1 zamanda ailesinin ticari faaliyetleri sebebiyle

bir siire de Odesa’da da yasadi?’°.

%7 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, “Bwélog Anpdtpog”’, Asiké s Neoellnvikic
Aoyoteyviag. Ilpoowna, Epya, Peduorta, Opot, Exdoceig Iatdaxkn, AGnva 2021, s. 295.

268 Alkis Angelou, Aguntpiov Bikéla A’ Aravra, TOAhoyog Ilpog Atddooty Qoehipov BipAiov,
ABfvo. 1997, 5. 11-12.

269 Marianna Ditsa, “Anuitprog Bucdhac” H Iolaidtepy Ieloypapio pag. Ao Tic apyéc e ¢
tov mpato aykoouio Tlosuo. 1830-1880, Topog E’, Exddoeig Zokoin, Abva 1996, s. 382.
210 Maria Terdimou, XpovoAdyio Aquntpiov Bixéda, Afpog Hpoxieiov Kpfitng, Hpaxieiov 1991,
s. 18-20.
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1849 yilinda on dort yasindayken Jean Racine’in Esther adli dram

tiiriindeki eserinin 6l¢iilii vezne dayali terciimesini yapti>’t

. Yapmis oldugu bu
tiyatro cevirisi, Ermoupoli’deki okulunda simif arkadaglari tarafindan tiyatro
oyunu olarak da sahnelendi. Esther isimli terciimesi, Esther, loannis Rakinas 'in
Tragedyast ve Dimitrios Vikelas in Diger Muhtelif Siirleri (EcOp, tpaywdio
tov Iodvvov Pakiva kot dAda didpopa momjpata ved Anuntpiov Bikéda) adi

272

altinda yayimlanmistir*’“. Yine ayni sene, Dimitrios Vikelas, vefat eden kuzeni

anisina ilk siirini kaleme alir.

Dimitrios Vikelas, 1850 yilinda kendi rahatsizliklarina ithafen, ikinci

siiri olan Geng Olen’i (@viokov véoc) kaleme alir?”,

Ailesinin tasinmasi ve kendi saglik sorunlari nedeniyle okula devami
diizenli degildi. Ancak annesinin ¢ok kiiltiirlii bir yapiya sahip olmasi sebebiyle
ona evde kendisi bazi dersleri vermekteydi. Ailesinin taginmalarinin birinde ilk
programli egitimini Sire Adasi’nda bulunan ve 6zel bir lise olan Hristos
Evaggelidis’in Lisesi’nde aldi. Burada, siif arkadasi Emmanouil Roidis ile
birlikte el yazisiyla yazilmis Lisenin Arisi (Avkeiov Méhooa) isimli bir okul

gazetesi ¢ikardi?’4,

1852 yilinda mesleki uygulama egitimini yapmak tizere Londra’ya gitti

ve Melas kardeslerin ticarethanesinde ilk olarak katip, daha sonra da sirket ortagi

275

olarak c¢alist1 Londra’da bulundugu siire zarfinda, University College

London’da yar1 zamanli olarak egitim almak suretiyle

271 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 384.

212 Dimitrios Vikelas’in bu terciimesi, miizik 6gretmeni foulios Enig tarafindan hem okul
sahnesinde sahnelenmis hem de 1851 yilinda Ermoupoli’deki G. Melistagous matbaasinda
Esther, Joannis Rakinas’in Tragedyasi ve Dimitrios Vikelas'm Muhtelif Siirleri (EcOqp,
tpaywdia Tov Iwdvvov Paxiva kot dAla Sidpopa moruata ved Anuntpiov Bikéla) ismi ile
basilmistir.

273 Maria Terdimou, a.g.e., s. 21.

214 Dimitrios Vikelas, H {w# pov. Haudikai Avauvijoeig — Neavikoi Xpdvor, Todhoyog TIpog
Alddoowv Qoelipmv Biiiov, Adfva 1908, 6. 132; Maria Terdimou, a.g.e., s. 21-22.

215 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 384.
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Botanik boliimiinden mezun oldu. Ancak kiiciikliikten itibaren tek ilgi
alanin filoloji olmas1 sebebiyle esas olarak bunlarla ilgili ¢eviri ve ¢aligsmalara

agirlik verdi?®.

Dimitrios Vikelas, 1855 yilinda Atina Universitesi’nin diizenlemekte
oldugu Ralleios Siir yarigmasina Biiyiikada Hatiralart (Avopvncelg g

[pryximov) isimli siiri ile katildi®’’

. Yarigsmanin akabinde edebiyat camiasinda
duyulmaya ve taninmaya baglayan Dimitrios Vikelas, siirlerini Atina’da basilan
ve donemin taninmis edebiyat mecmualarindan olan Pandora’da yayimlamaya
bagladi. Siirde kullandigr dil, siirlerine gore farklilik gostermekte ve
degismekteydi, bazen agdali bir dil olan katharevousa bazen de halk dili olan

dimotiki ile siirler kaleme almaktaydi®’®,

Dimitrios Vikelas, 1857 yilinda ilk olarak onemli siirlerinden olan
Kolelik ve Evlilik (Zxhapid ko T'dpog) siirini kaleme aldi; siir, yiiz kirk bes
kafiyesiz dizeden olusmakta olup on besli hece 6l¢iisii ile kaleme alinmistir.
Siirini yine Pandora isimli edebiyat dergisinde 1858 yilinda yayimlamustir.
Ardindan, Gélgeler ve Isik (Zxiai ko Pwg) isimli yiiz otuz dizelik altili vezin
ol¢iilii siirini ve daha sonra da iki yiiz kirk dort dizelik Thames e Ragmen (TIlapd
tov Tapeowv) isimli siirlerini kaleme aldi?’®. Dimitrios Vikelas, diizenli olarak
cesitli konularda siirler kaleme almis ve bunlar1 devamli olarak birilerine ithaf

etmistir.

Dimitrios Vikelas, 1862 yilinda ilk eserinin basimin iizerinden on bir
yil gegmesinin ardindan ikinci eseri olan Dizeler (Ztiyot) bashgiyla ilk siir
koleksiyonunu Londra’da yayimladi?®°. Eserin en biiyiik 6zelligi, i¢ kapagindaki

Fransizca olarak yazilmis olan beni oldugum gibi al (prend-moi tel que je suis)

276 Dimitrios Vikelas, a.g.e., s. 213; Maria Terdimou, a.g.e., s. 25-26; Marianna Ditsa, a.g.m., s.
384.

277 Maria Terdimou, a.g.e., s. 26.

278 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 384.

219 Dimitrios Vikelas, a.g.e., s. 240-261; Maria Terdimou, a.g.e., s. 27-28.

280 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, a.g.m., s. 295.
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yazist olup eserinde 1857-1862 yillar1 arasindaki i¢ diinyasini yansitan tiim

siirleri yer almaktadir?®!,

1876 yilinda Melas sirketinin Avrupa ve Amerika’y1 vuran ekonomik
krizden otiiri iflas etmesinden dolayr Atina’ya donmeye karar verir. Ancak
esinin saglik sorunlar1 nedeniyle uzun yillar Paris’te yasamak zorunda kalir.
Paris’te gecirdigi siire boyunca, gazetelere kose yazisi yazar, konferans ve
konusmalara katilir, terciimeler yapar ve onu iinlii yapan ilk romani olan Loukis

Laras 1 kaleme alir?®2,

Dimitrios Vikelas ayrica, 1894 yilinda Paris’te gerceklestirilen bir
konferansta 1896 yilinda yapilmasi planlanin Olimpiyat Oyunlarinin Atina’da
yapilmasi fikrini ileri siirer ve 1896 yilinda modern zamanlarin ilk Olimpiyat

Oyunlar1 Atina’da gerceklestirilir 2%,

Dimitrios Vikelas, esinin sagliginin kotiilesmesi sebebiyle onu bir
psikiyatri klinigine yatirmak zorunda kalir. Ancak bu koétii durum onun
Yunanistan’da daha fazla zaman gegirmesine ve nihayet 1897 yilinda Atina’ya

kalici olarak yerlesmesine neden olur.

Vikelas edebi ve bilimsel calismalarinin yani sira topluma hizmet
projelerinde yer alir. Bunlardan en 6nemlileri, 1899 yilinda Yerogios Drosinis’in
sekreterliginde Faydali Kitaplart Yayma Cemiyeti’nin (ZOAhoyog IIpog
Aidooty Qeeipov Bipriov?®), 1898 yilinda Kérler Evi’nin (Oikog tov
TvpA®dv), 1898 yilinda Aticilik ve Isci Okulu’nun (Zxomevtiky ko Epyortikn

281 Maria Terdimou, a.g.e., s. 31.

282 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 385.

283 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, a.g.m., s. 295.

284 3ofia Hatziioannidou, “XvAloyog mpog Atddooty Qeelipnv Bipriov (ZQB)”, Aséiké e
Neoelinvikng Aoyoteyviag. llpoowra, Epya, Peduota, Opot, Exddoeig [Tatakn, Adva 2021, s.
2106: Dimitrios Vikelas’in girisimiyle 1899 yilinda Atina’da kurulan Dernek, tiiziigiine gore
amact; onun adini ve miihriinii tastyan olumlu, yetkin, tek tip kitaplarin yaymlanmasi yoluyla
halk arasinda faydali bilginin yayilmasini saglamaktir. Ayrica, Dernek, edebi, bilimsel ve
uygulama igerikli bir dizi yayin yiiriitmekte ve okul kiitiiphaneleri kurarak egitim programlarina
miidahale etmeye ¢aligsmaktadir.
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TyoM]) kurulmasinda ve aym zamanda 1899 yilinda Birinci Egitim-Ogretim

Konferansi’nin diizenlenmesinde yer aldi?°,

Dimitrios Vikelas, 1897 yilindan itibaren Etniki Eterya’nin bir iiyesi
olan akrabasi Pavlos Melas’in tavsiyesi lizerine bu dernege tliye olarak katildu.
1897 Osmanli-Yunan Savasi sirasinda Epir cephesindeki yaralilarin tedavisi igin
yiizen bir hastane kurdu ve uluslararasi kamuoyunu Girit ayaklanmasi lehine
harekete gecirmeye c¢alisti. Daha sonra Girit Meselesi konusunda kendi

pozisyonunu orgiitten ayirdi.

Yasaminin son yillarinda 1908 yilinda yayimlanan Hayatim. Cocukluk
Anilart ve Genglik Yillart (H {on pov. TMowdkég Avapvnoelg kow Neavikoi

Xpoévor) adl kitabinin yani sira anilarmin yazimiyla mesgul oldu?8®,

Dimitrios Vikelas, sair kimliginin yani sira, bir yazar olarak da ¢agdas
Yunan edebiyati tarihine 6nemli eserler birakmistir. Bunlardan en 6nemlisi tarihi
bir roman ile ahlaki bir roman arasinda gidip gelen Loukis Laras’dir. Hikaye
tirinde ise Camn Tavsiyesi (H ovpPoorn g xaumdvoc), Kudurmus
(Avocacpévog), Cirkin Kiz Kardes (Aoynun adeiony), Rahip Narkisos (O
nanné-Napxiosoc), Filipos Marthas (®inmog MdapOac) ve Iki Kardes (Ado
adélia) isimli hikayeler yer almaktadir. Roman ve hikaye tiiriinlin yan1 sira
seyahat izlenimlerini de kaleme almis oldugu eserleri de mevcuttur, bu eserler
igerisinde en taninmis olani 1885 yilinda kaleme aldig1 ve 1884 yilinda gezip
dolastig1 Bat1 Yunanistan’da izlenimlerine yer verdigi Nikopolis 'ten Olimpiaya.
Dosta Mektuplar (An6 Nikororewg eic Olvpmiav. Entotolai tpog @ilov) isimli

mektup tiiriindeki gezi notlaridir?®’.

1908 yilinda vefatinin ardindan, Dimitrios Vikelas’mn vasiyetnamesi?®

lizerine, zengin kiitiiphanesini Girit’in Kandiye Belediyesine bagislanir ve

285 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 386.

286 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, a.g.m., s. 295-296.

287 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, a.g.m., s. 295.

288 Dimitrios Vikelas’n vasiyetnamesi, 8 Temmuz 1908 tarihinde Atina Asliye Mahkemesi’nin
Vasiyet Dairesi’nin bilhassa halka agik olaganiistii oturumu sirasinda yayimlandi ve ilan edildi.
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belediye sehir kiitiiphanesine onun onuruna “Kandiye Vikelaia Belediye

2895 290

Kiitliphanesi“®®” adin1 vermistir

Dimitrios Vikelas, kariyeri boyunca bir¢ok kurum ve kurulusun
blinyesinde 6nemli iglerde yer aldi. Bunlarin baslicalari; Uluslararas1 Olimpiyat
Komitesi’nin ilk baskanligi, Maghestrianos Philaks (Mayyeotpiovog OvAag)
gazetesinde Ingilizlerin Kibris’taki arkeolojik eserlere yonelik bariz hirsizliklari
ve Kibris’in arkeolojik hazinelerini ele gecirmeleri ve 1899 yilinda bunlari
Londra’ya transferleri hakkinda yazdigi yazilarla kose yazarligi yer almaktadir.
Dimitrios Vikelas, Londra’nin Times gazetesinde bile Kibris’in antik eserlerinin
yagmalanmasini utang verici bir eylem olarak nitelendirdigi bir yazi kaleme

almis ve yayimlamaistir.

Dimitrios Vikelas, 1860 yilinin sonlarina dogru birgok siir yazip bir¢ok
deneme tiiriinde eseri kaleme aldiktan sonra dil konusunda sorunlar yagamaya
baslamaktadir. Bu sorun eserlerinde hangi dili kullanmasi gerektigi tizerine olup
bir “orta yol” arama ugrasina yonelmektedir. Bu kafa karigikligindan ise
annesine yazmig oldugu 5 Eylil 1860 tarihli bir mektupta bahsetmektedir ve
siirlerinde dimotiki dilini muhafaza edip diizyaz1 tiiriindeki eserlerinde

katharevousayi tercih etme karar1 aldigin1 agiklamaktadir?®®,

Dimitrios Vikelas’in Tiim Eserleri 1997 yilinda 8 cilt olarak A.

Aggelou editérliigiinde otobiyografisi ile birlikte yayimlandi®®2,

Dimitrios Vikelas’in ilk romani olan Loukis Laras, tefrika olarak Estia

isimli dergide 1879 yilinda ¢ikmaya basladi ve ayn1 yil igerisinde de kitap olarak

289 Hristina Ntemiri, “Buelaia Anpoticr] Biphodfien Hpaxieiov”, Asciné e Neoedlnvikic
Aoyoteyviag. Ilpoowna, Epya, Peduara, Opoi, Exddcelg IMotakn, AOva 2021, s. 295:
Kiitiiphane 1910 yilinda Girit’in Kandiye sehrinde kuruldu. Kurulmasi Dimitrios Vikelas’in
talebi iizerine olup vefatindan sonra tiim eserlerinin halkin faydalanmasi i¢in bu kiitiiphaneye
baglanmasiyla gergeklesmistir.

2% Filippos D. Drakontaeidis, Dimitrios Vikelas, Ex§6cgic EXAnviké Tpdppora, A0fva 2005, s.
49.

291 Maria Terdimou, a.g.e., s. 30.

292 Kariofilis Mitsakis ve Stesi Athini, a.g.m., s. 296.
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basildi?®, Roman, kitap olarak basildiktan sonra ¢ok kisa bir siire icerisinde

bir¢ok Avrupa ve Slav diline terciime edilmistir.

Loukis Laras, Dimitrios Vikelas’in algak tonlarimin, nezaketinin,
duygusal nezaketinin, sakinliginin ve insanliginin agirlikta oldugu bir eseridir.
Eserin merkez kisisi olan Loukis Laras, romanda kendisini vatansever
patlamalar ve kahramanca sdylemlerden uzak tutan, Yunan diizyazisinda
yenilikler yapan ve etnografyaya uzanan yolu agarak ayni zamanda da miicadele
zamanlarmin son derece kahramanlik karsiti bir sahsiyeti olarak hayat

bulmaktadir?®*.

Dimitrios Vikelas’ 1908 yilindaki vefatina kadar Loukis Laras, dort
farkli varyasyon olarak basilmistir; 1881, 1891, 1892 ve 1904 yillarinda olmak
tizere dort kez basilan eserin baskilarindaki fark, dilsel degisiklerle ilgili olup
romanin dilinde daha basit bir anlatimi1 merkez alan bir yaklasim s6z konusu
olmustur?®. Eser ayn1 zamanda, ¢agdas Yunan edebiyatindaki etnografik anlati
tirlinliniin ve travma tiirtiniin temsilci bir roman olarak edebiyat literatiiriine

gecmistir.

Dimitrios Vikelas, edebi kariyeri boyunca on hikaye kaleme almistir.
Bunlardan edebi anlamda en iyilerini 1886 yilinda yazmis olup, s6z konusu
hikayeler: Filipos Marthas (Filippos Mapbag), Cirkin Kiz Kardes (Aoynun
adelon), Hatira (Avauvnoig) ve en ¢ok bilenen hikayesi Rahip Narkissos (O

nanna-Napkiococ) dur?®,

Loukis Laras’t kaleme alip yaymladigi donem igerisinde

Shakespeare’nin bir¢ok tiyatro oyununu da Yunancaya terciime etmistir.

1893 yilinda Konferanslar ve Hatiralar (AwohéEelg kot Avapuvicelg)

1simli icerisinde yirmi ii¢ denemenin yer aldig1 bir cilt yayinlar, bu denemeler

2% Marianna Ditsa, a.g.m., s. 385.

29 Dimitrios Vikelas, dovkijg Adpag, Exdooeig Epurg, AOfva 1991, s. 27-29.
29 Dimitrios Vikelas, dovkiic Adpag..., s. 33-35.

2% Marianna Ditsa, a.g.m., s. 402.
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1860 ile 1893 yillar1 arasinda ¢esitli mecmua ve gazetelerde yayinladigi yazilarin

en 6nemlilerini olusturmaktadir®®’.

Dimitrios Vikelas, yazarlik kariyeri boyunca cesitli yazinsal tiirlerde
eserler vermistir. Siir tliriinden sonra en ¢ok iiretim yapmis oldugu tiir hikayedir.
Hikayelerinin toplu olarak bir arada bulundugu Hikdyeler (Amyfuota) isimli bir

eseri vardir. Bu eser igerisinde toplam sekiz hikaye yer almaktadir.

Cagdas Yunan edebiyati nesir yaziminin romantik donemine mensup
olan Aleksandros Rizos Rangavis’in egzotik, fantastik ve melodramatik
hikayelerinden sonra, 1877 yilinda gergek, gilindelik Yunan yasamindan

hikayeler yazan ilk yazar Dimitrios Vikelas’dir.

Vikelas’in kaleme almis oldugu ilk roman1 Loukis Laras ise ¢agdas
Yunan etnografyasinin onciisii hdline gelen bir roman olmustur. Bu roman ile
anlatinin tonunu degistirmeye, kahramanlik ve vatanseverlik temalarini
yliceltmeye siradan, yaygin ve tekdiize olan bir gercekligin igerisine aile

iligkilerini ve dénemin 6rf ve adetlerinin betimlemeleri yerlestirmeye ¢aligmistir.

Dimitrios Vikelas’in anlatilarinda fantastik veya orijinal hikayeler
olmamasinin sebebi yaratici veyahut kurgusal bir hayal diinyasi ve becerisi
bulunmamastydi, ancak gergekleri doniistiirme ve yeniden yaratmasina izin

veren bir hayal diinyasina sahipti.
3.3.1. Hatira (Avapvnow)

Dimitrios Vikelas’in en taninmis hikayelerinden birisi olan Hatira
(Avapvnoig) ilk olarak 1886 yilinin Eyliil ayinda Estia isimli mecmuada
yayimlanmigtir. Hikayenin konusu, yazarin Londra’ya yaptig1 ilk buharli gemi

298 Hikayede, italya’nin Civitavecchia

yolculugundan kalma gergek bir anisidir
sehri limanindan hareket eden gemi Londra’ya gitmektedir. Yolculuk sirasinda

gemide karsilastigi ve Polonyali oldugunu diisiindiigii bir ailenin seyahat

297 Marianna Ditsa, a.g.m., s. 386.
2% Dimitrios Vikelas, H (w1 uov..., s. 187.
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sirasinda Olimle tanigmasini ve Oliimiin ardindan naasin Londra’ya nasil
gotlirtildiglinti, ailenin ve gemideki diger kisilerin olay Kkarsisindaki
davraniglarini anlatmaktadir. Vefat eden kizin aslinda verem hastaligindan
muzdarip oldugunu ve yanindaki kadinin annesi degil bakicisi oldugunu da

okumaktay1z.

Hikayenin konusu ve gectigi atmosfer biiyiik Ol¢liide melodramatik
Ogeler icermekte olup hiiziin doludur. Yazarin hi¢ tanimadigi bir kiz ig¢in
liziintlisii ve hikayenin bagkahramanimin bunu birinci agizdan aktarmasi aslinda
hikayenin gercekligini ve yasanmishigini bir kez daha kanitlar niteliktedir.
Hikayedeki her olay ve durum okuyucuya birinci agizdan aktarilmakta oldugu
icin okuyucu olaylara sahit olamamaktadir. Bu sebeple eser ger¢ek bir hikaye

tiiriinde degil bir hatirat tiiriinde kaleme alinmistir.

Hikaye iki boliimden olusmakta olup ilk boliimiinde daha ¢ok yazarin
birinci agizdan aktardig1 seyahat ve gemideki tecriibelerini icermektedir. Ilk
boliimde baskahramanin bu seyahati sirasinda ¢ kisilik kiigtik bir aile ve
geminin tabibi ile nasil tanistigina tanik olmaktayiz. Yine ilk boliimde yolculuk
sirasinda satis yapan gemideki kiigiik esnafi da detayl1 bir sekilde okumaktayiz.
Hikayenin ikinci boliimiinde ise daha ¢ok doga ve ¢evre ile ilgili betimlemeler
agir basmakla birlikte hikayenin merkez kahramani olan kii¢iik kizin hastaliginin

kdtiilesmesini ve vefatini okumaktayiz.

Dimitrios Vikelas’in Hatira (Avauvnoic) isimli hikayesinde zaman net
bir sekilde okuyucuya sunulmamaktadir. Hikaye igerisinde zamana c¢esitli
betimlemeler ve zaman gostergeleri ile atif yapilmaktadir. Zaten daha hikayenin
giris ciimlesinde yazar, o zamandan beri uzun yillar gecti*® diyerek hikayenin

somut degil de muglak bir zamanda baglamasini tercih etmistir.

Ayrica yine hikdye igerisinde yazar, nesnel zaman dgeleri kullanmay1

tercih etmemistir:

29 Dimitrios Vikelas, diyruara, Biphonwleiov tng Eotiag, A0va 1979, s. 171: Taprrov £tn
TOAAG €KTOTE.
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“Napoli'de yirmi doért saatlik bir siire kalistmizin ardindan

Civitavecchia 'ya hareket ettik. 3%

Hikaye igerisinde vaka zamani belirli araliklarla hikdayenin kendi

zamanina doniislerde kullanilmaktadir:

“Bu arada ¢apa ¢ekildi, pervaneler denizi dovercesine donmeye

basladi ve buharl gemi hareket etmeye baslads. >

Hikayenin belli noktalarinda diyaloglar kullanilmis olup eser
icerisindeki olaylar aynen aktarma teknigi ile okuyucuya o anda

oradaymiscasina aktarilmistir.

Hikayede ayrica genisletme teknigi ile yazarin ¢cocukluk yillarina ait bir
anisina da yer verilmektedir. Genisletme teknigi ile yazar gemide karsilagsmis
oldugu veremli kizin ona eski okul Ogretmenini hatirlatmasina da yer

vermektedir.

“Verem! Veremin ne anlama geldigini biliyordum. Okulumdaki
bir dgretmeni hatirladim hemen; geng, zayif, solgun, ¢ukur
yanaklarinda lekeler olan, derse giicliikle gelen, giicliikle ders anlatan
ve sik stk okstirmek i¢in duran bir 6gretmendi. Sonra ogretmen gelmedi,
dersler durdu, yatalak oldugunu ogrendik ve birkag hafta sonra
ogrencileri cenazesine katildi. Veremin baska bir kurbanini hig
gormemistim, ama veremlilerin oldiigiinii biliyordum ve goézlerim
doktorun swrtina sabitlenmisken, o cenaze alaymm ve c¢icekli cenaze
tabutunda en biiyiik dort ogrencisi tarafindan tagiman 6gretmenimi

hayal giiciimle tekrar gordiim. %

300 Dimitrios Vikelas, diyyruaza..., s. 172: Metd e1koc1te666p0v 0pdv Stapoviy eig Nedmohty
petafaivouev g Ziprrapéxiay.

301 Dimitrios Vikelas, dipyfuaza..., s. 175: Ev tovtoic 1 dykvpo ovetkkboOn, or tpoyoi
TEPLECTPAPN OOV TANTTOVIEG TATAYWDIMG TNV BALUGGOV KOl H)PYIGE TO OTULOTAOIOV VO, KIVIATOL.
302 Dimitrios Vikelas, digyuaza..., s. 174-175: ®0wowy! Eyvopilloa 1 onpaivel @bicic.
EvOopnnv apéomg éva 610doKkoiov Tov oxoAeiov pov, véov 1oyxvov, oypodv, He KNALdAG
epuONUaTog emtl TV KoIA®V TApeEIdY TOV, HETE KOOV gpyOpeVOV €15 To uddnua, Topadidovio
UETA KOOV, KOl GLYVAKIG dtakomTopevoy dud va Prién. ‘Enerta o diddokarog dev Npyeto, ta
pobnpote Erovcav, epabopsy 6TL NT0 KAVIAPNG, Kot HET’ oAlyog efdopddag ot pabntai tov
nkoAovbncapev v kndeiov tov. Aev giya eicétt idet dAlo Bdpa g pBicemc, oAl eyvapila 6Tt
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Dimitrios Vikelas, hikayesinde ¢esitli mekanlar1 kullanmistir. Hikayede
somut mekan olarak buharli gemi, geminin giivertesi ve kamaralar1 hari¢ gergek
yer adlar1 da kullanilmistir. Hikayenin daha ilk paragrafinda yazar somut yer

adlar kullanarak hikayesini ger¢ek mekanlar iistiine insa etmeye baglamistir:

“Italya iizerinden Fransa'ya gidiyordum. 3%

Daha sonra somut mekanlar igerisine acik ve kapali mekanlar1 da ustaca
yerlestirmistir. Yazar acik mekan olarak, buharli geminin hareket ettigi limanin
gbriinlimii ile geride biraktig1 sehrin pastoral goriinimiinii detayli olarak

betimlemistir:

“Evieri, saraylari ve kiliseleriyle kapladigi deniz kiyisinin u¢suz
bucaksiz genisligi, batiya dogru egimli olan giines isinlari tarafindan
yansutr. Korunakli tepelerin etrafini cevreleyen ¢imenlik alan, yesil
rengin kontrastiyla yogun yapilarin gorkemini artirtyordu. Sehrin
saginda, kaba sarni¢larini gururla yiikselten Veziiv, iizerindeki mavi
gokyiiziinii yukart kaldirmis ve ince dumanlarinin siitununu bir buluta

dogru uzatmigtir.”*%*

Kapali mekan olarak ise buharli geminin icerisindeki kamaralari

kullanmay1 tercih etmistir.

“Sonunda geminin iizerinde si¢grayan dalgalar beni odaya
inmeye zorladi. Geminin iki yaminda sallanan bordalar arasinda asili
duran ve odayt destekleyen tek isik, denizdeki ¢alkantimin ne kadar
kétiilestigini gosteriyordu. Etraftaki kamaralarin kapilart kapalvydi ve

bazilarindan aglamalar ve ¢iglik sesleri yankilanmaktaydi. Napoli’'de

ot eBokoi amofviioKovy, Kol He TOVG 0POOALODS TPOSAMUEVOVG EI1G TO VATO TOV LUTPOD
enavéPrena 010 TG OVTAGIOG TNV VEKPAOGILOV gKEIVIV cuvodiav, Kol ToV S10ACKOAOV OV
QepOpEVOY VIO TECCOP®V €K TOV HEYOAEITEPOV HOONTOV €vTOG TOL  OVOOOKETOVG
vekpokpaPpaTov tov.

308 Dimitrios Vikelas, digyruaza..., s. 171: MetéBova g Foadliay S1é g Itoliog.

304 Dimitrios Vikelas, digyriuaza..., s. 175: H anépavtog £KTacIG otyloloD, TV omoioy KoADTTEL
Sl TV 01IKIOV, TOV TOAATIOV KO TOV EKKANGLOV TNG, OTNCTPATTEV VIO TOG AKTIVAG TOL NAiov,
KAMvovtog Ttpog v dvoty tov. H yhoepd mépiE {ovn Tov KatapOtov AOQwv emndéove 614 g
avTIBECEMG TOL TPAGIVOL TNG YPDOUATOC TNV AUUTPOTNTO T@V TUKVOV 01kodopdV. AgEldBev g
TOAe®G 0 BesoPog, avoymv ayepdymg Ta TpayEn oTéEPVa, ELODPLieV Av@BEY TOV TOV KVavoHV
0VPOVOV, ETEKTEIVOV E1G VEQPOG TNV GTHANV TOV 0EVAMV KATVOV TOV.
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sisman bir Italyan kamara arkadasim oldu ve bu mevcut sartlarda
kendisiyle tanismak istemedigimden kendi kamarama gitmeye karar
veremedim. Sirayr andiran yuvarlak bir masaya oturdum ve kollarimi
masanin tizerine koydum ve kollaruimin iizerine basimi dayadim ve

agirlik ¢okmiis goz kapaklarima uykunun geldigini hissettim. ™%

Hatirat isimli hikayede kisiler kadrosu temelde bes kisi etrafinda
sekillenmektedir: hikayeyi veyahut anisin1 anlatan merkezi kisi, gemide
karsilagtig1 iki kadin ve bir adamdan olusan aile ve geminin doktoru. Hikayenin
merkez1 kisisi bizlere bir anisini anlatan kisidir. Eser icerisinde bu kisinin adini
ogrenmemekle birlikte kendisi ile ilgili betimlemelere yer vermemektedir.
Sadece hikdyenin akisi igerisinde bu kisinin 1yi bir karaktere sahip oldugunu
anlamaktay1z. Ancak hikayedeki merkezi kisi, seyahati sirasinda karsilastigi
diger kisiler hakkinda da betimlemelere yer vermektedir. Ornegin gemiye
bindikten sonra karsilastigi iki kadin ve bir adamdan olusan aile hakkinda sunlari

yazmaktadir:

“Iki kadindan gen¢ olani, uzun haswr bir koltuga oturmus, basin
ve viicudunu destekleyen koltuk bashiklaryyla gemideki canlilig
melankolik bir bakisla izliyordu. Yasi ilerlemis olan digeri ise geng
kadimin arkasinda, giivertenin etrafindaki ahsap masada oturuyordu.
Alcak bir taburenin iizerinde, elinde bir kitap tutan ama kitap
okumayan yagh bir adam, eski bir asker havasiyla geng kadinin her
hareketini sevgiyle izliyor ve bazen ona miitevazi bir sesle bir seyler
soyliiyordu. Belli ki hasta olan kizina refakat eden bir babaydi ve annesi

yerine yash hizmet¢isi ona bakiyordu. %

395 Dimitrios Vikelas, dupyfjuoza..., s. 178-179: Eni téhovg ta kOpota nnddvio vreplved tov
moilov pe Mvaykacov vo Kotofod g v aiBovcav. O poévog Adyvog 60Tig v €QadTICEY,
EKKPEUNG AVAPEGOV TOV eKOTEPMOEV KLAIVOOLUEVOV TAEVPMV TOV GKAPOLS, €OEIKVVLE UEXPL
tivog Badpov elyxe detvawbn o odrog. At B0pat TV KortwVicKwV YOpw Noav KAEloTal, YOO1 d€ Kal
ol@yai ovTiovV ek TVOV €€ avtdv. Agv amepdoila va 16EA0m €1 ToV 101KOV LoV, 10OV OTL €1G
NednoAv anéktnoo og cuvolkov ITaddv evtpat, Hetd Tov omoiov dev emeBOLOVY VA CLVAY®
yvopyiov vtd towwtag tepiotdoels. Exdbica enl tov kdkim g tpanéing Opaviov, eatipiéa
Tovg Bpayiovag ent g Tpamélng, emi 6e TV Ppoydvov TV KePaAV, Kol NoBivony tov divov
katoPaivovta €ig ta PePfapnuéva PAEQapd pLov.

36 Dimitrios Vikelas, duyijuota..., s. 172-173: Ex 1ov 800 yovoikdv n pev, véa, veotdrm,
eEnmiopévn enl pokpov yabivov Kabicpatog, e Tpooképaia vTooTnpilovia To GO KoL TNV



79

Ayrica gemi doktoru ile nasil tamistigini ve onun hakkindaki
diisiincelerini de detayli bir sekilde yazar kaleme almaktadir. Gemi doktorunun

da sosyal bir tip oldugunun yapmis oldugu betimlemelerden anlamaktayiz.

“Buharli  geminin doktoru, Napoli'deki zamanumi nasil
gecirdigimi dogrudan sorarak dikkatimi béldii. yi huylu, sakalardan
hoslanan bir adamdi ve canliligiyla yolcular arasinda dostane
iliskilerin ~ kurulmasini  hizlandirmaya katkida bulunuyordu. En
basindan beri beni korumas: altina almis ve bana eski bir aile dostu
gibi davranmisti. Elli yaslarindaydi ve hayatimin o déneminde elli
yasindakilere yasl goziiyle bakiyorlardy, ama nesesi aramizdaki yas

farkimin gerektirdigi kadar saygi uyandirmiyordu. Ama yasit gibi kisa

siirede arkadas olduk. ™"

Hikayedeki yardimei kisiler ise, gemi seyahati sirasinda merkezi kisinin
gemide karsilastigr kisilerden olusmaktadir. Bunlar, gemideki kiiclik esnaf,

miirettebat ve gemideki yolculardir.
3.3.2. Rahip Narkisos (O mranra-Napkiocog)

Dimitrios Vikelas’in en taninmis hikayelerinden bir digeri ise Rahip
Narkisos (O manmo-Napkiooog) isimli hikayedir. Yazarin bu hikayesi de ilk
olarak 1886 yilinda Estia isimli mecmuada yayimlanmistir. Dimitrios Vikelas’in
bu hikayesi baz1 edebiyatcilar tarafindan yazarin en basarili hikayesi olarak

tanimlanmaktadir. Hikaye, tiir olarak psikolojik hikaye tiirline dahil

KEPAANV TG, TapnkolovBet pe PAEppa pelayyolkdv v ent tov TAoiov {onpdtmra. H dAAn,
mpoPefnkvia v nikiov, ekdBnTo 6mcbev ™G VENS €Tl TOL YOP® TOV KOTUCTPMDUATOS ELAIVOL
Opaviov. Exi de okapviov yapunrov, yépav Ex@v DGOG apyaiov GTPATIOTIKOV, KPUTdV BiffAiov
€16 Ylpag, OALG LN aVOYIVOGCK®OV, ETPOCEYE LLETG GTOPYNG EIG TACOV TNG VEAG KIVI|GLV KOl EVIOTE
amnvOvVVE TPOG AVTHV TATEWVN TH POV TOV AOYOV.

Ipoeavdc fto mathp cuvodedv Buyatépa mhoyovoay, avti de unTpdg v TepEbuiney 1 ypaio
VINPETPLA TG,

307 Dimitrios Vikelas, digyfuaza..., s. 174: O 101pdg To0 ATHOTAOIOV S1EKOWE TV TPOGHAOGTY
Hov 3t gVBVHOV TPOGAYOPENCEMS, EpMTAOV TOG deokeédaco €1 Nedmoiwv. 'Hto ayabmtatog
AvOpOTOG, AYOTM®V TOLG AGTEIGHOVG KOl GUVTEADV d1d TG LOonpOTNTOC TOL €1G TNV EMIOTEVGLY
™G HETOED TV GLVETIRATMV TOL eVAPEEMG PIMK®V oxécewv. Me glye Adfel vitod TV TpocTacio
oV €VOVG €€ apyNg Ko e pPeTeyepileto og apyaiog otkoyevelokdg giloc. 'Hto mevinrkovtodg
mepimov, Kot' ekeivny de v mepiodov g (NG HOL €BEDPOLY TOVG TEVINKOVTOVTEIS G
vépovtag oAA’ 1M gvuBopia tov dev eméPfarev 6Gov cEPag mpoimédetey N petald pog dtpopd
niiog. AT’ gvovtiog eiyopev yivel eviog oAiyov @ilot, MG GLVOUAALKOL.
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edilmektedir, ¢iinkii anlatti1 her ne kadar basit ve sade olsa da igerisinde agir
psikolojik dgeler barindirmaktadir. Dimitrios Vikelas, bu hikayesinde ayrica

kiiciik kirsal toplumun tasvirini basarili bir sekilde kaleme almaktadir.

Hikayenin konusu, heniiz {i¢ ay 6nce evlenen ve bir ada kdytlindeki
kilisede rahiplik gorevini iistelenen geng bir rahibin cemaatinden birinin cenaze
torenini gergeklestirmekle yiiz yiize kalma korkusudur. Yazar rahibin bu
korkusu “genc yasta élmiis babasinin kapali ve soguk goz kapaklarini kapatmak

iizere onu getirmelerinden sonra kendisinde kaldigini 3%

yazmaktadir. Neyse Ki
rahip o kadar sansliydi ki hikaye baslayana kadar cemaatinde hicbir 6liim olay1
gerceklesmemisti ta ki yasli Thanasis, onu 6lim dosegindeki clizzamli bir
koyliiniin evine gotiirene kadar. Rahip gorevini yerine getirmeye karar verir,
ancak “gorev duygusunun ve yash Thasnasis’in ornek durusunun ilk bagsta
dagutigi korkular, ruhunda tekrardan ortaya cikar’®®. Vikelas, bu noktada
rahibin gorevine olan bagliliginin onun “ruhundaki miitevazi korku duygusunu
asil gorev duygusuna doniistiirdii"®*° diyerek bu i¢ miicadeleyi betimleyici ve
dokunakli bir gekilde kaleme alir. Akabinde Rahip Narkisos, yasl Thanasis ile
birlikte ctizamli koyliiniin 1ss1z kuliibesine gider ve orada “kutsal misyonunun
bilinci, korkakligin son duygularini da yener ! tek basma igeri girer, liimle
ylizlesmeye ve karsit karsiya gelmeye kararlidir, ciizamliyr kutsar ve son
anlarinda ona eslik eder. Yarim saat sonra kuliibeden ¢iktiginda ise “sesinde
ciddi ve saygr uyandiran bir seyler vardir 12, baska bir rahip olarak disartya

cikmistir. Daha sonra, kocasiyla karsilasmak ve ona zihinsel olarak yardim

etmek i¢in tiim aday1 tek basina gegerek sevgisini ve sefkatini gosteren erdemli

308 Dimitrios Vikelas, dupyiuaza..., s. 92: ‘O tpdpog 100 Bavdtov 1OV KoTEKEV GPOTOV TOV
£€pepov, Hkpov £, v' domacti] To KAEGTA Yoxpd PAE@apa ToD vekpoD TaTpdg TOV.

309 Dimitrios Vikelas, Awyruora..., s. 100: Ol @oPor todg Omoiove 1) cuvvaicOnoig tod
Ka0KovToC Kol 10 Topadetypo Tod TepoBovion slyov kot dpydc TepIoTsilel, ETAVAPYOVTO Kol
ThAW €vTog Thig Wuyig Tov.

310 Dimitrios Vikelas, Amyyruoza..., s. 101: Kai éndhoiey évtoc tiic yuyfic Tov 10 Tomevov
aicOnpo 100 PoPov mpog 10 vyeveg aicnpo tod kabnKovtog.

311 Dimitrios Vikelas, digyfuaza..., s. 115: Eviknog todg tedevtaiong évdoloopoig tiig dethiog
1 ovvaicnoig Tfig iepdg AmooTOATG TOV.

312 Dimitrios Vikelas, duyijuoza..., s. 107-108: Eqaiveto dAlog idn dvOporoc! [...] H govy
TOV 1€ T 10 GoPopov, TO EmPEALOV.
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geng esi, onu daha dnce bdyle gérmemistir. Kocasinin bu yeni halini ise sdyle

ifade etmektedir:

“...karist onun béyle konustugunu hi¢c duymamisti. Onu duydu ve

gozyaslart sessizce gozlerine doldu. Bu sinanma, muhtemelen onun

ruhunu giiclendirmistir. %

Rahip Narkisos isimli hikdyede zaman, net ogeler ile eser igerisinde
belirtilmemistir. Lakin hikaye icerisinde zaman kavrami simgesel gondermeler

ile belirtilmektedir.

“Kanepe ocagin karsisindaydi. Ustiinde, duvarda, siyah ahsap
bir cerceve icinde (ama camsiz), hava kosullarindan sararmis, Kral

Otho 'un Nafplio 'ya gelisini tasvir eden bir tasbaski vardi.””*'*

Hikayenin genelinde giin akisini gésteren zaman belirtegleri de yogun

olarak kullanilmaktadir:

“Ogle sicag ... "

“Sadece ii¢ ay 6nce Rahip Narkisos hem rahip hem de es olmanin

cifte onurunu yastyordu.

“U¢ ay once Narkisos rahipti, her sey onun istedigi gibi

ilerliyordu. "3/

Rahip Narkisos isimli hikayede mekan, daha ¢ok somut mekan olarak

gecmektedir. A¢ik mekan olarak kdy, kdy meydani ve gevre kullanilmistir:

313 Dimitrios Vikelas, dmyriuoza..., s. 108: Ovdénote 1 o0lvydg TOL TOV fjKovsey dphodvra
obt®. Tov fikove kai ta dakpvo avéBatvov Novywg &ig Tovg 0eOaiiods e 'HobBdvero dti i
doxpacio adtn évioyvoe S0 TOVTOG THY YOIV TOV.

314 Dimitrios Vikelas, diyfuoza..., s. 87-88: O kovaméc o dvtikpv Ti¢ £otiac. Avabey odtod
gxkpéparto €ni tod ToiYoV, £viog povpov EVAivov mhaiciov (ywpic dpwg Harov), Aboypapia,
KurTpivn €k T moAvkapiog, Taplotdoa TV dpiEy tod Pactiénc ‘Obwvog eig NadvmAlov.

315 Dimitrios Vikelas, digyruaza..., s. 89: 'O peonuPpvoc kKavcwv...

316 Dimitrios Vikelas, dmyruoza..., s. 90: TIpd tpiéyv pdvov pmvdv ammiovcev O mommo
NapK1o60g TV SITATV TYWRY TOv VA Yeiv iepeds kai avluyog.

817 Dimitrios Vikelas, duyiuara..., s. 92: TIpd tpidv §dn unvév 6 Népkiocog fto iepedc, To
mavto &’ EPavov Kot gvymv.
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“Rahibin evi, yanlar: kéyiin birbirinin tizerinde yiikselen diger

binalari tarafindan isgal edilen dik zirvenin eteginde, ugta ve izole bir

yerde bulunuyordu. 38

“Yol, kéyiin etegindeki tarlalar ve iiziim baglart arasindan
iniyor, sonra sik bir zeytinligi gecerek tekrar yiikseliyor ve ii¢ yel

degirmeninin zaten yavas olan yelkenli tekerleklerini hareket ettirmek

icin bir nefes almay bekledigi karsi tepenin zirvesine ¢ikiyor. "

Kapali mekan olarak ciizamli koyliiniin evi, odasi, rahibin evi ve kilisesi

kullanilmaktadir:

“Yashi  Thanasis’in - merkebini  diirtelerken  SeSlenisini

duydugunda kilisenin kapisini kapatmak iizereydi.

“Kuliibenin cevresindeki ciizamlinin bahgesi katirtirnagi, koca

yemis ve ormangiiliinden yapilmis bir bariyerle cevrelenmisti. %

“Isik odaya bolca giriyordu, ..."?

Rahip Narkisos isimli hikdyede soyut mekanin net bir sekilde
kullanilmast s6z konusudur. Hikayenin isminden de anlasilacagi gibi dini bir
motif ekseninde gelisen hikaye aslinda bir metafizik mekanin varligini bizlere
alt metinde sunmaktadir. Rahibin kutsal gorevinin bilincine varmasi, ciizamli
hastay1 rahatlatmasi, 6liim duygusu ve tiim bunlarin sonucunda degismis birisi

olarak ciizamlmin evinden ¢ikmasi, tim bunlar aslinda bir ahiret inanci

318 Dimitrios Vikelas, dumyjuora..., s. 97-98: ‘H owio tod iepéog Exerto, tehevtaio kol
ATOLOVOUEVT, €1 TOVG TPOTOdaG THG ATOTOLOV KOPVLOTG, TG OTOl0G TO TAELPA KATE(OV 0l
Aowmai oikodopad Tod ywpiov, Drepkeiteval GAANA@V.

319 Dimitrios Vikelas, dipyruaza..., s. 99: 0 §pdpog dEnkorovdet katoPaivay dvi pécov TdVv gic
TOVG TTPOTOdaG TOD Ywpiov dypdv Kol aureddvov, Enetta avéfatve Taiy, dacyilov mokvov
Ehaidva, pEYPL THS Kopuefg Tod amévavit AdEov, OTov TPElG AvELOHVAOL Emepiplevoy TVOTV
a€pog va Kviomn Tovg 10N apyous IoTIoPOPOVG TPOXOVG TAV.

320 Dimitrios Vikelas, digysuoara..., s. 98: "Exkete pohic myv 00pav tii¢ ‘ExkAncioc, dte fjkovce
v ewviyv 100 I'epobavion Tapotpivovtog TO KT,

321 Dimitrios Vikelas, Amyfjuoazoa..., s. 103: 0 nepi v kaldBny kfjmog 100 Aenpod nepiexieieto
Sl PpayT|g €K OTAPTOV KOl KOUAPOV Kol POS0dAPVAV.

322 Dimitrios Vikelas, Amyfiuazoa..., s. 94: TO ¢idg icfilsv dpbovov £viog Tod dwpatiov, ...
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duygusunu desteklemekte olup metinde bahsedilmese de bir metafizik ve

duygusal mekanin varligini1 okuyucuya hissettirmektedir.

Rahip Narkisos isimli hikdyede kisiler sade ve basittir. Hikayede
merkezi bir konuma sahip olan Rahip Narkisos’un, aslinda eserin genelinde
Oliilerden asir1 derecege korktugunu gormekteyiz, ¢iinkii hikdye icerisindeki
Olenlerin higbiriyle gbz temasi kurmamustir. Rahip Narkisos ayni zamanda

ylceltilmis bir tip olarak da hikaye igerisinde bir degisime ugramaktadir.

Ote yandan yasl Thanasis hikdyenin genelinde hem 6liim hem de 6lii
imgesine agina bir kahraman olarak kaleme alinmistir. Bu asinalik Rahip
Narkisos’un aksine hastalarla temas ve iligski kurmasinda goriilmektedir. Rahip
Narkisos’un 6liim ve oliilere alismasi clizzamli hastanin gozlerinin 6niinde vefat
etmesinin ardindan dogal bir sekilde gergeklesmektedir. Sempatik, iyi kalpli ve
dayanigsmaci bir insanin 6zellikleri yasl Thanasis’in sahsinda da bulunur, ¢linkii
hastalara yakin ve onlara yardim elini hi¢ esirgemeyen birisi olarak tasvir
edilmektedir. Bu tutum ve davranislarindan 6tiirli yash Thanasis de yiiceltilmis
bir tip olarak kabul edilebilir. Yaghh Thanasis ayrica dindar bir tip olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ve bu nedenle. Ama esasen bunun i¢in degil, daha ziyade son
anlarinda yamnda olmak igin. Sen, papaz efendi, ona komiinyon ver
duasini yap ve sonra git. Ben kalacagim. Biitiin hayatini terk edilmis ve
yalmz gegirmig, Oliirken yaminda bir Hristiyan olsun zavalli

adamzn! %%

Hikayedeki yardimer kisiler ise clizamli, rahibin esi ve kdy halkidir.
Hikayede gegen rahibin esi, kocasini ¢ok iyi tantyan onun korkularini bilen bir

kadin olarak tasvir edilmektedir:

323 Dimitrios Vikelas, dmyfuoza..., s. 101-102: Koi 810 todto. AAL’ &yt 1660V S1i Todt0, 860V
S0 va Tov Topactadd eig Ta TEAN Tov. 'Ecl, manmd pov, va tov petaddpng kol Enetta va goymng.
‘Eyo 0a peive. ‘Orny tov v Lonv mv €népacev Epnuog Kol Hovog, ag &xn Eva ypLoTiavoV &ig
T0 TAEVPOV TOV, EVD AmoBvnioket, O kKakOUopog!
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“Ve birden kocasimin korkularini- zor goérevierinin ifasin

ciizzamhdan baglayarak yerine getirme dehsetini- diigiindii. %

Dimitrios Vikelas’in bu hikayesinde drnek olan bir durumu gercek ve
inandiric1 bir yasam imgesi icerisinde kaleme alir. Belirli bir karakterin canli ve
eksiksiz bir sunumu ile hikayesine baslar ve git gide onu gii¢lendirir. Eser
icerisindeki ahlaki gii¢, akli zayiflig1 yenip goérevine ve inancina olan borg ve
tarifsiz korkuyu asarak ruhun {stiinliigiin ortaya koyarak dini misyonun

sorumlulugunu alan rahibi meydana ¢ikarir.

Eserde, ahlaki sorun bir kisinin ahlaki gelisimine hikaye tiirliniin

sagladigi kolaylik, diyalog akisi ve anlatim ile katkida bulunmaktadir.
3.3.3. Canin Tavsiyesi (H coppovin ™¢ koptdvog)

Dimitrios Vikelas’in bir bagka 6énemli hikayesi ise Canin Tavsiyesi (H
ovpPovAn g kaumdvog)’dir. Hikaye ilk olarak 2 Ekim 1877 tarihinde Estia
isimli mecmuada yayimlands. ik yaymlandiginda énemsiz ve basit bir anlatima
sahip oldugunu diisiinen Dimitrios Vikelas, bu hikayeyi Hikdyeler isimli

caligmasinin i¢erisine almamustir.

Canin Tavsiyesi (H coppovAin g kapumdvoc) isimli hikdyenin konusu
kisaca sOyledir: Geng bir adam, bir arkadasina evlenmeliyim diye sorar ve
arkadas1 da ona kdyiin ¢anini dinlemesini tavsiye eder. Geng adam ¢anin olumlu
cevap verdigini disiinlip sevdigi ile evlenir. Ancak evliliginin basarisizlikla
sonug¢lanmasinin ardindan arkadasina ¢canin kétii tavsiyesi i¢in sizlanir. Arkadasi
da ona ¢anin tavsiyesini dogru anlamadigini sdyler. Hikayenin baskahramani,
canin tavsiyesini yeniden almak i¢in tekrar ¢ana gider ve bu sefer olumlu yanit

aldigini diisiiniir.

324 Dimitrios Vikelas, dmyiuaza..., s. 95: Kai dvekoyicOn dia wdg tovg @oPovg 100 culvyov
™G -- TV epiknVv Tov v’ dpyion Ao TOV Aempov TNV EEAGKNOLV TAV SVCYEPDY KAONKOVTOV TOL-
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Dimitrios Vikelas’in bu hikayesinde ¢ok kisa bir sekilde bizlere bir olay
aktarmaktadir. Hikdyede zaman bir sabah saatinde baglamakta ve yaklasik olarak
bir sene sonra son bulmaktadir. Hikayenin igerisinde nesnel zamana dair tek oge

aksam saati kilise ¢aninin ¢almasidir.

“Aksam vakti geldiginde kilisenin avlusuna gidip ¢canmin bana

soyledigi her neyse onu yapacaktim.”%

Hikayede birkag giin sonra kahramanimizin diigiiniiniin gerceklestigini
ve diigiinden yaklasik olarak bir sene sonra evliliginin mutsuz bir seyir izledigini

gormekteyiz.

“Adam hemen gider, gelini bulur, soz keser ve birkag¢ giin sonra

da diigiinleri yapilir.

“Yaklasik bir sene sonra arkadasi olan damad: ziyaret eder.

Damat, iizgiin ve bunalmis goriinmekteydi. *%’

Yukaridaki alintilarda aslinda hikayenin zamansal olarak ¢ok hizli
ilerledigini ve bir anda olaylarin gerceklestigini gdérmekteyiz. Hikayede
Ozetleme teknigi kullanilmakta olup, karakterler arasinda gecen diyaloglarda ise

aynen aktarma teknigi kullanilmistir.

Canin Tavsiyesi (H coppovin g kaundavog) isimli hikdyede mekan
algis1 ¢cok sade bir sekilde verilmektedir. Hikayenin merkezi mekéani ¢anin

bulundugu yer olan kilisenin bahgesidir.

“Kilise yolunun iizerindeydi ve aksam c¢ammin vakti de

yaklastyordu. %

325 Dimitrios Vikelas, dipyfuaza..., s. 36: Otov onuaivn o gomepvog Oo emfyoiva €1 Tov
aLAGYVPOV NG EKKANGIaG Kot Bo EKapvo O,TL LoV €N 1) KOUTAVO.

326 Dimitrios Vikelas, diyjuoara..., s. 36: IInyaivel apéomg o KAGAOC GOV, EVPIGKEL TNV VOLPNYV,
5161 Tov AOYOV TOL Kol pet’ oAlyag nuépag yivovtat ot ydpot.

327 Dimitrios Vikelas, digyriuaza..., s. 36: Mgt v mepinov &tog o yopuBpdg eneoképdn tov pikov
tov. 'Hto katnoeng kot epaiveto katafefinuévos.

328 Dimitrios Vikelas, dupyfjuoza..., s. 37: H ekxknoio fto €1g tov dpdpov 1ov, 1 8¢ dpa Tov
eonepwvov eminciole.
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Hikayede kullanilan diger mekanlar da merkezi mekéan gibi agik mekan
olarak kullanilmaktadir. Kapali mekan olarak sadece kahramanimizin arkadasi
onu ziyarete geldigi sirada evin bir odasinda konustuklar1 yer olarak

kullanilmaktadir.

Canin Tavsiyesi (H ocvuPovAr] g kaumavog) isimli hikayede kisiler
kadrosu, merkezi karakter olarak candan tavsiye alan kisi ve onunla diyalog
halinde olan arkadasidir. Hikdyenin basinda bu iki arkadasin diyalogunu
okumakla birlikte kavramlarimiz hakkinda karakter 6zellikleri ile ilgili degisik

bilgiler de okumaktay1z.

“Bir zamanlar geng bir adam varmuis ve evlenmeye karar vermis.
Ancak vicdamini rahatlatmak icin akli basinda ve tecriibeli bir

arkadasina damismak istedi.

Hikayede her ne kadar gercek bir kisi olarak yer almasa da

kahramanimizin sevdigi kiz hakkindaki diisiincelerini de gérmekteyiz.

“Sorun su ki, ikimiz de fakiriz ve onu alirsam hangi sartlarda
yasatacagimi bilmiyorum, ¢iinkii o gorgii sahibi birisi.”**°

“O kadar giizel ve iyi kil

329 Dimitrios Vikelas, digyruazo..., s. 35: Miov @opd fT0 évac VEOC Kal Eiev OmOQUGIGEL VoL
vopeevdn. AAAG S0 va emavamoon TNy cuveidnoiv tov N0éANce va cupfovievdn Eva epovipov
KOl TOAVTEPOV GIAOV TOL.

330 Dimitrios Vikelas, Amyruaza..., s. 35: To xaxdv givar 611 gipeba kar o1 §vo mroyol kot dev
néevpm Tog Ba v MNow av v Tapm, d1oTL glvat Kohopadnuévn.

331 Dimitrios Vikelas, Zmyfiuoaza..., s. 36: Eivar to6cov edpopen Kot KaAd.



87

3.4. Emmanouil Roidis (1836-1904)

Emmanouil (Manolis) Roidis, 28 Haziran 1836 tarihinde Sire adasinin
Ermoupoli kentinde aristokrat bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Babasi
Sakiz Adasi’ndan Dimitrios Roidis ve annesi de Rodokanaki ailesinden

Kornilia’dir®32,

Babasinin ilk olarak Ceneviz merkezli o zamanin biiyiik bir ticaret
sirketine atanmasi ve daha sonra Yunanistan Bagkonsolosu olarak yaptigi hizmet

nedeniyle ailesi 1841 yilinda Italya’ya tasind1 ve orada sekiz y1l yasadi®3,

Emmanouil Roidis, on ii¢ yasindayken ailesi Romanya’nin Yas kentine
yerlesirken kendisi Ermoupoli’ye dondii ve burada inlii Yunan-Amerikan
Hristos Evaggelidis lisesinde Dimitrios Vikelas ile birlikte yatil1 egitim gordii®3*.
Sinif arkadasi bilim adami, yazar ve tiiccar Dimitrios Vikelas ile birlikte Melissa

adinda haftalik el yazis1 ile yazilmis bir gazete yayimladi®®,

1855 yilinda mezun olduktan sonra okul yillarinda ortaya ¢ikan ve
hayat1 boyunca muzdarip oldugu sagirlik sorununun tedavisi igin Berlin’e
yerlesti. Berlin’de yasadigi siire boyunca filoloji ve felsefe egitimi ald1 ve daha
sonra en {inlii eseri olacak olan Kadin Papa Ioanna (H némcco Iodvva) romani

i¢in arastirma yapmaya basladi®,

Emmanouil Roidis, bir y1l sonra sagliginin daha da koétiiye gitmesi
sebebiyle egitimini yarida birakip ilk olarak memleketi Yas’a ve daha sonra 1857
yilinda ise Romanya nin Ibrail kentine giderek amcasi Dimitrios Rodokanakis’in
ticarethanesinin postasini devraldi®®’. Ticarethanede ¢alisirken ayni zamanda

terciime ¢alismalart yapmaya basladi ve o zamanlar Francois-René de

332 Dimitris Kalokiris, Euuovovni Poidns, Exddoeic EAAnvuc Tpappato, Adfvo 2005, s. 9.

333 Danatou Mpeza, “Eppovovn Poidng” H Iolaidtepy Meloypagio uog. Amé Tic apyéc e o
tov wpwro Hoykoouio I1oleuo. 1830-1880, Topog E’, Exdooeig TokoAn, ABnva 1996, s. 8.

334 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 10.

3% Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 10; Dimitrios Vikelas, H (w# uov..., s. 132; Maria Terdimou,
a.g.e.,s. 21-22.

336 Mihalis M. Meraklis, “EppavovnA Poidng”, Aecixé g NeosAdnvixiis Aoyoteyviag. [pdowmna,
Epya., Pevuora, Opot, Exdooeig [Tatakn, AGnva 2021, s. 1935.

337 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 10.
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Chateaubriand’m (1768-1848) Seyahatname®® isimli eserinin terciimesini
tamamladi. Bu terciime ¢alismalari, amcasi tarafindan desteklendi, ancak eserin

tamamin1 1860 yilinda Atina’ya tasindiktan sonra dort cilt olarak yayimladi®®.

Ertesi yi1l annesinin tedavisi i¢in anne ve babasini takip ederek Misir’a
gitti, ancak 1862 yilinda babasinin ani oliimiinden sonra annesiyle birlikte

Atina’ya geri dondii ve edebiyat caligmalarina agirlik vermeye de basladi.

1859-1865 yillar1 arasinda gerek Atina’daki atmosfer gerekse sik sik
gittigi Avrupa’daki havanin bir birikimi ve sonucu olarak 1866 yilinda Orta
Cag’da Bat1 Kilisesi din adamlarin1 hicveden Kadin Papa Ioanna (H némoco
Iodvva) isimli romanin1 kaleme aldi. Roman, kilise tarafindan aforoz edildi
ancak bu aforoz daha sonra kaldirildi. Roman ilk yayimlandiginda art arda bes
baskist ile Emmanouil Roidis’in uluslararasi alanda {in kazanmasina katkida

bulundu®°.

Emmanouil Roidis, sonraki yillarda Fransizca yayinlanan gazeteler ile
is birligi yapmaya basladi ve 1870 yilinda La Gréce ve L’Independence
Hellenique isimli gazetelerin miidirliiginii yapti. Lavrio Sirketi ve Kredi
Birligindeki hisselerini kaybetmesi sebebiyle 1873 yilinda servetinin neredeyse

tamamim Yitirdi®*.,

1875 yilinin ocak ayindan itibaren yaklasik on sekiz ay yayim hayatina
devam eden baslarda mizahi daha sonra hiciv agirlikli Asmodaios®*? isimli
gazeteyi Themos Anninos ile birlikte ¢ikardi. Bu gazetenin sayfalar1 vasitasiyla

Yunanistan’in kamusal ve siyasi hayat1 hakkinda yorum yapma ve politikaya

338 Eserin orijinal ismi, Itinéraire de Paris a Jérusalem et de Jérusalem a Paris, en allant par la
Gréce et revenant par I’Egypte, la Barbarie et 1’Espagne (Paris’ten Kudiis’e ve Kudiis’ten Paris’e,
Yunanistan’dan gegerek Mistr, Berberi ve Ispanya’ya doniis giizerga, 1811)

339 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 10.

340 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 10; Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 10-11.

341 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 10.

342 Kostas Mager, Iotopio tov EMnvikod Tomov, Téuoc A’ 1790-1900, Exddoeic A. Aqudmoviog,
ABnvar 1957, s. 154-158: Asmodaios isimli gazete, Atina’da Themos Anninos’un miidiirliigiini
iistlendigi ve iki dénemde yaynlanan haftalik karikatiir ve hiciv gazetesidir. Ilk donemi 5 Ocak
1875-11 Temmuz 1876 tarihleri ikinci donemi ise 17 Agustos 1880-25 Agustos 1885 tarihleri
arasindadir. Asmodaios ilk doneminde dort sayfadan olup bu sayfalarin neredeyse tamamini, sert
hiciv metinlerini takma adlarla imzalayan Emmanouil Roidis tarafindan yazilmaktaydi.
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aktif olarak katilma firsatini ele gegirdi. Gazetede yayinladigi eserlere
“Theotoumbis”, “Sknipas” ve benzeri pek ¢cok mahlas ile imza att1, zaten bir¢ogu
tek kullanimlik mahlaslardi zira bu mahlaslarin genellikle ilgili makaleye konu

olan bir seyi vurgulamasi onun i¢in Snemliydi®*.

Asmodaios gazetesinde yayinladigi Isik olsun (Ievwmbito ewg) isimli
makalesi ile Harilaos Trikoupis’i agik bir sekilde Overken Theodoros
Diligiannis’e saldirmaktaydi®**. Daha sonra 1880-1890 yillar1 arasinda
Trikoupis’in Ora (Qpa) isimli gazetesinde yillik diplomatik incelemeler ve

cesitli makaleler yayimlamaktaydi.

Emmanouil Roidis 1877 yilinda, “Parnassos” derneginin diizenledigi
siir yarismasinin degerlendirme kurulu iiyesi olarak yaptig1 “Cagdas Yunan Siiri
Uzerine” baslikli elestirel konusmasinda gerek yarismaya katilan siirlerin
gerekse o donemde ¢agdas Yunan siiri adi altinda yayinlanan bir¢ok eserin siirsel
degerini yok saydigini ve iiretilen eserlerin diisiik kalitesinin uygun bir {iretim
atmosferinin olmamasindan kaynaklandigint sdyleyip asir1 romantizme ve
bunun Birinci Atina Ekoli ve Atina Universitesinin diizenledigi siir
yarismalarinda uygulanmasina karsi oldugunu ifade etmesinin akabinde Angelos

Vlahos ile arasinda dil eksenli bir tartisma basladi®*.

1878 yilinda Milli Kiitiiphane nin kiiratorii ve miidiirii olarak gorev
aldi. Trikoupis’in hiikiimetleri doneminde hizmet verdi ancak Diligiannis

hiikiimetleri tarafindan gorevden alindi®*®.

Katharevousa agirlikli metinler kaleme almig olmasina ragmen bir dizi
dil c¢alismasiyla dimotikinin savunucusu olarak 6n plana ctkmaktadir®’.
Emmanouil Roidis’in en biiyiik o6zelliklerinden birisi de eserlerinde

katharevousaya ragmen okumay1 gergekten bir zevk haline getiren yaratici ve

343 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 11.

344 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 10.

345 Mihalis M. Meraklis, a.g.m., s. 1935.

346 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 11.

347 Emmanouil Roidis, Amyruaza, Empélen: Ztéhog Ddxog, Exdooeig Odvociag, Adrvo 1988,
s. 5.
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akici tislubudur®*,

1855 yilinda ilk olarak Paris’te yasayan kardesi Nikolis’in 6liimii daha
sonra da gecirdigi bir araba kazas1 sonucu ¢enesi kirild1 ve aylarca konusamaz
hale geldi. Yine ayn1 y1l Mesgaleler (Ilapepyo) isimli eserini yayimladi®*°. 1890

yilinda ise isitme duyusunu kalic1 olarak kaybetti.

1855 yilindan sonra diizenli bir sekilde dil sorunu ile ilgilenmeye baslar
ve 1893 yilinda Eidola (EidwAa) isimli ¢caligmasini yayimlar. Bu galismasinin
icerisinde dil sorunu ile ilgili yapmis oldugu arastirma ve incelemeler yer
almaktadir®*°. Tiim akademik ¢alismalarinda dimotikiyi tercih etmesine ragmen
edebi galismalarinda katharevousay1 kullanmistir. Bu durumun tek istisna Milya

(H pmAay) isimli eseridir.

1890-1900 yillar1 arasinda birkag kisa anlati iceren, tamamen anlatiya
dayali calismalarin oldugu hikayeler yayimladi. Yasaminin sonuna kadar
donemin pek ¢ok edebiyat mecmuasi ve gazetesi ile is birligi igerisinde olup

hikayeler ve elestiri yazilar1 kaleme alip yayinlatt1.

Emmanouil Roidis, ¢agdas Yunan edebiyatinda kisisel bir tislup kuran
ilk kisi olarak kabul gérmektedir. Baglica 6zelligi, esas olarak uyumsuz sozciik
ve kavramlarin beklenmedik bir sekilde bir araya gelmesiyle elde edilen mizah
ve ironidir. Kendisi de {slubunu “balkabagi plejisi” yoOntemine, yani
okuyucunun kafasina kuru balkabagi ile vurma yontemine benzetmisti.
Kendisinin agikladig: gibi bu bir “antihipnotik ilagti”, yani (egitimsiz) Yunan
okuyucunun ilgisini ve uyanikligini korumanin tek yoluydu. Emmanouil Roidis,

katharevousanin stilisti olarak kabul edilmektedir®®®.

1876 yilindan itibaren muhtelif yazarlarin hikayelerini terclime

348 Mihalis M. Meraklis, a.g.m., s. 1935.

349 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 10.

350 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 10; Mihalis M. Meraklis, a.g.m., s. 1935.

%1 Emmanouil Roidis, 4pnynuotixd Keiueva, Neoghnvichy BipAodnxm 18pvpe Kdoto ka
EAévng Ovpdvn, ABfva 1995, s. 52.
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etmektedir. 1891-1901 yillar1 arasinda kendi hikaye kiilliyatin1 yaymlamstir.

1876 yilinda yayin hayatina baslayan Estia mecmuasinin ve daha sonra
1877 yilinda yayma baglayan Parnassos mecmuasinin yayimn kurulu iyesi

olmustur?.

Roidis, 7 Ocak 1904 tarihinde Atina’da gegirdigi bir kalp krizi sonucu

hayata gdzlerini yummustur®>>,

Emmanouil Roidis’in kiilliyati; roman, hikaye, elestirel ¢alismalar,
siyasi metinler, pek ¢ok onemli ¢eviri, deneme ve vakaniislerden olusmasi
nedeniyle genis bir cesitlilik ve iiretim yelpazesini ortaya koymaktadir. Tiim
metinleri Yunan okuyucunun estetik zevkini ve entelektiiel gelisimini hedef
almakla birlikte Avrupa egitimi ve Yunan edebiyatina iliskin derin bilgiyi

okuyucuya sunmaktadir®>*,

Emmanouil Roidis’in ilk ve en {inlii roman1 olan Kadin Papa loanna
(H némooa lodvva), anlati tiiriindeki eserleri arasinda en iinlii yapiti olup birgok
yabanci dile terclimesi de bulunan ¢agdas Yunan edebiyatinin en taninmis
romanlarindan biridir. Genglik yillarinda kaleme almis oldugu bu eser ile
doneminin romantik tarihi romanina ve genel olarak romantizme gii¢lii bir darbe
indirerek diizyaziy1 gercekligin gercek¢i bir sekilde yeniden ingasina

yonlendirir3®,

Kadin Papa Ioanna (H némooa lodvva), bazi edebiyat tarihgilerine
gore bir roman bazilarina gore ise 1891-1901 yillar1 arasinda yayimlanmis bir

dizi hikdyenin bir araya gelmesi ile olusturulmus bir eserdir®®.

Emmanouil Roidis bu romant ile donemin hakim edebiyat

eleneginden, romantizmden ve Kilise’nin prestijinin giiclenmesinden
g g presty) gue

352 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 11.

358 Dimitris Kalokiris, a.g.e., s. 12.

354 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 11.

355 Emmanouil Roidis, digyruaza..., s. 5.

%6 Emmanouil Roidis, H ITémooa Iwdvva, Empéhein: Anuntpng Anunpoving, Exdoceig
Gutenberg, Adfva 2023, s. 23.
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kopmustur. Bu sebeple de Kadin Papa Ioanna (H Tldmooo Iodvva) isimli
romanini ilk olarak 1866 yilinda bir “orta cag ¢alismas1” adi altinda yayimladi®’.
Bu ismi vermesindeki en 6nemli etken Emmanouil Roidis’in esere konu olan
efsaneyi duyduktan sonra Avrupa kiitiiphanelerinde konu ile ilgili arastirma

yapmast sebep olmustur.

Kadin Papa Ioanna (H mémooa Iodvva) isimli romanmn konusu, 9.
yiizy1l Avrupasi’nda oldukga bilinen, papalik tahtina ¢ikmayi basaran, hamile
kalan ve bir ayin sirasinda dogum yapan ve bu noktada 6len bir kadini konu alan
bir efsanedir. Eserde loanna ismindeki bir kadinin cinsiyetini gizleyip erkek gibi
davranarak Roma Katolik Kilisesi hiyerarsisinde yiikselisini ve hatta Papalik
makamina ulagmasi anlatilmaktadir. Roman, 855-858 yillar1 arasinda Vatikan
tahtinda bir kadinin oturdugunu anlatan, Kadm Papa loanna’nin konu edildigi

bir Orta Cag efsanesine dayanmaktadir.

Kadin Papa Ioanna (H némoca Iodvva), 1950 yilindan itibaren Yunan
kralliginin resmi statiisiiniin ve fizyonomisinin iizerine kuruldugu egemen
ideolojik eksenlerle ¢atismay1 amaglamakta idi. Bu eksenler esas olarak Yunan
tarihinin ii¢c boyutlu seklinin formiile edilmesi, Bizans’t ve Orta Cag
Helenizm’ini yeniden canlandirma g¢abasi, Kilise’nin giicliniin paralel olarak
giiclendirilmesi ve Yunan Hristiyan doktrininin formiile edilmesiyle

tanimlanmaktadir3®8.

Emmanouil Roidis’in hikayeleri saf anlatinin deneme tiiriiyle
birlestirildigi veyahut dogrudan sosyokiiltiirel, iist diizey bir gazetecilik
gorevinin getirisi olan hikdye yazma c¢agmin habercisi olarak kabul
edilmektedir®®®. Hikayeleri konu olarak Atina ve Ermoupoli’de gegmekte olup
cogunlukla kisisel deneyimlerine dayanmaktadir. Toplumsal ve siyasi gergeklige
yonelik elestirel tutumu hikdyelerde agik bir sekilde goriilmektedir.

Hikayelerinin bir¢ogunda hayvanlarin kahraman olarak kullanilmis olmasi

357 Mihalis M. Meraklis ve Stesi Athini, “H Ildmooa lodvva”, Aséiké e Neosiinvikic
Aoyoteyviag. llpoowma, Epya, Pevuora, Opot, Exdooeis [Tatakn, Adnva 2021, s. 1721.

3%8 Danatou Mpeza, a.g.m., s. 13.

39 Mihalis M. Meraklis, a.g.m., s. 1935.
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dikkat ¢ekicidir, zira hayvanlarin insanlarla karsilastirilmasi olumsuzdur ve

cogunlukla da ikincisinin zararinadir.

Emmanouil Roidis’in Sire (Siros) hikayeleri olarak adlandirdigi bir dizi
hikayesi bulunmaktadir. Bu hikayelerin ortak 6zelligi ise hepsinin hayvan
hikayeleri olmasidir. Bu hayvan hikayeleri, yerel topluma yonelik sert hicivler
barindirmaktadir. Ayrica bu hikdyelerde Emmanouil Roidis, bagkahramani bir
hayvandan kurgulayip insani siirekli bunlarla karsilagtirma yoluyla insan

ahlakinin diizeltilmesine yonelik birer benzetme ¢abast icerisindedir®®.

3.4.1. Milya (H pnhua)*!

Emmanouil Roidis’in en tinlii hikayesi olan Milya (H unAd) ilk olarak
25 Aralik 1895 tarihinde Akropolis (Akpdémoiig) isimli gazete yayimlanmustir.
Elma agact anlamma gelen Milya hikayenin bashgi ve aymi zamanda
baskahramanin da adidir. Yazarin bu ismi vermesinin sebebi eserin
baskahramaninin bir elma agacinin altinda uyurken onu evlat edinen yasl ¢ift

tarafindan bulunmasidir.

“Ona Milya (Elma Agact) adw verdiler ¢iinkii onu bir nisan

sabaht bir elma agacinin altinda, gece boyunca riizgdrin iizerinden

25362

gectigi beyaz cigeklerle kapli bir halde bulmuslard.

Milya (H unAid) isimli hikayenin konusu, iyi kalpli ve sevimli bir kiz
cocugunun fakir olmasina ragmen, yoksul ve ihtiyac sahibi olan insanlara ve
hayvanlara yardim etmeyi sevmesidir. Ancak onu evlat edinen yash ¢iftin de
durumu buna miisait degildir ve bir aksam aralarinda bu konuyu konusurken

kiiglik kiz onlar1 duyar ve evi terk edip artik kendi ayaklar1 tizerinde durmak

360 Emmanouil Roidis, Iotopiec ue (o, Eriperpo: Evn Boyotlaxm, Exdéoeic Kvavavyr, Adnva
2017,s.77.

%1 Emmanouil Roidis, “Milya”, (¢ev: Ozgiir Rengberler), Balkan Edebiyatlarindan Segme
Hikdyeler I. Cagdas Yunan Edebiyati, (Ed.) Dog. Dr. Ibrahim Kelaga Ahmet ve Dr. Ogr. Uyesi
Ferhan Kirlidokme Mollaoglu, Trakya Universitesi Balkan Arastirma Enstitiisii Yaymlari,
Edirne 2022, s. 262-277.

%2 Emmanouil Roidis, 4pnyiuara, Exdoceig Negéhn, AOMva 1988, s. 148-149: Thv &Aeyav
MnMé, yioti Thv elyov e0pet Eva Ampthidtio Tpoi Gmd katm amd Evo unhodevdpo, oremacuévn
amo T dompa dvOia dmov elye TVAEEL AMAVE NG O BVENOG T VOYTAL.
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ister. Daha sonra evden ayrilip yeni bir hayat kurmak i¢in yolda ilerlerken bir
avcl ve kopeginin bir kus siiriisiinii avlamak iizere peslerine diistiiglinti goriir ve
kus siirtisiine yardim eder. Kuslara yapmis oldugu bu yardimin ardindan kuglar
da ona yardim edip baskentteki kralin bir yarisma tertip ettigini ve kendisini
giildiiriip mutlu eden kisiye servetinin yarisini verecegi haberini verirler ve daha
sonra da kiiclik kiza saraya kadar olan yolda hem eslik ederler hem de yarigsmada
rakiplerini yenmesi i¢in ona destek ve yardimci olurlar. Hikdyenin sonunda
kiigiik kiz miisabakay1 kazanir ve kralin yeni esi olur. Diiglinlerine kendisini
evlat edinip biiyiiten yash ¢ifti de davet ederler ve onlara da krallik igerisinde iyi

yerlerde is bulurlar.

Hikayenin genelinde hayvan karakterler agirlikta olup insan ve

hayvanlar arasindaki iliski ve diyalog stirekli olarak devam etmektedir.

Milya (H pnMé) isimli hikadyede zaman kavrami net bir sekilde
belirtilmemistir. Hikayenin biitiniinde nesnel bir zamandan bahsetmek
imkansizdir. Zaten hikdyenin giris ciimlesi masallarda kullanilan bir tekerleme
ile baglamakta oldugu i¢in nesnel zamandan bahsetmek de imkansizdir. IIk
ciimlede kullanilan Biiyiik Yunanistan tabiri ile hikayenin klasik caga bir
gonderme yaptigini sdyleyebiliriz. Bilindigi {lizere Biiyiikk Yunanistan (Lat.
Magna Graecia § Magna Grecia) tabirini Romalilar Giiney ltalya ve Sicilya

Adasi’ndaki Yunan kolonileri i¢in kullanmaktaydilar.

“Bir varmuis bir yokmus, Biiyiik Yunanistan in bir koyiinde oyle

ivi kalpli ve sevimli bir kiz yasarmus ki, biitiin diinya onu severmis. ™%

Hikayede vaka zamani ise daha ¢ok aynen aktarma teknigi ile
yansitilmaktadir. Ayrica hikaye icerisinde yer yer diyaloglara da yer verilmesi

aynen aktarma tekniginin kullanilmasini kolaylastirmaktadir.

%3 Emmanouil Roidis, Apnyiuazo..., s. 148: Eig &va yop1d tfic Meyding BALGSag £lodoev &va
Kapo Eva Kopitol 1060 KOAOKapSo Kal XopLtopévo, Tov GA0g 0 KOGHOG TO AYamoDGEV.
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Hikayenin geri kalan kisimlarinda ise anlatma zamani tglincii bir
kisinin agzindan kaleme alinan ve net olmamakla birlikte hikayenin akisini takip

eden zaman ogeleri ile desteklenmektedir.

“Tam on saat yiiriidiikten sonra dinlenmek igin bir kestane

agacimin altina oturdu.

“Diigiinler ertesi hafta biiyiik bir gosteris ve torenle

gerceklesti. %

Milya (H pnMé) isimli hikdyede mekan cesitli  boyutlarda
kullanilmistir. Eserin genelinde somut mekanlar kullanilmakla birlikte hem agik

hem de kapali mekan eser igerisinde kullanilmistir.

Hikayedeki agik mekanlar, kiigiik kizin ilk bulundugu elma agac1 ve
agacin bulundugu dis ortam, evden ayrildiktan sonra avci ve kopeginin
kovaladigr kus siiriisii ile karsilastig1 yer, ¢gesme basi, saraya kadar giden yol,

genel olarak hikayenin gerceklestigi agik mekanlardir.

“Ona Milya adini verdiler ¢iinkii onu bir nisan sabahi bir elma
agacvun altinda, gece boyunca riizgdrin iizerinden gegtigi beyaz

ciceklerle kapl bir hdlde bulmuglard:” *®

“Tam on saat yiiriidiikten sonra dinlenmek igin bir kestane
agacumin altina oturdu. Ancak hala iyi uyuyamamisti ve iki tiifek sesi ve
boguk bir kopegin havliamasi onu iirkiitmiistii. Neler oldugunu gormek

icin dondiigiinde korkuyla kacan bir kus bulutu gordii.

%4 Emmanouil Roidis, 4pnyriuata..., s. 150: Apod éneprdmoe déka dheg dpec, &xdOioey Gmd
KAt Amo piav Kaotovid v’ avomavdi).

365 Emmanouil Roidis, Apnyriuaza..., s. 159: Oi yépot Eywvay thv émopévny £Bdopudda Le mepioo)
UEYOAOTPETELDL KOL TOUTTT.

36 Emmanouil Roidis, Apnyfuara..., s. 148-149: Tiv Eleyov Mnid, yioti v elyov sbpst &va
ATPIMATIKO TP AT KATO Gmd Eva pAdSEVpo, okemaouévn amd T& dompa &voa dmov siys
TIVAEEL Amavm TG O Gvepog T voyTa.

37 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 150-151: Agod éneprdtnoe déka Shec Opsc, exahioey
amd KaTe Gmd piov kaotovi v Avomovdf. Akoun dpog S&v eiye kalokadnoet, Kai TNV
gtpopatay 0o Toveekieg kai o YaByioua Bpayvod okvrov. ‘Eydpioe va i8fi ti tpéyet kai eidev
€va GOVVEPO TOVALL TOV EQEVYAV QOPIGHEVQ.
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“Biitiin koy, Kria Vrisi (Soguk Cesme)'ye kadaki bir saatlik

yolculukta ona eslik etmek istiyordu. %

Hikayedeki kapali mekanlar ise, yasl ¢iftin evinde kaldig1 oda, kralin

miisabakay1 diizenledigi salondur.

“Milya on yedi yasindaydi ve bir gece, eviat edinen ebeveynleri

onun uyudugunu sandiginda, yaslh adamin karisina sunu séyledigini

duydu: [...] Milya, hichir sey duymuyormus gibi yapti.*®°

“Milya, aveimin vermis oldugu parayla aksam sik bir araba

kiraladi ve aksam saat tam dokuzda sarayin biiyiik salonuna gittiler. "

Milya (H pnA1d) isimli hikayede kisiler kadrosu hem insanlardan hem

de hayvanlardan olusmaktadir. Hikdyede sadece olumlu kisiler yer almaktadir.

Hikayenin merkezi kisisi hikayeye de ismini veren elma agaci anlamina
gelen Milya’dir. Hikayenin hem merkezi kisisi olup hem de hikayede aktarilmak

istenen Ornek tiptir.

Milya, hikayede iyi kalpli ve yardim sever bir karakterdir. Elindeki
yemegin az olusuna bakmaksizin hayvanlara ve yoksul insanlara yardim etmeyi
cok sevmektedir. Zaten kendisini evlat edinen ailenin yanindan ayrilma sebebi
de bu yardim severligidir, ¢iinkii kendisini evlat edinen ailenin de durumu ¢ok
1yi degildir. Yash olan iivey babasi odun kesip tasiyarak yasl annesi de ¢orak ve

yiin isi dikip satarak ev ekonomisine katki saglamaktadir.

“Bir zamanlar, Biiyiik Yunanistan in bir kéyiinde dyle iyi kalpli
ve sevimli bir kiz yasarnus ki, biitiin diinya onu severmis. Zengin olmasa

da fakirlere yardim etmenin bir yolunu bulurmus, kendisine ne

368 Emmanouil Roidis, Apyyruara..., s. 150: ‘Oho 10 yop1d N0EANGE vaL Ty cuvodéyr piov Hpa
Sdpopo Emg v Kpva Bpiot.

%9 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 149-150: ‘H Mnié fjrav Sekaeqtdl £1dv, dtav pio voyta,
mov Evolov ol Betol yoviol tng Tdg Kowdrtal, dkovee vo A&yn O YEPOG €ig TNV yuvaika Tov:
[...] H Mn\d éxoudmdn tog 8&v Gkovoe timotec.

370 Emmanouil Roidis, Apnyriuaza..., s. 154: M& 10 dippoyko 10D kuvipyod évoikiacey 1| Mniwd
70 Bpddv Eva kopyo apdél kol cmoTa €ig TOG Evvid T0 Ppadv Emapovcldcinkey eig TV peydan
oG TOD TAAATIOD.
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verirlerse onu digerleri ile paylasirmus, elleri bos kaldiginda ise kalbi
ve agzi onlart teselli edecek giizel duygularla ve giizel sozlerle
doluymusg. Sadece insanlar ve evcil hayvanlari degil, ormandaki kuslar
da seviyordu. Onun gectigini gordiiklerinde agaclardan inerler ve
ekmeginin yarisini onlara vermesi icin képekler gibi onu takip

ederlerdi.” 3™

“Onu evlat edinen yasli ¢ift o kadar fakirdi ki, yash kadin ve yasl
adamin orgii drerek ve odun keserek kazandiklari para agliktan
olmemek icin onlara zar zor yetiyordu. Milya da onlara yardim etmek
icin elinden geleni yapryordu. Ormandan yaban ¢ilegi, kadife ¢icegi ve
diger cicekleri toplayip yoldan gegenlere o kadar tath bir
giiliimsemeyle sunuyordu ki, ona bir beslik vermek isteyenlerin bir

besligi vermek istememesi nadirdi. >

Hikayede ayrica Milya ¢ok erdemli ve hayvanlara karsi da yardimsever
ve sevgi doludur. Hayvanlara karsi olan sefkatinin ilk gdstergesini ise evden
ayrildiktan sonra yolda bir avci ve kdpegi tarafindan kovalanan bir kus siiriisiinii

koruyarak gdstermektedir.

“- Yamma geliniz, diye bagirdi, ¢cabuk gelin ve bu deligin i¢inde

saklanin. Korkmayin, avct beni de oldiirmezse ve kopek de beni yemezse

sizi kurtaracagim. "

371 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 148: Eig &va yoptd tfic Meyding EALGSag dlodoey &val
Kapo Eva Kopitol T060 KAAOGKaPdo Kol Yopltopévo, mod OA0G O KOGUOG TO dyamovoey. Av kal
8&v frav mhovcto, ebpioke TpdTo VL Bondii Todg TTyov” 8,1 Thg Edidav o duoipale pg avtoie,
Kol dtov To yépra TG foav Edeta, 1 Kopdid Kol TO GTOUN NG oAV TAVTOTES YEUATO KOANL
aicOnuoto kol kadd Adyla Yo va tovg moapnyopt]. Kai dyt povov ot dvBpmmot Kol td omitikd
{da, A0 Kol adTd T0 TOVAL TOoD dAcovg TNV dyamovoayv. ‘Otav v EPAemav va mepvd,
Katéfavay 4o T 0EvOpa Kol TV dkoAovBohoay Gav GKLAGKLY, Y10 VA TOVG OMOT) TO o0 Yol
me.

372 Emmanouil Roidis, Apnyiuata..., s. 149: TO MAKIoUEVO GvEpodYLVO TOD THV £lxe VIOOETHOEL
TV TG0 MO, OMOL HOMG EPOavay Yid VoL Ui Tevdl 8o &cépdilav pé 1o mAEEov 1) ypaia
kal O yépog komrovtog EOA0. ‘H MnAla Exapve ki €keivn 6,11 pmopodoe Yo va Tovg Bononon.
"Epalevey gig 10 0600¢g dypro@pdovies, peveEédeg kai dAlo Aoviovdia Kol T0 EnpOcPePVeEY €ig
TOVG S1aPhtec 1’ Eva YOUOYELO TOGO YAVKO, TOV GIAVIOV RTav VoL THS dpvnBodv TV mevidpa
TOVG, HGOL EYAV VAL THYV SOGOVV

373 Emmanouil Roidis, Agpnyiuoaza..., s. 151: - EAdite kovtd pov, dpdvalev, EAdte ypiyopa vl
KkpuPfite ¢° avTnV T Aoyun. Mn gofdcbe, Ba cdc YAvtdow, dv d&v LE oKOTdoN Kt EUéva O
KoVNYOG, av 6&v 1e eayn 6 oKOAOG.
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Milya hikdye boyunca her ne kadar erdemli ve yardimsever bir tip
olarak sunulsa da hayvanlar1 kurmak icin avci ve kdpegine yalan sdyleyerek

onlar1 sasirtmay1 segmistir.

“- Bana sorman iyi oldu, diye yanitladi Milya. Sen gelmeden bir
dakika 6nce, kuzeye dogru ucan bir keklik stiriisii, karsidan kogan iki
tavsan, doguya dogru kagan bir karaca ve batiya dogru bir ¢ift siiliin
gordiim. Zaman kaybetmeden onlara yetigsmek istiyorsan segmen

gerek 25374

Hikayedeki insan olarak gegen yardimci karakterler, Milya’y1 evlat
edinen yash adam ve kadin, koy halki, yolda karsilastigi avci, kral, kralin

huzurunda gosteri yapan ti¢ katilimeidir.

“Huzura ¢ikan ilk yarismaci iinlii bir demirci, pehlivan ya da
bilginlerin deyisiyle bir kacak¢iydi, o kadar yetenekli ki cogu kigi onu
sihirbaz sanirdi ve o da o zamanlar biiyiiciilerin yakildig1 yeri terk

etmek zorunda kalmisti.”®"

“Ikinci yarismaci, Hollanda topraklarindan gelen, beyaz wktan
ciddi bir filozoftu. Yaminda, iizerinde bir tiir cam kazan bulunan tuhaf
bir makine getirmisti. "

“Ug:iincii ise, Kolomb un Atlantik dedikleri biiyiik su kiitlesinin

otesinde kegfettigi yeni bir diinyamn ilk bilim adamiyd:. "'

874 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 151: - KoAd &xopeg v 1 4poThGELS, AmokpiOnkey 1)
Mnid. Mio otiyps) mpiv EA0gig, €160 Evo komddt mépdikeg mod émetodooy katd 1o Bopié, §00
AoyoOg mov Etpeyav Avtikpuva, €va Lopkddl mod Epevye KaTd TNV AvatoArn kal &va (evyapt
oolavia katd T 00ot. "Exelg Aouov v S1oAéEeLs, ovo SV Exelg kapd va xAoels, av Bélels va
eBaong.

875 Emmanouil Roidis, Apnyjuazta..., s. 155: O mpdtog dymvioTig mod £mapovcticdnkey frov
gvag mepipnuog paykopepitng umeyMpPavng 7, xobdg TOLE Aéyovv ol AoyidrTaTOL,
AaBpoyElp1oTNG, TOGOV EMTNOELOC, TTOV TOV Ematpvay TOALOL Y10 Ldyo Kol avoykaoOnke va @Oy
am’ Tov TomoVv Tov, H1ov EcvuvnBilav TOTEG VA KOIOVY TOVG HAyovg.

376 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 156: 'O dedtepoc Gyoviotic ftav &vag coPopoc
AOTPOYEVIC PIAOGOPOG Gmd T& népn Tiic OAMGVSac. AdTog siye pépst pali tov pia mopaevn
povy, PE Evol £160¢ VoAiTKo Kalevi am’ Emave.

877 Emmanouil Roidis, Apnyiuara..., s. 157: 'O tpitog frav 6 mpdTOG EMGTANOVOG EVOC
KavoLpy1ov KOGHOV, TTod £iyev avakaldyel &vog kamorog Koldumog, mépa Gmd 10 peydro
vepopdlmpia, Tov 0 A&youv ATAOVTIKO.
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Hikayedeki hayvan olarak gecen yardimer karakterler ise kus siiriisi,
ispinoz kusu, atesbocekleri, serceler, keklikler, tarlakusu, biilbiil ve daha birgok

kus tiirtidiir.

“Ve hemen her tiirden kiiciik kus, sari art yiyiciler, kirmizi
sumrular, giimiis balikkartalilar:, kara ardickuslari, saka kuslari,
atmacalar, sergeler, tarlakuslar:, beyaz bogazli agackakanlar ve
ortimcek kuglari ucarak iceriye dolustu. Bir iki dakika kanatlarim
cirptiktan sonra lambalarin ve avizelerin etrafinda ¢ilgin kuslar gibi
orada burada biiyiik bir daire olusturdular. Biilbiil ortada duruyordu,
bir bas miizisyen gibi ritmik kanatlarinmi ¢irpryordu ve sonra, Cennet’in
bestecisi Aziz Keikilia tarafindan bestelendigi soylenebilecek kadar
tatli, esi benzeri goriilmemis bir senfoni duyuldu. Tiim parcalar
arasinda en sevdigim, hepimizi aglatan ispinozlarin kiiciik tetrafonisi
ve saksaganlarin o kadar sigrayan ve canli tonlu komik sarkisi ki, tiim
saraylilar sanki ¢oraplarina karincalar dolmus¢asina oturup

ayaklarini hareket ettirmeye bagladilar. "

3.4.2. To Ksestoupoma (To EeoTovmtmpa)

Emmanouil Roidis’in To Ksestoupoma (To E&gsotovmopal’) isimli
hikayesi ilk olarak 1898 yilinda Poikili Stoa (TTowiln Zto6%) isimli mecmuada

yayimlandi.

378 Emmanouil Roidis, Apnyruoara..., s. 158: Kai dpécng énétatav péco wikpomodi kéOe Aoyfic
kot €idovg, kitpwor pelooovpyol, KOKKIVOL TUPPOVAGDdES, Gpyvpd wopomodAla, padpol
KOTGLEOL, TAOVUIGTEG KiYAES, TOPOAAES KOpOEPIVES, OTivOL, PpevI{ovVLa, GEGODPES, TOTAUIOES,
KaAoypitoeg, poiabpitoeg, KopvdaAlol, ACTPOKWOAOL, TPLTOKAPLON KOl KEQOUAGDEG. A@POD
€QTEPOVYLOTOY EVa 000 AETTA, 0 K’ EKET YOP® €iG TIg AAUTEG KOl TOVG TOAVEALOIOVG, GOV TPEAAA
TOVALEL IOV TTav, Exopay Emerto, Eva peydho kkho. TO andovi £6Ta0N gig TO KEVIPO KTVMMVTOG
oavV GPYLLOVCIKOG e TIG @TepodYEG TOL TO PLOUS, Kol AKOVOTNKE TOTE Hidt TPOTAKOLGTN
CVUPOVID, TOGO YAVKELL TOV B& Edeyec mdg TNV elxe cvvBésstl 1| pehomoujTpia Tiic Iapddeicog
Ayia Kawkidio. Amd dho to Koppdrtio dpece meplocOTEPO [io Ayvpt) TETPAPOVIN GLiVOV, TOV
Ekapev 6A0VG v daxpHoovV, Kol TO KOMKO Tpayoddt g Kiosog, T0 T060 TNONKTOVAIKO Kol
Lompd ToVIGHEVO, TOD EA01 01 ADAIKOL BpYIoaY VE GE10DVTOL Kol VOl KIvodv Té TOdioL oay v elyov
vepioet ol KOAToEG TV PEPUN YKL

379 To Egotovmmpa, To Ksestoupoma; deyimsel ve argo bir ifade olup kapali bir kabin deligi
kapatan mantarin ¢ikarilmasiyla agilmasi anlamina gelmektedir.

380 pojkili Stoa, 1881-1924 yillari arasinda loannis Arsenis tarafindan Atina’da yaymlanan yillik
ansiklopedik bir dergidir.
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To Ksestoupoma (To Eeotobmwpoa) isimli hikayenin konusu, iki
arkadasin tasrada okul ¢ikis1 evlerine donerken karsilastiklar yash bir kadin ve
tizerinde su dolu bir varilin bulundugu iki tekerlekli bir arabay1 ¢eken esegidir.
Hikayede kadin, ese§ine araba iizerindeki su dolu figiy1 tasitmaktadir ve
hikayede kahramanimiz ve arkadasi da bir muziplik yaparak esegin yokus yukari
tasidigi su dolu biiyiik figinin mantarini ¢ikarirlar. Cikarilan mantarin deliginden
suyun akmasi neticesinde igerisi bosalan fi¢1 ile esek daha hizli yol almaya
baslayinca yash kadin bir seylerin ters gittigini anlayip etrafi kontrol ederken
c¢ikarilan mantar1 goriir. Bunun nasil oldugunu anlamak i¢in etrafa da bakinirken
kahramanimiz ve arkadasini goriir ve onlara hicbir sey soylemeden tekrar
cesmeye gidip ficiy1 doldurmasi gerektiginin farkina varir. Hikdye, anlaticinin
ve arkadagi Gianakos’un, yirmi yil sonra Misir’da karsilasktiklarinda yirmi yil
onceki bu olayr unutmamalart ve olay anindan yasli kadinin onlara kederli

bakigininin akillarindan ¢ikmayisini birbirlerine itiraf etmeleriyle son bulur.

To Ksestoupoma (To Eeorobmwpa) isimli hikdyede yazar zaman ile
ilgili bir bilgi vermemektedir. Hikaye icerisinde de zamana yonelik herhangi bir
atif veya gosterge de kullanilmamistir. Sadece hikayenin sonunda anlatici,
arkadas1 Giannakos’un yirmi yil sonra Misir’a geri dondiigiinii yirmi yi1l 6nce

baslarindan gegen bu olay1 hala unutmadigini sdylemektedir.

“Yirmi yil sonra Giannakos un Misir’da tesadiifen gordiim ve 0

da bunu unutmamisti.” >

Hikayenin igerisindeki zaman, yaz mevsiminde 6glen vakti olarak
verilen vaka zamanu ile birlikte ilerlemekte ve bir anlatici tarafindan okuyucuya
bunun bilgisi verilmektedir. Agirlikli olarak Ozetleme teknigi kullanilmis
olmakla birlikte yer yer diyaloglar yoluyla aynen aktarma teknigine de

basvurulmustur.

381 Emmanouil Roidis, Apnyriuaza..., s. 212: Tov Tovvakov Etvye va énavide &ig v Alyvrtov
peta gikooty 6Aa £t Kol 008" EKEIVOG TO ELYEV ANGLLOVIOEL.
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Hikayedeki anlatma zaman ise belirli bir anlatici agzindan okuyucuya
sunulmaktadir. Bu sebeple de okuyucu olaylara bir {i¢iincii géz gibi sahit

olmakta veya olaylar {igiincii bir kisinin agzindan okumaktadir.

To Ksestoupoma (To Eeotovmwpa) isimli hikdyede mekan kavrami
somut mekan olarak tercih edilmistir. Hikadyede gecen mekanlar yol, ¢esme, ova,

tarla gibi acik mekanlardir.

Hikayede gercek acik mekanlar tercih edilmistir. Bu mekanlar daha ¢cok
cografl yer adlartyla somutlagmaktadir. Olay yazarin ¢ocukluk yillarinin gegtigi

Sire (Siros) adasinin merkezi olan Ermoupoli’nin kirsal kesimidir.

“Ben on iki yasindaki sinif arkadasimla Ermoupoli civarindaki
Piskopio ya da skolastik bir sekilde sdylemek gerekirse Episkopion
olarak adlandirilan kirlik alana giden yokusu tirmanirken, giines

tepemde dikey olarak yiikselmekteydi.” 3%

Hikayede ayrica ¢evrenin cografi ozellikleri detayli bir sekilde tasvir

edilmektedir.

“Herkesin bildigi gibi Sire daglart Adem 'den bile daha ¢iplaknir,
yesil ot buralarda neredeyse hi¢ bilinmez ve bitki ortiisii sonbaharda

pullu adagay, yazin ise karagal ile sinirlidir. %

Hikayenin ilk kisminda Atinalilardan bahsederken son kisminda ise

Misir’dan bahsetmektedir.

“Uykusu olup uyuyamamak Atinalilarin yaz sicaginda ¢ok iyi

bildigi bir iskencedir.”*

382 Emmanouil Roidis, Apnyruara..., s. 210: O fliog duecovpdvel kaOetog Emi THC KEPAATic, £vE
avnpPXOUNV HeTd OUNAIKOL dmekaeTODG CLUUAONTOD LoV TOV AVHPOPOV, TOV dyovTa €i¢ YeiToVa
¢ ‘Eppovmoremg e€oymnv katovpévny Iliokoneld, fj oyoraotikdg Eniokoneiov.

383 Emmanouil Roidis, Apnyiuota..., s. 210: Qg mhvteg yvopilovot, & fouva tiig Zopov eivat
YopvoTEPO ToD AdAu, TO YOpTOV £ivarl TEAEIDG GyvmoTtov kal 1 PAdoTnolc meplopiletan gig
YOPLOGOS TVAG TO POVOT®POV QackopmAéag kol NAoKoelg katd to 0€pog drdviag.

384 Emmanouil Roidis, Apnyiuoaza..., s. 209: To va vootdln Tig xmpig voL Aumopf] v kowunof
glvar Pécavoc, T omoioy KoAdg yvopilovy katd o Oeptval kavpata oi Adnvaiot.
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“Yirmi yil sonra Giannakos 'u Misir’da tesadiifen gordiigiimde 0

da bunu unutmamisti.

To Ksestoupoma (To Eeotovmmua) isimli hikdyede kisiler kadrosu
oldukca smnirlidir. Hikdyede anlatici hari¢ yasl kadin, anlaticinin arkadasi

Giannakos ve yash kadinin esegi vardir.

Hikayede anlatici ilk bagta sadece hikayeyi okuyucuya anlatan kisi gibi
baslasa da daha sonra birinci ¢ogul sahis kullanimindan dolay1 onun da hikaye

icerisinde yer aldigin1 gérmekteyiz.

“~ Yiannako, diye fisildadim arkadasimin kulagina dogru,

parmagimla fi¢idaki mantar tipasini isaret ederek, muslugu a¢sak

cok hos olmaz miydi? 3%

Hikayede anlatici ayrica yasl kadin ve esegi ile nasil karsilastiklarini

da detayli bir tasvir ile okuyucuya anlatmaktadir.

“Birka¢ adim otemizde o da zayifliktan Kurumus titkenmis bir
esek ilerlemekteydi, yasli bir koyli kadimin yonetimi altinda iki
tekerlekli bir tiir el arabasina bindirilmis, bir varil suyu zahmetli bir
sekilde tasiyordu. Yash kadiin yiiziinii goremiyorduk, yalnizca yillarin
Ve ¢ekilen zahmetlerin agirligi altinda o kadar egilmigti Ki, bacaklariyla

dik bir agi olusturan sirtini ancak gorebiliyorduk. %%

Hikayede ayrica yasli kadimin hayvani ile olan iliskisi ve

yardimlagmasini da gdrmekteyiz.

385 Emmanouil Roidis, Apnyiuota..., s. 212: Tov Tovvoxov Etoye vo énavido gig v Alyvrtov
LeTh sikootv Sha £1n Kol 008’ £keivoc TO slxev ANGHOVIACEL

386 Emmanouil Roidis, Apyyruoara..., s. 211: - Twavvako, &yi0vpioa gic 10 dtiov 0D cuvTpdPov
LoV, detkvdmv d18 ToD dokTOAoL TO &k cTovTiov TAMN THC Papélag, S&v Bd NTo VOGTIHOV V’
avoiopev v Ppdowy;

387 Emmanouil Roidis, Apnyiuata..., s. 210: Eic dndctocty dAiymv fnudtov tponyeito fudv
Katdénpog k* Ekeivog Ywpoaréog Gvog, cvpov Emmovag Papéiav Hoatog, Tomofetuévny €mi
gldovg Sutpdyov yepapdéng vmo TV odnyiov ypoaiog yopikis. To mpocommov avTig d&v
gBAEmapey, GAAG LOVNY TRV Péyv, FTic T060DTOV £lxe KUPTOOET VO TO PAPOg TV ETdV Kod TV
poxbwv, dote Eoynuatilev 0pONV oxedOV UE T0 GKEAN TG Yoviav.
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“Yash kadmn, siirekli gemleri cekistiriyordu, sanki nefes nefese
kalan hayvamnin zahmetli ilerlemesine yardimci olmak istiyormus
gibiydi; kotii ayarlanmus tekerlekler acikl bir sekilde gicirdamaktaydi
ve tizerlerindeki varil sarhog bir koylii gibi saga sola sallanmaya devam

1,388

ediyordu.

Hikayenin sonunda yash kadinin, anlatic1 ve arkadasi Giannakos’un
kendisine saka amacli yaptig1 kotiilik karsisindaki tutumunu ve tepkisini de

anlaticinin agzindan 6grenmekteyiz.

“Ancak o zaman kafasini ¢evirdi ve bizi gordii, biz de onun
yiiziinii gordiik. Yiiz yasinda, kani ¢ekilmis, kuru ve Misir’daki bir
mumya gibi siyah gériintiyordu. Bagirmasini, kiifretmesini, beddua
etmesini, hatta taslanmayr bekliyorduk. Ancak bize tek kelime etmed;,
inlemekle yetindi; ancak wuzaktaki ¢esmeden figisini doldurmak igin
ontimiizden gegerken bakislarindaki sessiz sikdyeti unutmam miimkiin
degil. ¥

Hikayede ayrica bazi filozof isimleri de gegmektedir ancak bunlar
sadece bahsedilen kisiler olduklar1 i¢in yardimci karakter grubuna dahil

edilmemislerdir.

38 Emmanouil Roidis, Apnyruaza..., s. 211: ‘H ypaia Ecvpe méviote O KamicTpl, OG v §0eke
va Pondnon v Emimovov mpdPacty 10D dcOupaivovtog vmolvyiov ™G Ol KOK®G
nmpoconprocuévol tpoyol Etplav mevlinmg koi 10 &n’ avtdv Papéiov EEnkorovbst va
TAAQVTEVETOL TTPOG OEELOV KOl AploTepay MG ueBuopuévog Ppakac.

389 Emmanouil Roidis, Apnysuoara..., s. 212: Tote povov EGTPEYE THY KEPUATY Kol [10G €108 Kol
gidopev kal Muelg 10 Tpdownov ™c. Quoialev EkaTovVToNTI, KATIGYVOS, ENPa Kol Lovpn G
povpo €€ Atydmrov. ‘Emepruévopev eovag, DBpelc, kotapag 1 kai metpofoinua. Ovde AéEwv
Bumg pag etmev, GAL MpKkécdn viL otevaln: GduvaTov SUOG Vol Vi ANGHOVAC® TO EOOVOoV
TOPATOVOV ToD PAEUIOTOG aTHG, OTav Enépacev EUTPOCHEV oG EMGTPEPOVGO VAL LETAYEUION
10 Bapéht TG €ig TNV pakpav Angxovcay Bpocty.
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3.5. Angelos Vlahos (1838-1920)

Angelos Vlahos, 25 Mart 1838 tarihinde Atina’da dogdu. Diplomat,
politikaci, gazeteci, 19. yiizyll yazar ve sairi, tiyatro oyunu yazari ve
gevirmendir. 19 Temmuz 1920 tarihinde Atina’da vefat etti. Babasi Stavros
Vlahos annesi Sofia Trikkalianou’dur®®®. Oglu da kendisi gibi bir gazeteci olup

torunu ise savas sonrasi ¢agdas Yunan edebiyat1 yazaridir®®?,

1859 yilinda Atina Universitesinde hukuk egitimi aldiktan sonra 1861
yilinda Kral Otto tahttan indirilene kadar Almanya’da hukuk alaninda tahsilini

stirdiirdii®®?

. Yunanistan’a doénmesinin ardindan g¢esitli kamu gorevlerinde
bulundu; Milli Egitim Bakanligi’nda daire baskanligi, Harilaos Trikoupis’in ilk
hiikiimet doneminde Disisleri Bakanlig1 Genel Sekreterligi gorevine getirildi,
1881 yilinda Berlin Kongresi delegasyon iiyeligi, 1887-1890 yillar1 arasinda
Berlin biiyiikelgiligi, 1893 yilinda Korfu adasi kaymakamhigi goérevi, 1895
yilinda Egitim Bakanlig1 ve Din Isleri ve Kamu Egitimi Daire Baskanhiginda

miidiirliik yapti®®,

1898 yilinda kurulusunda yer aldigi Kraliyet Tiyatrosunun
mudiirligiini Gstlendi ancak 1891 yilinda daha Tiyatro acilmadan goérevden

alind1. Ardindan, 1905-1906 yillar1 arasinda Tiyatro nun ydnetimine getirildi®®*.

Onun ¢ok yonlii kisiligi Yunanistan’in siyasi ve entelektiiel yasamini
etkiledi. Aion, Akropolis, Asmodaios, To Asti, Estia, Efimeris ton Filomathon,

Kairoi, Pandora, Parnassos, Hrisallis gibi ¢esitli gazete ve mecmualarda yayin

3% Georgia Gkotsi, “Ayyehoc BAéyog” H Haloidtepy meloypapio uog. AT Tic apyés e mg tov
rparo Hoyxoouio T16Jsuo. 1830-1880, Topog E’, Exdooeig Zokorn, Abnva 1996, s. 194,

391 Kariofilis Mitsakis, “Ayyehoc BA&yoc 27, Aeéixé Neoelnvikic Aoyoteyviag. lpéowma-Epya-
Pebuazra-Opot, Exddoeig Iatakn, Adnva 2021, s. 311.

392 Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 194.

3% Kariofilis Mitsakis ve Vasilis D. Anagnostopoulos ve Stesi Athini, “Ayyskog BAdyog 17,
Ae&iko NeoeMnvikng Aoyoteyviag. Ilpocwroa-Epya-Peouora-Opot, Exdooeg ITatakn, Adnva
2021, s. 310.

3% Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 194.
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yapti. Daha sonra ise Neologos ve Efimerida ton Sizitiseon gazetelerinde

baseditdr olarak gérev aldi®®®,

Siir ¢alismalari, klasik tematiklerin 6ne ¢ikan unsurlariyla kaleme
alinmis olsalar da yazdig: siirlerden de anlasilacagi gibi siirlerinde 6zellikle
diisiik bir ton ve artik gergeklige ulasma arayisinda olan ve gerileyen Atina

romantizminin izlerine rastlanmaktadir.

(Cagdas Yunan edebiyatina en biiylik katkist yapmis oldugu
terclimelerdir. Bu terciimeler ile hem Yunan halkini yabanci tiyatro kiiltiiriiyle
tanistirdi hem de diinya edebiyatindan bir¢ok yazari cagdas Yunan edebiyatina
kazandirdi. Terciimesini yapmis oldugu yazarlar arasinda Racine, Schiller ve

Shakespeare yer almaktadir®®,

Terclime ¢alismalarinin yani sira etnografik realizmi esas alan orijinal
tiyatro oyunlarmin yazimi ile de mesgul olmustur, yazmis oldugu bu essiz
oyunlari 1871 yilinda Komodiai (Komediler-Kopwdiot) isimli bir ciltte bir araya
getirmistir. Bu eserinin igerisinde Bakkalin Kizi (Kopn tov mavtond®Aov),
Damadin Kusatilmast (Tapppod mohopkia), Yagmurdan Dolay: Diigiin (T'Guog
éveka Bpoync), Milli Muhafiz Yiizbagsist (Aoyoydg g eBvopuiaxng), Anneler
Ginii (H eoptq ¢ popunc) ve Louloudakis’in Karist (Z6lvyog Tov

Aovhovdéxn) yer almaktadir®®’.

Angelos Vlahos, Bat1 edebiyatinin haricinde antik Yunan edebiyatinin
degerini ve onemini bilmesinden &tiirti antik Yunan tiyatrosundan da oyunlar
terclime etmistir, bunlar Sofokles’in Kral Oidipus ve Oidipus Kolonos 'ta isimli

tragedyalardir.

Angelos Vlahos’un diizyaz1 kiilliyati zengin ve farkli tiirde metinler

icermektedir. Yazarin kendisi diizyazi eserlerini 1901 yilinda iki cilt seklinde

3% Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 196.
3% Kariofilis Mitsakis, a.g.m., s. 311.
397 Angelos Vlahos, Amyruara, Bxdooeig Nepéhn, Adfva 1997, s. 28.
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Analektler®®® (AvoAékta) isimli kitabinda bir araya getirmistir. Eserin ilk
cildinde “Hikayeler”, “Toplumsal Portreler”, “Etiitler” bagliklar1 yer alirken
ikinci cildinde ise “Elestiriler”, “Hatiralar” ve “Izlenimler” basliklar1 yer

almaktadir.3°

“Etiitler” bagliginin altinda déneminin toplumsal olaylarini yorumladigi
elestiri tiirlinde c¢alismalar1 yer almaktadir. Bunlardan en Onemlileri, 1878
yilinda kaleme aldigi Fakirlik ve Zenginlik, Sadelik ve Liiks (ITtoysio ko
mAovtog, Atdtg ko moivtédetn), 1886 yilinda yazdigi Filhelenler ve Yunan
Diismanlar: (DM veG ko poéAAnveg) ve 1887 yilinda yazdigt Moda mi

Kiiltiir mii (Zoppédg | moatiopog)*® adli deneme tiiriinde yazilaridir.

Elestiriler (Kpitikd) adli eserinde ¢agdas Yunan siiri tizerine kaleme
almis oldugun ¢alismalar ve kitap elestirileri yer almakadir. Eserleri foannis
Karasoutsas Hakkinda (Ilepi Iodvvov Kopoacovtoa), Georgios Tertsetis
Hakkinda (Ilepi Tewpyiov Teptoé), Gergios Zalakostas Hakkinda (Ilepi

I'swpyiov Zoiokdota) ve Aleksandros Soutsos (ALéEavdpog Zovtooc)*0t dir.

Geriye kalan tiim diizyaz: eserleri iki biiyiik kategoriye ayrilmaktadir:
hikayeler-anlatilar ve kose yazilari, her iki tiir de giinliik dilde kaleme alinmis
olup eser dili dimotiki /konusma dilidir. K6se yazilarinda Angelos Vlahos,
genellikle Atina’yr anlatan eserler kaleme almistir, bu eserler Estia
mecmuasinda 1879-1880 yillarinda Sofia mahlasi ile yaymladigi yirmi Atina

mektubundan olusmaktadir.

Diizyazi tiiriinde daha ¢ok katharevousayi tercih etmis olmasina ragmen
birgok eserinde, 6zellikle de eserlerin diyalog kisimlarinda konugma dili olan

dimotikiyi olduk¢a sik kullanmustir. ilgi alanlarn igerisinde ayrica cocuk

3% Analekt, secilmis makaleler, yazilar veya eserler.

3% Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 196.

400 Kariofilis Mitsakis, Vasilis D. Anagnostopoulos ve Stesi Athini, a.g.m., s. 310; Georgia
Gkotsi, a.g.m., s. 202. Bkz: Angelos Vlahos, “Moda m1 Kiiltiir mii?”, (¢ev: Miizeyyen Pelevan
Mehmet), Balkan Edebiyatlarindan Se¢me Hikdyeler I. Cagdas Yunan Edebiyati, (Ed.) Dog. Dr.
[brahim Kelaga Ahmet ve Dr. Ogr. Uyesi Ferhan Kirlidékme Mollaoglu, Trakya Universitesi
Balkan Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Edirne 2022, s. 304-315.

401 Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 201.
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edebiyati da bulunmakta olup ¢ocuk edebiyatina 1880 yilinda Okul Siirleri
(Aopato oyoikd) ve 1884 yilinda Yeni Pedagojik Siirler (Néa douata
nodaywykd) isimli iki eseri kazandirmanin yani sira Heine ve Schiller’in
¢ocuklar i¢in yazmis oldugu eserleri terciime etmistir. Bir de 1897 yilinda Biiyiik
Yunanca-Fransizca Sozliik (Méya eAAnvoyohlikdv Aelucov) isimli calismayi

yapmlst1r402.

Angelos Vlahos, genel olarak doneminin Avrupa’sinin edebi meseleleri
hakkinda ¢ok yonlii bir bilgiye sahipti. Basta Ingilizce, Fransizca ve Almanca
olmak 1iizere Avrupa edebiyatinin eserlerinden dogrudan terclime

yapabilmekteydi.

Siir yarigmalarina katilarak 1860°larda yasanan anti-romantik olaylar
desteklemekteydi, zaten bu destegini de o donemde anti-romantizm karsitliginin

onde gelen temsilcisi Heine’ nin metninin terciimesinde de sergilemekteydi.

Emmanouil Roidis’le olan tartismasi sirasinda gevre teorisine*®® kars1

siirin ilhama bagimli oldugunu savundu.

Emile Zola’nin Nana isimli romaninin ¢agdas Yunanca ¢evirisini 1879
yilinda yayimlandiginda, Angelos Vlahos Atina edebiyat ¢evrelerinde biiyiik bir
sansasyon yaratmistir. Bu terclimenin ardindan olduk¢a temkinli bir tutum
sergileme yoluna gidip 1879 yilinda Fizyoloji Okulu ve Zola*®* (®vctoloyun

ooAn kot o Zoid) isimli titiz ve detayl bir ¢calisma kaleme aldi.

Angelos Vlahos’un hikayeleri genis bir zaman dilimini kapsamakta
olup igerisinde 1860 yilinda Mimikos un Hatirast (EvOOunua tov Mipikov),
1867 yilinda Ask ve Ruh (Epwg kot Yoyn), 1874 yilinda Lavriaki Hisse Senedi
Anilart  (Aovploxng petoyng oamopvnuovevpota), 1875 yilinda Bay

Sousamakis’in Aksami (Eomepic tov wvpiov Zovooudxn), 1883 yilinda

402 Kariofilis Mitsakis, Vasilis D. Anagnostopoulos ve Stesi Athini, a.g.m. s. 310.

403 Fransiz elestirmen Hippolyte Taine’nin Histoire de la Littérature Anglaise isimli eserinin
onsoziinde formiile edilen teorilerinin etkisi altinda, natiiralizmde estetik olarak formiile edilen
ve uygulanan sosyal ¢evrenin sosyolojik, nedensel teorisidir.

404 Bu ¢alisma, 26 Kasim 1879 tarihinde Estia mecmuasinda yaymlanmigtir.
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Afrika 'da Bilyeyle Gizli Oylama (Kafoiikn pootikn dto papidiov yneopopio
gv Appicr)), 1884 yilinda Ik Piyango Bileti (ITpdroc Aoyvoc), 1885 yilinda
Teyzemin Hediyesi (Adpov g Beiac), 1886 yilinda Para (Xpnuata) ve Baba
Tarafindan Ogul (Y10¢ ek motpoc) isimli hikayeleri yer almaktadir.

Bu hikayelerden Mimikos ‘un Hatirasi (EvOounua tov Muikov) ve Ask
ve Ruh (Epwcg ko Woyn) isimli hikayeler ilk olarak farkli bir sekilde Pandora

mecmuasinda yayimlanmislardir?®®

. Angelos Vlahos’un kaleme almis oldugu bu
ilk iki hikayesi yazarin gelecekte takip edecegi edebi ¢izgiyi de belirler
niteliktedir. Bu iki hikayenin ilk varyasyonlari daha kisa ve vaka agisindan daha
az yogun olmalarina ragmen romantizmin ironi unsurunu gii¢lii bir sekilde
yansitmaktaydilar. Her iki hikdyede de anlatici kahramanini hicvetmek,
okuyucusunu kandirmak ve yazilanlarin aslinda bir kurgu oldugunu géstermek
i¢cin metne siirekli miidahale etmektedir. Bir diger taraftan bu iki hikayenin ikinci
versiyonlarinda, ¢agdas olgulara alegorik gondermeyi gii¢clendirmek amaciyla
romantik ironi unsuru belli bir seviyede tutulmustur. Boylece, daha sonra Ask ve
Ruh (Epwg kot Woyr) isimli hikayede tekrarlanacak olan bir teknikle mitsel
karakterler ¢agdas tiplere benzetilip okuyucunun metnin Kkurgusunda

aktarilmayan kisimlar1 kendi tecriibe ve deneyimleri ile tamamlamasi

beklenmektedir,

Angelos Vlahos, Mimikos un Hatira Esyasi (EvOOunua tov Mipikov)
isimli hikayesi ile baslayan ve daha sonra da diger hikayelerinde de sik sik
kullanacagi bir Gslup ve anlati teknigi olarak yerlesen baskahraman hicvini
hikdyelerinde benimsemistir. Baskahramandan sonra diger yardimci
bir elestiri teknigidir. Bu hikdyede asil konu ise kalbini ¢alan giizel kiz1 etkileme
cabasmin sonunda hirsizlikla sonuglanan romantik ve issiz bir gen¢ adamin
hayatidir. Hikayenin sonunda baskahramanin aldig1 ceza dgreticidir; Mimikos

ifsa olur ancak her seyden onemlisi rezil olur.

405 Georgia Gkotsi, a.g.m., s. 203.
406 Gos. Yer
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Angelos Vlahos’un 1883 yilinda kaleme aldig1 Afrika 'da Bilyeyle Gizli
Oylama (Kaboiikr} pvotikn o oeoapdiov yneoeopia ev Aepikn) adl
hikayede alegori sistematik bir sekilde ger¢eklesmektedir. Bu hikayeyi 6zgiin
kilan unsur ise alegorinin tastyicisi olarak kurgusal olanin yerine hayali olanin
kullanilmasidir. Hikdye 2400 yilinda Fas’ta ge¢mektedir. Ancak hikayedeki
kisiler Yunan topraklarindaki aday ve segmenler ile benzerlik gostermektedir.
Hikayedeki hicvin asil amaci ise se¢menlerin o donemdeki se¢im siireclerini

mesgul eden segmen oylarinin satilmasidir.
3.5.1. Yedi Canh Kedi (O gptdyvyog yaTog)

Angelos Vlahos’un Yedi Canli Kedi (O gptdyvyog ydtog) isimli
hikayesi alegorik bir hikaye olup ilk olarak 11 Aralik 1893 tarihinde Efimerida

ton Sizitiseon (Epnuepida tov Zvintioewv) isimli gazetede yayimlanmustir.

Yedi Canli Kedi (O gptéyvyog yarog) isimli hikaye kisa bir hikaye
olmakla birlikte yazarin alegori tiiriindeki eserleri arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Yazarin bu hikdyesinde olay orgiisii mizah ve etnografik gézlemi daha
derin bir toplumsal elestiriyle birlestirmektedir. Bu hikaye araciligiyla Angelos
Vlahos, “yedi canl1 kediyi insan dogasinin ve agilmasi gereken olumsuzluklarin
alegorik bir sembolii olarak kullanarak, zorluk ve sinanma kosullarindaki
dayaniklilik ve azim iizerine edebi bir yorum yapmaktadir. Hikayenin ismi ise
diger hayvanlar1 veya insanlar1 oOldiirebilecek durumlarda hayatta kalma
konusunda inanilmaz bir yetenek gosterdikleri i¢in kedilerin yedi -bazen ise

dokuz- cana sahip oldugu yoniindeki halk inanigina dayanmaktadir.

Yedi Canli Kedi (O eptdyvyog yatoc) isimli hikdyenin ana temasi,
kedinin en zor kosullar altinda bile dayaniklilig1 ve hayatta kalma yetenegidir.
Bu dayaniklilik, insanin zorluklarla basa ¢ikma ve her sey kaybedilmis gibi
goriinse bile engelleri agsmanin yollarini bulma yetenegini sembolize etmektedir.
Kedi, bu hikdyede her canlida bulunan yagsam giicliniin bir sembolii héline
gelmektedir. Tiim bunlar ise Angelos Vlahos, hikayesinde anlaticinin kendi

evinde yasayan bir kedinin hem yasadigi evin mutfagindan ve kilerinden hem de
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komsu evlerin mutfaklarindan yiyecek asirarak beslenmesi ilizerine maruz
kaldig1 durumlart ele almaktadir. Hikaye bagkahramanimiz olan kedinin bir giin
evin as¢1 kadimi tarafindan mutfak masasina ¢ikip oradaki yemekleri yemesi
tizerine onu Oldiirmesini ve daha sonra da kedinin yeniden canlanarak eve

donmesi tizerine ag¢1 kadin ve mahallelinin yasadigi soku anlatmaktadir.

Yedi Canli Kedi (O gptéyvyog ydtoc) isimli hikdyede zaman kavrami
nesnel zaman ifadeleri bulunmadan kaleme alinmistir. Hikdye, Angelos
Vlahos’un da yasadigi ve eserlerini kaleme aldig1 19. yiizyi1lda ge¢gmektedir. Bu
donemim ozelliklerinden biri de Yunanistan’in glindelik yasaminin etnografik
temsilleriyle karakterize edildigi bir donem olmamasidir. Hikaye igerisinde
anlaticinin yapmis oldugu bazi zaman atiflar1 ile hikdyede bir zamandan
bahsetmekle birlikte déonemin sosyal ve kiiltiirel yasamina ait unsurlar agik¢a

goriilmektedir.

Hikayenin genel olarak zamani, kedinin ve g¢evresindeki insanlarin
giinliik yasamin1 kapsamakta, kedinin karsilastig1 ¢esitli maceralara ve bagindan
gecen tehlikelere odaklanmaktadir. Ayrica, hikdye igerisinde gegen olaylara
kronolojik bir gonderme olmamasina ragmen aksiyon gergekei, giinliik yasam

baglaminda ger¢eklesmektedir.

“Ben bir cocuktum, belki yedi ya da sekiz yaslarindaydim.”™"’

Hikayede ayrica yer yer aynen aktarma, Ozetleme ve genisletme
teknikleri kullanilmigtir. Aynen aktarma teknigi az da olsa hikayenin diyalog
boliimlerinde, 6zetleme ve genisletme teknikleri ise hikadye icerisinde olaylar

anlatilirken kullanilmistir.

Hikayede anlatma zamani ile okuyucuya hikayeyi anlatan ve aslinda
kendisi de hikaye igerisinde yer alan anlatici iizerinden, yani Angelos Vlahos

tarafindan yapilmaktadir.

407 Angelos Vlahos, Amyriuaza, Exdoceig Nepéhn, AOfva 1997, s. 331: 'Hunv naidiov, entd icog
UOMIG 1] OKTD ETDV.
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Yedi Canli Kedi (O gptdyvyog yarog) isimli hikdyede mekan kavrami
iki mekan etrafinda gergeklesmektedir. Birincisi ev, ikincisi ise mahalle ve dis
alanlardir. Hikayedeki olaylarin da gergeklestigi bir evin mutfagi esas mekan
olarak secilmistir. Bu mekan, kediye ve onun bircok macerasina ev sahipligi
yapan geleneksel bir evin asevi, mutfagidir. Evin bu boliimii, insanlarin yasadigi
giindelik diinyay1 simgeleyen bir mikrokozmos islevi goriirken ayni zamanda da
insanlarin giivenli bir ortam olarak nitelendirdigi mutfakta ortaya ¢ikabilecek

tehlikeleri ve tehditleri okuyucuya sunmaktadir.

Hikaye icerisinde ayrica a¢ik mekanlardan sokak ve evin avlusu da
geemekte olup bu alanlar da hikayenin baskahramani olan kedinin sansini
deneyip maceralar yasadigi mekanlardandir. Mahallenin sokaklari, bahgeleri ve
agagclari tehlikelerle ve zorluklarla dolu bir alani temsil etmenin yani1 sira hayatta

kalma ve yeni seyleri kesfetme firsatlarini kediye sunmaktadir.

Hikayedeki asil mekan somut ve kapali bir mekan olan evin mutfagi ve
kileridir. Zaten kedinin as¢1 kadina yakalanmasi, ag¢1 kadinin onu 6ldiirmesi ve

kedinin tekrar hikaye igerisine girmesi hep bu mekanda ger¢eklesmektedir.

“Ve bu sefil, gece mrsiziydr ama giindiiz de hirsizdi, sadece
evimizin mutfagini ve kilerini degil, ayni zamanda komsu evlerin

mutfaklarim ve kilerlerini de talan eden gercek bir hirsizdy. "

Hikayede mutfak, kapali bir mekan olarak anlatinin gergeklestigi

olaylarin meydana geldigi bir yer olarak kullanilmaktadir.

“Yiizii atese domiik oldugundan, yamnda, arkasinda, giiniin
hazirliklarinin, et, balik, peynir, ekmek ve lahanalarin sekilsiz bir

sekilde yigin halinde birbirine karigtigi mutfak masasinin iizerinde olup

408 Angelos Vlahos, Admyiuara..., s. 331: Kot fto vuktokAéntng o GOAog, oAl ot
NUEPOKAETTNG OKOUT, Kot ANGTAG 0ANOvOG, Oyl LOVOV TOL poyelpeiov Kot OYOPLANKIOL TOV
0lKOoV oG, AAAG KoL TAVTOV £TL TOV LAYEPEIDV KOL OWYOPVAAKI®V TV YELTOVIKAV OIKIDV.



112

bitenlerin farkinda degildi. Aniden geri dondii ve hwrsizin g¢oktan

masann tizerine atladigini gordii.”*®

Yedi Canli Kedi (O gptayvyog ydrog) isimli hikdyede kisiler kadrosu
oldukca smirhidir. Ancak hikaye igerisinde merkezi karakter roliine her ne kadar
sadece kedi sahip olsa da diger ikinci derece merkezi karakter hakkinda da bilgi
edinmekteyiz. Angelos Vlahos ayrica bu kedi ile tekrarlanan maceralar sebebiyle
en olumsuz kosullar altinda bile yasamin yorulmak bilmez giiciini

simgelemektedir.

Yedi Canli Kedi (O e@tdyvyog ydtoc) isimli hikdyenin merkezi
kahramani, siirekli yasadigi maceralar ve tehlikeler nedeniyle yedi canli bir
kedidir. Yazar hikayeye, kediyi ilk hatirladig1 zaman ile baslayip kedinin fiziksel

bir betimlemesi ile giris yapmaktadir.

“Ben bir ¢ocuktum, belki yedi ya da sekiz yaslarindaydim. Ama
onu hald canli bir sekilde hatirliyorum ve samirim onu karsimda
tamamen canlt bir sekilde resmedilmis olarak goriiyorum; yer yer
birkag sart benekle kaplanmig beyaz tiiyleri, biiyiik kafasi, sart gokyiizii,
sart gozleri ve onun hain sessiz adimi — gergek bir gece hirsizinin

adimi. 0

Hikdyenin devaminda ise anlatict kedinin fiziksel 6zelliklerini
tekrardan kaleme alip tekrardan onun hirsizlik o6zelliklerini 6n plana
cikarmaktadir. Hikdyede bu kedi sadece bir hayvan degil, ayn1 zamanda
sembolik olarak da islev gormektedir; zira kedi, dayanikliligi, hayatta kalmay1

ve goriliniiste imkansiz kosullara uyum saglamay1 da temsil etmektedir.

409 Angelos Vlahos, diyruora..., s. 334: Ectpopévn mpog to mup Sev enpoce)e TL GLVEPULVEY
exel minoiov g, OmG0EV g, et g Tpamélng Tov HayePEiov, OOV KATEKEIVTO ATOPECKELO,
€11 TaL Oya TG MUEPOC, Kpéata Kot tyBvg kot Tupdg Kot PTOg Kol Adyovel, oVAUTKTO TAVTOo. €1
apopeov cwpdv. Alpvng erestpden, kot £ide Tov Anotv Tndcavta non et g tpomélng.

410 Angelos Vlahos, Auyruota..., s. 331: " Hunv noadiov, enté icmc polic | oktd etdv. AMAG Tov
evBopovpar axopn Lonpdtata, kot Boappd 6tL Tov PAEm® epmpdg pov Loypoeiotdv,
oAoldVTaVOV, LE TO AEVKOV TOL TPiy®La, To ontoiov 0TI oV £d( Kot ekel oAyt KiTptvar KnAideg,
HE TNV UEYAANV TOVL KEPAANV, TNV KITPIVI)V TOL 0VPAVY, TOVG KITPIVOLS TOL 0QOIAODS, KOl TO
voviov afopufov Pripa Tov — aAnBéc Pripa VOKToKAETTOV.
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“Hirsizliktan dolayr yuvarlak ve sisman viicudu, derin ve gri
kiirkiiniin - altinda parliyordu, genellikle tembellikten kapali olan
gozleri, herhangi bir hafif kokunun hissedilmesiyle acilip genisliyordu
ve hareketsizce siiriiklenen adimi, aniden yerden bir kaplanin
sigramasina dontistiyordu; ilk olarak masaya ve oradan da yola dogru,
yaklagan ilk duvarin tepesine hizla tirmanarak avimi mutlu bir sekilde
kemiriyordu, sonra besili avini patileriyle ovusturdu ve ardindan onu
hazmetmek igin icin giinese dogru uzandi, ucusan kuslar ya da onu

rahatsiz eden sinekler de umurunda degildi.”***

Hikayede kedinin komsu evlere yapmis oldugu gizli saldirilar sirasinda
maruz kaldig1 durumlar da anlatilmistir, bdylece kedinin aslinda bir ev kedisi
olmasindan otlirii rahat bir hayatinin olmasi beklenirken aslinda varlik igindeki
acgozliligii sayesinde kot durum ve davraniglara da maruz kaldigin

gormekteyiz.

“Ancak hirsizitk baskinlart her zaman bu kadar yolunda
girmiyordu. Uzun zamandan beri mahalledeki tiim as¢i kadinlar
tarafindan hirsiz olarak ilan edilmisti ve onun hirsizlik faaliyetlerine
karsi bir¢ok kez pusu kurmuslardi ve bu girisimleri cogu zaman bosuna
degildi. Zaman zaman basina ocak masast firlatmislar, sirtina kag
kirbag indirmigler ve kalin kiirkiintin tizerine kag¢ tencere dolusu kaynar
su dokmiiglerdi! Bir¢ok noktada derisi soyulmustu, bast morluklardan
ve yaralardan deforme olmus, bazen ayaklarindan biri, bazen digeri
boslukta fel¢ olmus gibi stiriiniir vaziyetteydi ve gozlerinden biri uzun

siire yemeklerimizin haslama suyuyla giines 1si$ina kapanmustr. ¥

41 Angelos Vlahos, diyfiuaza..., s. 332: To otpoyydrov kot TayvuvOEy £k TG KAOTNG SOUM TOL
Ehapmey v1o Padd kot Adciov Tpiyopa, ot 0pBaiioi Tov, KAeloTol cuVHBMG Ad NG PACTAOVIG,
nvoiyovto kot S1ECTEAAOVTO PO TNG OCHEVESTATNG OCUNG OLOVINTOTE ALYVEVLHOTOC, KOl TO
adpavég Kol GUPOUEVOV Pripa TOV HETEPAALETO aipvNg €15 TIYpE®MS GALO amd TOV £6APOVG £l
™V Tpdmelo Kot om' auThG €1 TNV 000V EKEL, AVOPPLYDUEVOG TAYXVS ETTL TV KOPLONV TOV TPMTOL
TPOGTLYOVTOG TOlYOV, ETPWYAAMLE pakopiog TV Aelav tov, évurtev émetta 014 Tov TOdOG TNV
AMTApaVTOV LOPONYV, Kot eENTAOVTO KOTOTLY TPOG TOV NALOV, O16 VL KAUN TV YDVELGTV TOV, 0VOE
PAéupatog a&umv Ta TEPMTAUEVA TTNVA 1] TAG EVOYAOVGOS OVTOV Hoiag.

412 Angelos Vlahos, digyruaza..., s. 333: AX\' o1 khenticai Tov £épodot Sev etedeiovoy mhvtote
000V aicime. Eixev amd pokpod emknpoybn o Anotig ve' OA®V TV LayEPIGoOV TNG YELTOVIOG,
Kot TOAAGKIG €lyov oTnON evESpOL KOTO TV KAETTIKOV TOL KOTOpO®UATOVY, Kol TOAAAKIC M
Kkatadingig Tov dev améfn potaio. ITocat Topdypat lyov Katd KapoHs cPeydovich| Katd TG
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Hikayede, as¢1 kadinin kediyi masada yakalayip 6ldiirmesinin ardinda
hayata tekrar donen kedinin fiziksel Ozellikleri bu sefer farkli tasvir
edilmektedir. Bu da aslinda kotii felaketlerden sonra insanin hayata farkli bir

sekilde yeniden baslamasina yapilan alegorik bir géndermedir.

“Ve bedbaht gercekten taninmaz hdldeydi. Tiiylerinden yalnizca
birka¢ parc¢a kalmisti; gri, siyah ve yanik; kafasi neredeyse ¢iplakti ve
kapkaraydi;  ¢enesi  salya  akitiyordu;  ayaklart  zorlukla
goriilebiliyordu...- ama goriiyorsunuz, hareket ediyor, yiiriiyor ve ne

bilgili ne de bilgisiz olan tek ve tek sari gozii, Incil'deki aslanin yaptigi

gibi “yiyecek bir sey arayarak ” gizlice mutfag arastirryordu. ”**®

Anlatict kedinin hikdyedeki durumunun Ozetini ise su sozler ile

yapmaktadir:

“Dogustan hirsiz, dogasi geregi obur.”***

Yedi Canli Kedi (O gptéyvyog ydtoc) isimli hikdyede kedinin haricinde
merkezi kahraman olarak degerlendirebilecegimiz baska kisiler de bulunmakta
olup bunlar kedinin etrafin1 saran ve onun maceralarima katilan c¢esitli
insanlardir. Bu insanlar kedinin dayanakliligina hayranlikla ve sagkinlikla ya da
korkuyla tepki gosterirken aynmi zamanda da kedilerin yedi canli olmalari
efsanesinin de gelismesine katkida bulunmaktadirlar. Bunlardan en sik
karsilasilan1 ag¢1 kadindir. Asci kadin hikdyede gecen evin mutfaginda ¢alisan
ve mutfak islerinden sorumlu olan kisi olarak tasvir edilmektedir. Fiziksel

ozellikleri, nereli oldugu ve yaptigi islere yer verilmistir.

KEQOANG TOV, TOGO LotcovKLa Elyov Opavchn katd e phyemdg Tov, Kot Tocat yoTpot (Eovtog
0datog elyov yubn ent To mayd tov Tpiympa! Elxe padnoet moAloyov kot yopvmdn temdvov to
déppa Tov, N KEQAAN TOL £ixe TAPAULOPP®ON EK TOV LOADTOV Kol TOV TANYDV, TOTE 0 €iG Kot
TOTE 0 AALOG TV TOSMV TOV EGVPOVTO PETEMPOL KO TOPAAVTIKOT, KOt O €IC TV 0OAAUDY 0vTOD
omd TOAAOD glye KAEWGON TPOG TO PG ™G NUEPAG VIO TO (EUATIGUA TNG HLOYEPIoONG LOG.

413 Angelos Vlahos, dmyiuata..., s. 336: Kot fjto aAnddg ayvapiotog o dvotvuyic. Ex tov
TPY®UOTOS TOL OAlyo TVA HOMG meplec®ovTo Aglyava, Qoid, HeEAMYd Kol TupIKaveTo, N
KEPUAN TOL NTO GYEGGV YOUVT] KOl KOTAUOVPOS, 1 SLOYDV TOL EKPEUATO GLEAMONG, 01 TOOES TOV
HOALG E0VPOVTO ... — 0AN' €GVPOVTO OUW®S, EKIVOVVTO, TEPIEMATOVV, KOl O LOVOS KO LOVAKPLPOg
kitpvog 0@BaApog tov, ovdév pabdv ovd' amopobdv, mepleckonel kKhoming To payspeiov,
«Onrov Tiva kataminy, og o Aéwov g I'paeng.

44Angelos Vlahos, dupyruota..., s. 333: KAénmg ex yevethg, kat Aaipapyog ek gOCE®G.
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“Naksa 'l erkek gibi iriyari olan kadin as¢imizin elleri bir hamal,
ayaklar ise bir filin ayaklart gibiydi, haftalik eksi mayali ekmegi

pisirmek icin ocagin yamndaki biiyiik firini yakmakla mesguldii. ™"

Hikayede ayrica kedinin 6liimden sonra tekrar canlanip eve donmesine
sagiran as¢1 kadinin konusmasi hikaye igerisinde dimotiki yani konugma dilinde

gecen tek yerdir.

“_ Isa ve Hz. Meryem askina! diye haykirdi erkek ciisseli kadin
ve hag¢ c¢ikardr. Yine mi geldi bu! Yedi canli hayata geri déndii!

Hortladi! Meryem bana yardim et! ... "**°

Yedi Canli Kedi (O g@téyvyog yatoc) isimli hikayede ayrica anlatici da
hikayede yer almaktadir. Hikayede bir kisi olarak yer almayip daha ¢ok olaylar
karsisinda hissettigi duygular1 ve izlenimlerini aktarmaktadir, yani katilimcidan
¢ok bir gbézlemci rolii tistlenmistir. Anlaticinin oldukga tarafsiz bir tavra sahip
olmasi kedinin ¢esitli girisimlerine ve etrafindaki insanlarin tepkilerine karsi

alayc1 bir tavir da bir alt metin olarak goriilmektedir.

“Saswrdim, dehsete diistiim ve ancak trajedi ger¢eklestiginde
bagwrislara ve gozyaslarma boguldum. Mutfagin 0 bedbaht
kahramamna sempati duyuyordum. Onu yeni dogdugunda yavruyken
gormiistiim, oynamayt seviyordu, cogu kez onu yemek masasmin
yamnda kendi artiklarimla beslemistim ve ¢ogu kez onu dizlerimin
lizerine yatirip, stk tiylii gogsiiniin armonik hwrdtisini kendimden
gegmiy bir sekilde dinlemistim. Onu gergekten ozliiyordum ve giinlerce
gozlerim bosuna onu aramaya devam etti, ama bir giin- Kim inanir —

eski tamdigimin mutfaga girdigini gériivorum. Gergekten o muydu

45 Angelos Vlahos, Adupyiuoza..., s. 334: H payeipiocd pag, kohoooilaiov avdpoydveikov gk
Na&ov, yelpag £xov ayxfopdopov kot TOdAG EAEPAVTOG, KATEYIVETO KOIOVGO TOV TAPA TNV EGTIOV
gupeyén eovpvov, dnwg ynon to Lupmtov ™G RSOUAd0G.

416 Angelos Vlahos, dmyiuaza..., s. 336: — Xpioté ko [avayio! Exkpadyooe to avdpoydvaucov
kot gotovpokomOn. Kaié va tov mak! Eavoalovtdvevce o eptayvyog! Bpovkordkiace!
Mavayio pov fondnoe!...
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yoksa degil miydi? Ilk basta onu benden ve celladindan baska kimse

tammady. '

Angelos Vlahos un pek ¢ok eserinde oldugu gibi anlatimda alayc1 bir
mizah bulunmaktadir. Insanlarin siradan bir kediye efsanevi nitelikler
atfetmesiyle, kedinin asir1 derecede direng gostererek hayatta kalmasi ironiyi ve
giilimsemeyi kigkirtacak bir sekilde okuyucuya sunulmaktadir. Vlahos, bu
hikayesinde mizahi kedinin dayanikliligimmin degerini azaltarak degil insanin
aciklanamaz diye gordiigii olaylar1 asir1 abartma egilimini kullanarak okuyucuya
sunmaktadir. Angelos Vlahos da Emmanouil Roidis gibi insan dogas1 hakkinda
hiciv yapmak i¢in ¢cogunlukla hayvanlar1 eserlerinde kullanmaktadir. Bu hikaye
de bunlara ¢ok iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Yazar, kedi araciligryla insanin
azmi, sartlara uyum yetenegi ve dayanikliligi hakkinda yorum yapma firsati
bulmaktadir.

Angelos Vlahos’un bu hikayesi alegori ve hicvin one ¢iktigi bir

anlatidir.

3.5.2. Diikkanlar ve Hamimefendiler (To gpmopika kot ot

Kupion)

Angelos Vlahos un Diikkanlar ve Hanimefendiler (Ta gpmopicd ko ot
kvpion) isimli hikdyesi alegorik bir hikdye olup ilk olarak 20 Aralik 1893
tarihinde Efimerida ton Sizitiseon (Epnuepida tov Zulntoewv) isimli gazetede

yayimlanmistir.

ar Angelos Vlahos, Aipyruaza..., s. 335-336: 'Hunv katdminkrog, anoMbouévoc, kat pdvov 0te
ovvetedéatn 1 Tpaywdia, eppdyny €1 pmvag Kot khowbuove. Eiya cupmdOeiov mpog tov atvuyn
exeivov poa Tov payepeiov. Tov eiya 10l veoyévvnrov, LKpov, GILOTOIYHOVO: TOAAGKIS TOV
glya orticel omd 10V TEPIOGEVUATOS OV TTopd TV Tpamelav, Kot TOAAAKIS ToV glya Kopioel emi
TOV YOVATOV OV, 0KOV®OV €V EKGTAGEL TOV OPUOVIKOV pdyyov Tov Aaciov tov otibovg. Tov
enévinoo aAnbdg, Kot ToALGS NuEPag eEnorovBovy va Tov avalntdoty €1¢ pdtny ta PAEPUATA
Hov, OTE NUEPAY TV — TIG TO TIGTEVEL; — PAET® EIGEPYOUEVOV EIG TO HAYELPEIOV TOV TOANOV OV
yvépov. 'Hro 1 dev fto ekeivog ainddg; Ovdeig kat' apyds tov aveyvopioey GALOG TANV ELOY
Kot Tov dnpiov Tov.
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Angelos Vlahos’un bu hikayesi zamaninin burjuva toplumunun en
karakteristik hicivlerinden birisini teskil etmektedir. Bu hikdye araciliiyla
Angelos Vlahos, kadmnlarin diikkkdn ve magazalarla olan iligkilerine
odaklanmaktadir. Bu odak igerisinde, tiikketim aligkanliklarini, sosyal iliskilerini
ve moda, goriiniim ve sosyal yakinma konusunda hakim olan bazi temel algilar

zekice ve hiciv dolu bir sekilde kaleme almaktadir.

Diikkanlar ve Hamimefendiler (Ta egumopikd kot ot xvpiot) isimli
hikayenin nesnel zamani1 yazarin da yasadig1 ve etkilendigi 19. yiizyil ekseninde
ilerlemektedir. Hikaye, Yunanistan’im hizli bir sosyal ve ekonomik kalkinma
yasadig1 bu yiizyilin son ¢eyregindeki doneme bir ayna niteligi de gérmektedir.
Hikayede nesnel zamana en belirgin gonderme eser igerisinde gegen kesin bir

tarih ve o tarihte kutlanan bir dini bayramda gériilmektedir.

“...] 1893 Aralik ayimin ilk giiniinden ¢ok once, Yunanh

hanelerde Azizler Bayrami kutlaniyordu.”*'®

Diikkanlar ve Hamimefendiler (Ta egumopikd kot o xvpior) isimli
hikdyede nesnel zaman ve vaka zamani es olarak ilerlemekte olup tiiketim
cilginhigy, toplumsal ikiyiizliilik ve 19. ylizyilin burjuva toplumunda kadinlarin
konumuna deginen Angelos Vlahos, bu hikayesinde de hiciv sanatini
kullanmistir. Yazar bu hikaye araciligiyla diikkanlara akin eden ve maddi mallar
sayesinde toplumsal taninma arayisina giren kadinlarin tasvirleriyle,
materyalizmin sundugu ylizeyselligi ve mutluluk yanilsamasini ortaya
koymaktadir. Hikayedeki iislup, mizah ve alaycilik arasinda gidip gelerek
toplumun tiiketim ve imajla olan iligkisine meydan okuyan bir yorum
niteligindedir.

“Sabah sokaga ciksamiz onlarla karsilasirsiniz, aksam ge¢

saatlerde evlerinize donerken de onlari tekrar goriirsiiniiz.”*'°

418 Angelos Vlahos, digysuare..., s. 381: [...] moAd mpwv 1) onudvn 1 Tpdt AskepPpiov 1893 1o
St VYDV TOV ayioV €1¢ Tag EAANVIKAG TEPLOVGIAG.

419 Angelos Vlahos, Amyiuaza..., s. 379: Av e&épyecbe mpwi 1g Tag 000G, Oa Tag amavTionTs,
Kot To Bpadv, apyd, OTAV EMGTPEPETE €1 TAG OKING 0OG, TAG EXOVAPAETETE TOALY.
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Diikkanlar ve Hamimefendiler (Ta eumopwkd xoi ot kvpiot) isimli
hikdyede anlatma zamani da eserdeki anlatici tarafindan saglanmaktadir.
Hikayede anlatici, kadinlarin davranislar1 ve aligveris yapilan mekanlarindaki
atmosfer hakkinda alayci yorumlar yaparak anlati igerisinde merkezi bir rol
iistlenmektedir. Angelos Vlahos, kaleme almig oldugu bu hikayesi araciligiyla
titkketim kiiltliriine ve toplumsal siniflar arasindaki gii¢ iliskilerine iliskin goriis
ve diisiincelerini okuyucuya sunmaktadir. Hikdyede anlatici rolii listlenen kisi
her ne kadar merkezi bir rol iistlense de miisteriler ve tiiccarlar arasindaki
iletisimi ve davraniglar1 gozlemleyen iiglincli bir sahis gibi aralarindaki

iletisimdeki ¢eligki ve ikiyiizliligli vurgulamaktadir.

Diikkdanlar ve Hammefendiler (Ta epmopikd wot ot kvpion) isimli
hikdyede mekanlar ¢ogunlukla somut mekanlardan meydana gelmektedir. Bu
somut mekanlar agik ve kapali mekanlar olarak hikdye igerisinde ¢esitlilik

gostermektedir.

Hikayedeki acik mekanlar sehrin sokaklari ve meydanlar1 iken kapali

mekanlar ise kadinlarin aligverislerini gerceklestirdigi diikkanlar ve haneleridir.

Hikayedeki agik mekanlar hikayenin giris boliimiinde oldukca yogun
bir sekilde gegcmektedir.

“Genellikle biiyiik bir tiggeni katederler, Omonia meydanindan
baslayip Stadiou caddesi iizerinden Sintagma meydanina dogru
¢tkarlar, Ermou caddesi iizerinden Orea Ellas’a (kavhehanesine)
dogru inerler ve Aiolou caddesi iizerinden tekrar Omonia meydanina

dogru donerek iicgeni tamamlarlar.”**°

Diikkanlar hikayedeki kapali mekanlar1 teskil etmektedir. Bu kapali
mekanlar ayrica hikdyede ana mekan olarak da kullanilmakta olup orta sinifa

mensup kadimnlarin bulugma noktas: islevi gormektedir. Hikayedeki bu kapali

420 Angelos VIahos, Aipyriuata..., s. 379 Awtpéyovot GuvidmG &v Léya TPiymVOV, apyOHEVOV
and g mhateiog g Opovoiag, avofaivov 814 tng 0600 Xtadiov mpog tnv mAoteioy TOL
Yvvtaypatog, kotofoivov dd g 0dov Eppod mpog v aoidyov Qpaiov EArGSa, kot
KatoAnyov Tdiv mpog v mAateiav g Opovoiog d1d tng 0500 Atdrov.
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mekanlar ayrica, donemin kentsel tliketimin, materyalizmin ve ticaret ile
ekonominin gilinliik yasam ile olan yakin iligkisinin énemli bir sembolii olarak

da kullanilmaktadir.

Angelos Vlahos, bu hikdyesinde bu metaforu kullanarak aslinda moda
ve tiiketimin o donemin kadinlarinin hayatlarina nasil hakim oldugunu, nasil
onemli bir role ve yere sahip oldugunu anlatmaktadir. Bunun yani sira yazar,
sehri ve ticari mekanlar1 tasvir ederek, imaj ve paranin ahlaki ve manevi
degerlerden daha 6nemli goriindiigli sehir yasaminin yiizeyselligini 6n plana

¢ikarmaktadir.

“Ve hepsi ya da neredeyse hepsi... diikkdnlara gidiyoriar!

Vougas'a ve Houtopoulos'a, Katelouzos'a ve Patsifas'a ve diger tiim

giileryiizlii ve zarif para diiskiinlerine [...] ****

Diikkdnlar ve Hamimefendiler (Ta epmopikd wot ot kvpion) isimli
hikayede kisiler kadinlar, esnaf ve anlatic1 olarak ii¢ alt baslik olusturmaktadir.
Hikayenin merkezi kahramanlar1 kadinlar olup eser igerisinde 6nemli bir yere

sahiptirler.

Hikayede kadinlar diikkanlar sik sik ziyaret eden orta sinifa mensup
kadinlardir. Bu kadinlar, yiiksek sosyeteye ait olma, moda trendlerini takip etme
ve fiziksel giizellik ile zarafetin sahip olunmasiyla sekillenen bir sosyal grubu
temsil etmektedirler. Bu sebeple de yazar onlar1 bir karinca siiriisiine

benzetmektedir.

“Tek baslarna, ¢iftler hdlinde veya gruplar hdlinde birbirlerini

cok yakindan takip ederek yiyecek arayan karincalara benzerler; "%

421 Angelos Vlahos, Admyruara..., s. 381: IInyaivovot & 6hat, 1| 6yeddv AL, £1G . . T0 EUTOPIKE!
E1g tov Bovyd kot tov Xovtomodrov, gig Tov Katehovlov kar tov [atoipd, kal €1g AoV TV
GAAOV QIAOUEIODV Kol ETLYOPIT®V BAAOVTIOCKOTOV TOG EAKVOTIKAG ...

422 Angelos Vlahos, Amyiuaza..., s. 379-380: Opotd{ovct ToAAGKIG — TOGOV TopaKoAovOOVGL
mokval n plo v GAAnv, poévat, N ovd 600, N KoTd GLGTAdNG — TOLG €1 Bnpav TPoPng
EKGTPATEVOVTOG LOPUNKOG
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Angelos Vlahos, hikdyede gegen kadinlarin isimlerini kisisel olarak tek
tek vermekten kacinarak hikayenin merkezi kahramanlarini anonim olarak
kullanma yoluna gitmistir. Fakat bu anonim kullanim tercihi, 19. ylizyilin sosyal
standartlarin1 0ne c¢ikaran kolektif bir karakteri temsil etmektedir. Aslinda
Vlahos, bu tercihi ile o doneme héakim olan yiizeyselligi ve goriiniis takintisini

hicvetmeyi basari ile gergeklestirmistir.

“Atinali  hamimlar ¢ogunlukla eglenmek icin magazalara

giderler, "%

Angelos Vlahos, hikdyede ayrica kadmlarin evlerinden ¢ikma ve geri
doniis anlarini anlatici vasitasiyla da irdeleyerek kadinlarin biitlin bir giinii bos

gecirmelerine de gonderme yapmaktadir.
“Nereden geliyorlar ve nereye aitler?
Sanki bilmiyorlard:!

Sabah sabah sicak yuvalarini pencerelerini kapatip, ocaklarim
sondiirtip ve kirtk yatak odalarimi birakip soguk sokaklara, agik

meydanlara ¢ikmak icin evlerinden geliyorlar [...]."***

“Onlar da eglenmenin doyumuyla evierine donerlerken zavalli

kocalari, kardesleri ya da babalart ise sofraya oturabilmek i¢in ag bir

sekilde donmelerini bekliyorlar.” **®

Diikkanlar ve Hanmimefendiler (Ta epmopwcd xot ot wvpion) isimli
hikayenin ikinci biiyiik sahis grubunu olusturan tiiccarlar ise, hikdyedeki

kadinlara hizmet sunan ve onlara {iriin satmaya calisan diikkan sahipleri ve

423 Angelos Vlahos, digyfuaza..., s. 382: At xopion tov AOnvav petafoivovst kupiog ¢ o
EUTOPIKE 014 VO S100KESAGMOOTY.

424 Angelos Vlahos, Amynpaza. .., s. 380-381: [160gv £pyovrat kot o0 VIEYoVsty; £2¢ Vo um To
gyvopiiov! ‘Epyoviot amd tog okiog twv, 6mov apnkav mpmi tpmi to 08ATOC Kl To. KAEIGTA
mopabvpa, TV OVNUUEVIV €0TIOV Kol TOV Ol0ppa®n ToV Koltwvitny, kol eENABov €1g tovg
ToryePOUG SPOLOVG KOl TOG OVOTETTOUEVAG TAATELOG [...]

4% Angelos Vlahos, Awmyiuaza..., s. 386: K emotpépovoty € tag owiog Tov,
KOTEVYOPLOTNUEVAL OTL KATAGIECKESOOAY, EVA 01 TOANIT®POL GVLLYOL, Ol AdEAPOL 1| 0L TATEPEG
TOV AVOULEVOVOL TEWDVTESG TNV ETLGTPOPNY TOV, tva kabicwow €1g v Tpdmelav.
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onlarin satig elemanlaridir. Bu calisanlar kadinlarin taleplerini genellikle
riyakarlik veya asir1 coskuyla karsilayan ve onlara hizmet saglayan karakterler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiccarlar Angelos VIahos’un sosyal toplum
yorumunun bir pargasi olup is diinyasinin burjuvazinin arzularina ve isteklerine

gore sekillendigini gosterdigi bir aractir.
3.5.3. Kopeklerin Ziyafeti (To copmdciov 10V 6KOA®V)

Angelos Vlahos’un Képeklerin Ziyafeti (To cuoundciov 1@v okKOA®V)
isimli hikayesi alegorik bir hikaye olup ilk olarak 18 Aralik 1893 tarihinde
Efimerida ton Sizitiseon (Eenuepido tov Zuvinmoewv) isimli gazetede

yayimlanmustir.

Kopeklerin  Ziyafeti (To ovundéciov t@v okOAwv) isimli hikdye
toplumsal ve edebi bir hiciv niteligi tasimaktadir. Angelos Vlahos, sahipsiz
kopeklerin her sabah yemek artiklaridan beslendigi goriintiisiinii kullanarak,
toplumun ihmal edilen kesimlerini animsatarak sehrin yoOnetimindeki
yetersizlikleri elestirir. Hikaye hem fiziksel hem de sosyal bir ¢okiisli sembolize
eden bu “kopek ziyafeti” iizerinden, Atina'nin hijyenik, toplumsal ve yonetsel

sorunlarina dikkat ¢eker.

Hikayede, Atina sokaklarinda sabahin erken saatlerinde sahipsiz
kopeklerin, ascilarin evlerden attigi mutfak atiklariyla beslendigi “ziyafet”
anlatilmaktadir. Bu kopekler, sehirdeki yoksullugun ve diizensizligin
sembolleridir. Yazar, as¢ilarin kirli tencerelerden doktiigii yiyeceklerin, temizlik
is¢ilerinin  ilgisizligiyle birleserek, bir kaos ortam1 olusturdugunu
vurgulamaktadir. Kopeklerin kavgasi, sehirdeki sosyal smiflar arasindaki
catismay1 simgelerken, temizlige dair ihmal, yerel yonetimin basarisizliklarini
ortaya koymaktadir. Hikaye, bir yandan komik bir ton tasirken, diger yandan
toplumsal diizensizlik ve ihmalin trajik sonuglarini gdstermektedir. Angelos
Vlahos, Atina'nin yonetimini elestirirken, halkin kars1 karsiya kaldig1 yoksulluk
ve zorluklara da dikkat ¢ekmektedir. Bu elestirisel bakis agisiyla, yazar
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toplumdaki smif farklarini, belediye hizmetlerinin yetersizligini ve sosyal

diizeydeki ¢atigmalar hiciv diliyle ele almaktadir.

Koépeklerin Ziyafeti (To copmdciov tov okOAmV) isimli hikayede zaman
yazarin diger eserlerinde de oldugu gibi yasadigi dénem olan 19. yiizyil
ekseninde donmektedir ve yiizyilin son g¢eyregidir. Ancak bu hikayede diger
hikayelerden farkli olarak eser zamanin Gtesinde bir ortamda gelismekte fakat
eserde gegen temalar ve sosyal dinamikler, {ist sinifin ve aristokrasinin sosyal

statiilerini gostermek i¢in olaylar 19. yiizyil 6geleri ile eslestirilmistir.

Hikayedeki nesnel zaman giiniin erken saatleridir. Sabahin ¢ok erken
saatlerinde, sehrin sessiz oldugu ve halkin heniiz uyanmadigi bir zaman
araliginda kopeklerin atiklardan faydalanmaya galistigi anlatilir. Sabahin bu
erken saatleri, sehrin gériinmeyen yiiziinii vurgulamak ve sehir yasaminin goz
ard1 edilen yonlerini gostermek i¢in bilingli bir se¢imdir. Yazar, zamanin bu
belirli dilimini kullanarak hem sehrin giinliik ritmini hem de sabahin erken
saatlerindeki celiskili goriintiileri gézler 6niine serer. Bu zaman dilimi, sehrin
diger zamanlardaki yogunlugundan farkli olarak daha duragan, ancak kaotik bir

sahne sunar.

“Atina’da evinden sabah erken ¢ikan biri... " **

“Sabah ¢ok erken, daha safak sékmeye basladiginda... '

Kopeklerin Ziyafeti (To ovumndéciov tov okbAwv) isimli hikdyede
mekan, 19. yiizyil sonlarindaki Atina’nin sokaklarinda ge¢gmektedir. Vlahos,
ozellikle Atina sokaklarinda sabahin erken saatlerinde gerceklesen kopeklerin
“ziyafetini” betimlemektedir. Hikdyedeki mekan, kentin kirli, diizensiz ve
bakimsiz yanini simgelerken tiim bunlar sehrin bu kdsesindeki kaosu ve kirliligi,

sosyal elestiriyi pekistirmek icin kullanir.

428 Angelos Vlahos, Amyiuaza..., s. 373: Octig tpovdg eEEpyetal Tov oikov Tov gv AOMvaIg...
427 Angelos Vlahos, Amyiuaza..., s. 373: Tlpoi, Mav mpoi, poig yopdtn...
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Hikayede tasvir edilen Atina sokaklar1 agik mekan olup ¢6p yiginlarinin
biriktigi, diizensiz ve kirli bir ¢evre olarak resmedilir. Yazar, sabahin erken
saatlerinde sehrin sokaklarini betimlerken, bu ortami sadece bir arka plan olarak
degil, karakterlerin yasam kosullarini, sosyal diizeni ve belediye hizmetlerindeki

eksiklikleri vurgulamak i¢in kullanir.

Kopeklerin Ziyafeti (To copumodciov twv okvAwmv) isimli hikayede kisiler
kadrosu kopekler ve insanlar olarak iki ana gruba ayrilmaktadir. Hikayenin ana
figiirleri olan kopekler, sehirdeki yoksullugun ve kaosun bir semboliidiir.
Sahipsiz, a¢ ve perisan haldeki kopekler, Atina’nin ihmal edilen unsurlarini
temsil etmektedir. Her sabah yiyecek bulmak i¢in birbirleriyle rekabet ederler ve

bu durum, toplumdaki alt siniflarin hayatta kalma miicadelesine bir benzetmedir.

Sokak kopekleri, Atina’nin sokaklarinda sabahin erken saatlerinde,
mutfak atiklartyla beslenen sahipsiz, siirekli orada olmayan, tesadiifen o
bolgeden gecen yabani hayvanlardir. Hikaye boyunca bu kopekler aclik, rekabet
ve hayatta kalma miicadelesi i¢inde tasvir edilmektedir. Yazar, bu kopeklerin
arasindaki kaotik miicadeleyi ve siddeti, toplumdaki esitsizlik ve adaletsizlik ile

iliskilendirmektedir.

“Hepsi bir anda saldirdi, birbirlerini iterek ve hirlayarak... **

“

. arada sirada ise oradan gecen yabanci kopekler de

vardi... "%

Yazar ayrica, sehrin sabahin erken saatlerinde calisan mutfak
gorevlilerinden, temizlik is¢ilerine kadar g¢esitli insan figiirlerini de hikdyede
betimlemektedir. Ozellikle ascilar ve hizmetliler, kdpeklere istemeden de olsa

yiyecek saglayan figiirler olarak hikaye icerisine yerlestirilmislerdir. Bu

428 Angelos Vlahos, dipyfuaza..., s. 376-377: Opunoav 6lot S16 piag cvvmboduevor kat
YpOLOVTEG...

428 Angelos Vlahos, dupyiuara..., s. 376: ...gtvar Opog 100 kot 100 petald ovTdv Kol £KToKTol
Eévot...
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karakterler, sehrin daha alt katmanlarinda yasamini siirdiiren insanlar1 temsil

etmektedir.

“As¢t kadin kaprya ¢ikip, temizlik arabasiin gelip gelmedigini

gormek icin degil, [...] sokagin sagina soluna...”™*°

“Ne yazik ki temizlik igscileri her zaman sabahin erken

saatlerinde gelmezler... "

Kopeklerin Ziyafeti (To ocvumociov tov okOAwv) isimli hikayede
kopekler ve insanlar haricinde karakter olarak bir de anlatict bulunmaktadir.
Anlatici, Angelos Vlahos’un diger hikayelerinde de oldugunu gibi kopeklerin
eylem ve davranislar1 hakkinda alay1 bir sekilde yorum yapan bir gozlemci
rolinii  Ustlenmektedir. Anlati boyunca kopekler insan zekasina ve
aligkanliklarina sahip olarak her ne kadar tasvir edilseler de bu anlaticiya insan

dogasinin zaaflar1 hakkinda ironik yorumlar yapma firsat1 vermektedir.

Angelos Vlahos, hikdyede Atina sokaklarinda gerceklesen sabahki
kaosu, kopeklerin kavgasint ve sehrin temizlik sisteminin yetersizligini
toplumsal bir elestiri arac1 olarak kullanmistir. Bu tiir kiigiik detaylarla biiytik bir

toplumsal tabloyu elestirel bir dille sunmaktadir.

430 Angelos Vlahos, dipyiuata..., s. 376: H poyeipioco enpoPorey g1 Thv 00pav, KATEGKOTNGE
de&1d Ko aprotepd TNV 006V, oLyl UAT®G avaKoAOWYn epYOUEVOV TO apdElov TG KabaptdtnTog,

41 Angelos Vlahos, dyiuota..., s. 375: AM' o kappaymysig g kabapidomrog dev give
SVGTLYMG TAVTOTE KO TOVTOYOV TPWOLVOG...
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SONUC

Bu calismada ele alinan Birinci Atina Ekolii, 1821 Yunan Ayaklanmasi
sonrasinda ¢agdas Yunan edebiyatinda ortaya ¢ikan ve edebi gelisimin temel
taglarindan biri olarak kabul edilen 6nemli bir akimdir. Bu akimin 6nemi,
yalnizca bagimsizligint yeni kazanmis Yunan Devleti'nin milli bir edebiyat
olusturma cabasini temsil etmesinden degil, ayn1 zamanda sonraki donemlerin
edebi temellerini atmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Donemin sair ve
yazarlari, Yunan Devleti'nin kimligini pekistirmek adina antik Yunan tarihine ve
diline olan ilgiyi yeniden canlandirmis, bu unsurlar1 edebi eserlerinde isleyerek

yeni bir ulusal edebiyat insa etme c¢abasi giitmiislerdir.

1830 ile 1880 yillar1 arasinda Yunan edebiyati, Yedi Adalar Ekoli ve
Birinci Atina Ekolii (ya da Atina Romantik Ekolii) tarafindan sekillendirilmistir.
Bu iki ekol arasindaki en biiytik fark dilde olmustur. Yedi Adalar Ekolii giinliik
dil olan dimotikiyi eserlerinde kullanmay: tercih ederken Birinci Atina Ekolii
eserlerinde ilk baslarda dimotikiyi kullanmis ancak zamanla kullanilan dil daha
agdali ve ar1 bir dil olan katharevousaya yerini birakmistir. Ekoliin temsilcileri
arasinda da yer yer sorun olan bu dil meselesi daha sonraki yillarda da ¢agdas

Yunan edebiyatinda problem yaratma ve olma 6zelligi ile glindeme gelmistir.

Birinci Atina Ekolii, Yunan edebiyatmna harici bir unsur olan
romantizmi, dzellikle Fransiz ve Ingiliz romantizmini kazandirmistir. Bu Bati
merkezli romantizm, Yunan pragmatizmiyle harmanlanmis olsa da 6ziinde
Yunan toplumuna ve gergekligine yabanci kalmistir. Bu yabancilasma, dénemin

edebi eserlerinde, 6zellikle hikayelerde bariz bir sekilde hissedilmektedir.

Bati'min kiiltiirel etkisi, Fenerli aydinlar aracilifiyla Yunanistan'a
tasinmustir. Baslangicta tercimelerle gelen romantizm, zamanla 6zgiin eserler
yoluyla gelismis ve yerli bir karakter kazanmistir. Romantik akimin, 6zellikle
siir tiirlinde giiclii bir etkisi olmasina karsin, diizyazida da izlerine
rastlanmaktadir. Dénemin en ¢ok tliretilen edebi tiirii siir olmakla birlikte, hatir

sayilir bir hikaye tiretimi de s6z konusudur. Bu hikayeler, genellikle Avrupa’da



126

yazilmig eserlerin varyantlari veya terciimeleri olarak ortaya ¢ikmis, bu da
donemin entelektiiel sinifinin Avrupa'daki gelismeleri ve edebl akimlari

yakindan takip etme yetenegiyle iligkilidir.

Birinci Atina Ekolii’niin hikayeciligi, Yunan edebiyatina yeni bir tiir
kazandirmakla birlikte, bagimsiz bir gelisme siireci izlemistir. Hikayelerde
kullanilan dil ve temalar, donemin genel edebi egilimlerinden farklilagmaktadir.
Baslangicta katharevousa (resmi ve arkaik bir Yunanca formu) tercih edilirken,
zamanla dimotiki (halk dili) ile harmanlanmis bir dil kullanilmaya baslanmais,
nihayetinde dimotiki agirlikli bir katharevousa benimsenmistir. Bu dil degisimi,
yazarlarin eserlerinde daha dogal ve halktan bir anlatim dili arayisinda
olduklarini géstermektedir. Ancak, yine de bir¢cok yazar hikdyelerinde agir ve
siislii bir dil tercih etmis, bu da hikayelerin edebi niteligini artiran bir faktor

olmustur.

Birinci Atina Ekolii hikayeciliginde kullanilan konu ve tiirlerin belli bir
¢izgisi maalesef mevcut degildir. Zira o donemde yeni bir edebi tiir olma 6zelligi
tastyan hikaye, her yazara gore farkli yorumlanmig veya algilanmistir. Yazarlar
arasindaki bu farkli kararlar incelenen donem ve ekol igerisinde basilmis olan
hikayeler arasinda da bilyiik bir c¢esitlilik gostermektedir; bu ¢alisma
cercevesinde incelenen hikayeler konulart ve tiirleri bakimindan biiyiik bir

farkliliga sahiptir.

Bir diger yandan, calisma icerisinde incelenen yazar ve eserlere
bakildiginda bir yazarin farkli donem ve kosullara bagli olarak cesitli tiirlerde
hikayeler kaleme alabildigi goriiliir; ¢iinkii hikdyenin baglami, g¢evresel ve
tarihsel olaylarla dogrudan iliskilidir. Ornegin, savas déneminde ve sonrasinda
kaleme alinan hikayeler toplumsal travmlaar ve zorluklar1 merkezine alirken
baris doneminde kaleme alinan hikayeler daha olumlu ve huzur ortamlarini konu
olarak tercih edecektir. Ayni zamanda, bir yazar, bir donemde hiciv ve elestiri
tiriinde eserler kaleme alirken baska bir donemde tarihi kurgunun merkezine

alip farkl: bir tiirde eser kaleme alabilir. Boylece yazarin iislubu ve hikayelerinin
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temas1 hem donemin sosyokiiltiirel 6gelerini yansitir hem de doneminin olaylari

ve sahislar1 hakkinda okuyucuya farklt motifler sunar.

Donem hikayelerinde dikkat ¢eken bir diger unsur, mekan ve karakter
tercihlerinde goriilen Avrupa merkezli yaklasim olmustur. Hikayelerin biiyiik
cogunlugu, zaman-mekan-kisi unsurlar1 agisindan Avrupa’y1r esas almakta;
ancak karakterler genellikle Yunan halkindan se¢ilmektedir. Emmanouil Roidis
ve Aleksandros Rizos Rangavis gibi birkag yazar disinda, dénemin
hikayelerinde Yunanistan bir mekan olarak nadiren kullanilmaktadir. Bu
hikayelerde, mekan Avrupa’dan se¢ilmis olsa da Yunan karakterler {izerinden
kurgu yapilmistir. Bu durum, donemin edebiyatinda bir tiir kiiltiirel ikilik
yaratmis, Avrupal mekanlar ile Yunan karakterler arasindaki gerilim, eserlerin

karakteristigi haline gelmistir.

Sonug olarak, Birinci Atina Ekolii'niin ortaya koydugu edebi eserler,
Yunanistan’in kiiltiirel kimlik arayisinda 6nemli bir doniim noktasi olmus;
Avrupa edebiyatina agilan bir kapi islevi gérmiis; ayn1 zamanda bu kiiltiirel
etkilesim Yunan edebiyatinin gelecekteki yonelimlerine de zemin hazirlamistir.
Bu baglamda, Birinci Atina Ekolii’niin edebi mirasi, ¢agdas Yunan edebiyatinin
hem yerel hem de uluslararasi baglamda nasil sekillendigini anlamak agisindan

kritik bir 6neme sahiptir.
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