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OZET

Sanat ¢izgisinde Bati’y1 6rnek alan Tiirk Resim Sanati, Osmanli’nin son
doneminden itibaren Paris’i sanatin merkezi olarak gdrmekteydi. Ancak, Avrupa
yolunu tutan kusaklar donemin sanatin1 benimseyemedikleri i¢in, birka¢ yil geriden
takip etmislerdir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan &zel resim atdlyeleri ve dzgiir
sanat atmosferiyle bir kez daha merkez konumuna gelen Paris, birgok ulustan gelen
sanat¢ilara kucak agmistir. Galericiler, elestirmenler ve koleksiyonerlerden dnemli
Olciide destek goren sanatgilar, soyut anlamda resimler liretmislerdir. 1910 ve 1930
yillarinda Paris’e yerlesmis, modern sanat uygulayan sanatgilar Ecole de Paris (Paris
Ekolii) ad1 altinda degerlendirilirken, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelismekte olan
lirik-lekesel soyut sanatla ugrasan yerli ve yabanci sanatgilart belirtmek i¢in Nouvelle
Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii) terimi yayginlasmistir. Tam da bu olusum ¢izgisi
icinde yer almis, Tiirk sanatgilarimizdan Nejad Devrim, Selim Turan, Miibin Orhon,
Albert Bitran, Hakki Anli ve kadin sanatgimiz Fahrelnissa Zeid, Tiirkiye’nin Paris
kanadini temsil etmiglerdir. 1945-1960 yillart arasinda bu ¢ok uluslu yapida yer almak
icin Paris’e yerlesen Tiirk sanatcilarimiz, Paris’in kiiltiirel ortaminda giiglii baglar
kurmus, Ozglin soyut calismalarda bulunmuslardir. Es zamanh yiiriitiilen bu
calismalar, Tirk sanati adina modernlesme siireci igerisinde incelendiginde,
sanatgilarimizin donemsel tecriibelerini ortaya koymaktadir. Ayrica Paris’te sergilere
katilim gosteren az sayida kadin sanat¢ilardan olan Fahrelnissa Zeid, birgok tilkede
devasa boyutta eserleriyle sergiler agarak, uluslararas1 anlamda bagar1 saglamistir. Bu
anlamda, soyut sanatin gelisiminde etkili olan sanatgilarimizin Tiirk Sanati adina

arastirilmasi basarilarinin 6n plana ¢ikarilmasi 6nem kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Paris Ekolii, Yeni Paris Ekolii, Lirik, Tasizm.
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ABSTRACT

Turkish painting art, which took the West as an example in its artistic line, saw
Paris as the center of art since the last period of the Ottoman Empire. However, the
generations who took the road to Europe followed the art of the period a few years
behind because they could not adopt it. After the Second World War, Paris, which
became the center once again with its private painting workshops and free art
atmosphere, has embraced artists from many nations. The artists, who received
significant support from galleries, critics and collectors, produced paintings in the
abstract sense. While artists who settled in Paris in 1910 and 1930 and practiced
modern art were evaluated under the name of Ecole de Paris, Nouvelle Ecole de Paris
was used to indicate local and foreign artists dealing with lyrical-spotic abstract art
developing after the Second World War. The term Paris School became widespread.
Our Turkish artists Nejad Devrim, Selim Turan, Miibin Orhon, Albert Bitran, Hakk1
Anli and our female artist Fahrelnissa Zeid represented the Paris wing of Turkey. Our
Turkish artists, who settled in Paris between 1945-1960 to take part in this
multinational structure, established strong ties in the cultural environment of Paris and
made original abstract works. These simultaneous studies reveal the periodical
experiences of our artists when examined within the modernization process on behalf
of Turkish art. In addition, Fahrelnissa Zeid, who is one of the few female artists
participating in exhibitions in Paris, has achieved international success by opening
exhibitions in many countries with her works of great size. In this sense, it is important
to highlight the achievements of our artists, who are influential in the development of

abstract art, on behalf of Turkish art.
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ON SOz

Paris, sanat merkezi unvanini 1960’larda New York’a kaptirincaya kadar, lirik-
lekesel resim anlayist en parlak donemini yasamistir. Bu olusum iginde, Paris’e
yerlesmis Tiirk sanatgilarimiz da biiyiikk bir var olma miicadelesi vermislerdir. Bu

nedenle, Tiirk sanat1 adina sanat¢ilarimizin arastirilmasi 6nem kazanmaktadir.

Aragtirmada, baglangicta kadin sanat¢imiz Fahrelnissa Zeid hakkindaki
kaynaklarin yetersizligi zorluk ¢ikartmakta ve elde edilen bilgiler tekrardan oOte
gitmemekteydi. Ancak, bu tezin yazim siireci sirasinda diizenlenen sergiler, birden
fazla kitabin yaymlanmasi, yeni literatiirlerin ortaya ¢ikmis olmasi konuya aydinlik
getirmistir. Bu arada Fahrelnissa Zeid adina Bozlu Art Project Mongeri Binasi’nda
0zel koleksiyondan diizenlenen “Fahrelnissa Zeid: Firtinaya Dogru” sergisini gezmek,
erken donem figiiratif resimleri, soyut ¢alismalart ve 1970 sonrast portrelerinden
olusan bir seckiyi yakindan incelemek benim i¢in de sans olmustur. Tez yazim
slirecinde, hayatlarimi yitirmis sanatgilarimiz adma sergiler diizenlenmesi, konu
hakkinda yeni kitaplar basilmasi, bana dogru yolda oldugumu gostermekteydi. Bu
anlamda, konu se¢iminde beni yonlendiren danismanim Dog. Dr. Baybora Temel’e
tesekkiirlerimi bir borg bilirim. Egitimim siiresince bilgilerinden faydalandigim Egitim
Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi hocalarima da sonsuz siikranlarimi sunarim.

Gosterdikleri sabirdan dolayr esim ve ogluma ayrica tesekkiir ederim.

Anneme tiim sevgimle
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Boliim I
GIRIS

Resim sanati, evrensel olusumuyla toplumlarin zaman zaman birbirine
kaynagmasina olanak saglamigtir. Sanatin inkar edilemez giici ise gerek

duyuldugunda siyasi anlamda, tilkeler tarafindan her daim kullanilmistir.

Endiistrinin gelismekte oldugu sosyal ve kiiltiirel donemlerde, toplum
sikintilarini oldugu gibi yansitan sanat anlayisi, yirminci ylizyila yaklastiginda yerini
soyut anlamda sanatsal gelismelere birakmistir. Bu gelismeler 1s18inda, tezin ikinci
boliimiinde soyutun tanimi iizerinde durulmus ve Avrupa’da soyut sanatin gelisim
siireci ele almarak, soyut resimlerin ilk Orneklerini veren Vasili Kandinsky, Piet
Mondrian, Theo van Doezburg, Kazimir Malevi¢ ve Hilma Af Klint gibi énemli
sanatcilara kisaca yer verilmistir. Yine ikinci boliimiin devaminda, yiiziinii Avrupa’ya
donmiis Tiirk sanatinda, soyutun ilk belirtilerinin hangi sanat gruplari i¢inde, ne
sekilde gelisme gosterdigi ele alinmis ve iilkedeki sanat ortamina ayrintil
deginilmistir. Uciincii boliimde Paris Ecolii (Paris Ekolii) ve Nouvelle Ecole de Paris
(Yeni Paris Ekolii) kavramlari iizerinde durulmus, Ikinci Diinya Savasi’nda sekteye
ugrayan soyut sanatin, Fransa’da tekrar sanatsal yapilanma ic¢ine girdigi donem
anlatilmistir. Bu sanatsal yapilanma iginde, Tirk sanatgilarimizdan Nejad Devrim
Selim Turan, Miibin Orhon, Albert Bitran, Hakk: Anli ve Fahrelnissa Zeid’in var olma
miicadelesi incelenerek tespitlerde bulunulmustur. Bu incelemeler 1is1ginda Fahrelnissa
Zeid’in Yeni Paris Ekolii igerisindeki yerine degindikten sonra, dordiincii boliimde ise
kisaca sanatcimizin sanat anlayisi ilizerinde durulmus ve resimleri incelenerek
donemler halinde ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Ayrica tezin akisinda kadin
sanatgimiz Fahrelnissa Zeid, hi¢bir zaman feminist diisiincelere eserlerinin ya da
kendisinin malzeme olmasmi istemediginden, daha ¢ok basarilar1 {izerinden

degerlendirilmistir.



1.1- Problem

Gegmis yillarda, sanat alaninda maddi-manevi agidan biiyiilk miicadeleler
vermis, buglin isimlerini dahi bilmedigimiz bircok Tiirk ve yabanci sanatci
bulunmaktadir. Gegmise donlip arastirdigimizda, en ¢ok da kadin sanatgilarin tarihin
sayfalarindan silinmis oldugunu gérmekteyiz. Bu nedenle, kadin sanatgilarimizin

gecmisinin arastirilarak incelenmesi gerekmektedir.
1.2- Calismanin Amaci

Bu aragtirmada, ikinci Diinya Savasi sonrasi Paris’te kendi imkanlariyla var
olama miicadelesi veren sanat¢ilarimizin kiiltiirel ve sosyal etkilesimleri ele alinarak,
ortaya koyduklari c¢aligmalarin degisim siireci incelenecek ve Tiirk Sanatinin
gelisimine etkileri lizerinde durulacaktir. Ayrica tezin bel kemigini olusturan
Fahrelnissa Zeyd’in, bir kadin sanatg1 olarak, Tiirk resminin modernlesme siirecinde

bulundugu yeri ve 6nemini ortaya koymak amaclanmistir.
1.3- Calismanm Onemi

Ikinci Diinya Savasi ertesinde Paris’e yerleserek giincel egilimleri takip eden
sanatgilarimizin, dikkat ¢ekici 6zgiin soyut eserler ortaya koymus olmalari 6nemlidir.
Fahrelnissa Zeid, birden fazla iilkede bir¢ok sergi agmis bir kadin sanatgimizdir.
Ayrica Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin de ilk 6grencilerinden biri olmas1 énemlidir.
Tiirk resim sanatinin kayda deger bir evresini olusturan sanatgilarimizin ele alinmasi,

donemin onemini ortaya koymak acisindan yol gosterici olabilir.
1.4- Stmirhhiklar

Bu calisma, 1945-1960 yillar1 arasinda soyut sanatin gelisim evresinde Paris’te
uzun yillar yasamis alt1 sanat¢imizla birlikte, 0 donemi kapsamaktadir. Ayrica,
sanatgimiz Fahrelnissa Zeid’in, Paris Ekolii ¢er¢evesinde sosyal ve kiiltiirel olarak ele
alinmasi, eserlerinin incelenerek Tirk sanati adina degerlendirilmesi ile
siirlandirilmis ve yasadigi donemin dnemini kavrayabilmek igin, dnceki donemlere

de kisaca deginilmistir.



1.5- Calismanin Yontemi

Literatiir tarama yontemi kullanilan bu arastirmada, konuyla ilgili kitaplardan
faydalanilmis, internet lizerinden siireli yayinlar, makaleler, yiiksek lisans ve doktora
tezleri incelenmis, belirli bir plan dahilinde bilgiler derlenmistir. Ayrica sanatcilarin
eserleri, bi¢im, konu, igerik olarak Panofsky’nin ikonografik ve Ikonolojik inceleme

yontemine gore degerlendirilmistir.
1.5.1- Orneklem

1945-1960 aras1 “Yeni Paris Ekolii” hakkinda incelemelerde bulunulmus,
doénemin i¢inde yer alan Tiirk sanatgilarimizdan Nejad Devrim, Selim Turan, Miibin
Orhon, Albert Bitran, Hakki Anli ve kadin sanatgimiz olarak Fahrelnissa Zeid’in tislup

bakimindan eserleri incelenmistir.



Bolim 11

SOYUT SANATIN ORTAYA CIKISI

2.1- Soyut Sanatin Tanimi

Modern donemler igerisinde tartisilan soyut sanata deginmeden once, “soyut”
nedir? “soyutlama” neyi ifade eder? kelime kavramlari {izerinde kisaca durmamiz

gerekmektedir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore “soyut” sozciigii: Varlig: duyularla algilanamayan,
miicerret, somut karsiti, abstre, anlasiimasi, kavranmas: gii¢” olarak ifade edilmistir.
Bu durumda soyutu bes duyumuzla algilayamayacagimiza gore, madde halinde

olmayan, belirli bir sekli ve hacmi bulunmayan olarak anlayabiliriz.
Kandinsky’den aktaran Nazan ve Mazhar Ipsiroglu’nun kitabindaki taniminda:

“Kandinsky ye gore soyut sanat, sanatcinin i¢-diinyasin dile getirir. Ama onun ig-
diinya dedigi, Romantiklerin duygusal diinyalar: degildir. Tersine o korku, nese, hiiziin
gibi duygulari kaba saba duygular olarak niteler. Bu duygulardan “igsel
zorunluluk”’la (innere Notvendikkeit) Arinan, bunlari asan “Yiiksek diizeydeki
hakikatlar'a acilir ve ozgiirliige kavusur. Ozgiirliik, renk ve bigim gibi dis etkenlerin

uyandirdigr “ruhsal titresimler”’i (seelische Vibrationen) duyabilmektir.

Anlasildigr tizere soyut resim calismalar1 yapan sanatgilar dogadan tiimiiyle
ayrilarak, farkli sekiller ve renklerle i¢ diinyalarimi1 disa yansitan resimler ortaya

koymuslardir.

“Sanat Terimleri S6zIigii” nde Adnan Turani’ye gore: “Soyut sanat (abstrakt
sanat), Fransizca (I’art abstrait), Almanca (abstrakte Kunst), Osmanlica (miicerret
sanat), Abstrakt sanat da denilmektedir. Doga goriintiilerine bagl olmayan sanat...

Soyut sanat esya, doga ve canlilarin goriiniislerinden faydalanmayi reddedip, resimde

! Nazan-Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, 6. Basim, Hayalperest Yayinevi, Istanbul 2017, s. 53.



renk, ¢izgi ve diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyona ulasmayt

amac edinir.””

Alintidan aktaran Ahu Antmen’nin, Kandinsky’nin Soyut Sanata bakis agisini
kitabinda belirttigi gibi: “...sanat dogayi taklit etmeyi birakmig, kendi dogasini ortaya
koymaya baslamistir.”® Soyut sanat, doganin gériintiisiine bagl kalmadan, icinden
geldigi gibi Ozgilirce diistincelerini ¢izgilerle ve renklerle yansitmak olarak
algilanmaktadir. Yirminci ylizyilda plastik sanatlar1 etkisi altina alan nesnesiz bir sanat

anlayisidir.

“Soyutlama” ise soyut sanatin tanimini ortaya koyarken, ancak olusum siireci
icerisinde dogru bir sekilde kavrayabilecegimiz bir sanat terimidir. Tunali’nin
kitabinda aktardigi, cagdas sanat kuramcisi Marcel Brion’a gore: “Biz, eger ‘soyut
sanat’tan soz agworsak, o zaman burada ‘salt soyut sanat’ mu yoksa... nesne
bigcimlerini stilize ya da sematize eden ‘soyutlayici sanat’ mi soz konusudur,
birbirinden ayirmalidir.”* Bu ifadeden de anlasilacag: iizere soyut ve soyutlama
kavramlarimi anlamlandirma konusunda, her zaman tartisma s6z konusu olmustur.
Worringer’in yirmi alti yagindayken 1908 yilinda sundugu Abstraction et einfiihlung
(Soyutlama ve Ozdesleyim) adli doktora tezi, bir y1l sonra Miinih’te yayinlandiginda,
soyutlama teriminin, estetik olarak anlam kazandig1 distiniilmektedir: “Worringer,
estetik veri olarak soyutlama nosyonunu ilk ortaya atandir’™ Sanat sdzliigiinde
soyutlama: “Soyutlastirma, bi¢im bozma. Soyutlama denemeleri, sanat eserine
Kiibizmle  birlikte  girdi... Soyutlama ¢esitli  yontemlerle gerceklesebilir,
deformasyonlar, bicim par¢alamalar, stilizasyon vb... Soyutlama islemi soyutla somut
arasinda bir yerdedir. Nesnel gerceklikle bagini tamamen yitirmez.”® Buradan
anlasiliyor ki soyutlama, bir nesnenin gerceklikten kopmadan, gorsel anlamda farkli
bir ifade bulmasidir. Asagidaki metinlerde ayrintilarindan bahsedildigi iizere, arayis

iginde olan sanat¢ilarin zamanla denemeler sonucunda ulastigi bir bicim bozmadir.

2 Adnan Turani, Sanat Terimleri SézLigii, 14. Bastm, Remzi Kitabevi, Istanbul 2011, s. 134.

8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 10. Basim, Sel Yaymcilik, Istanbul 2019, s. 81.

4 Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, 5. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1996, s. 118.
5 Alain Bonfand, Soyut Sanat, gev. Isik Ergiiden, Dost Yaymevi, Ankara 1994, s. 10.

® Nimet Keser, Sanat Sézligii, 1. Basim, Utopya Yaymevi, Ankara 2005, s. 319-121.



2.1.1- Avrupa’da Soyut ve Soyutlama Siireci

On dokuzuncu yiizy1l sonlarina kadar siiregelen klasik akademik anlayzs,
sanat¢ilarin arayis igerisinde olmasindan kaynakli ¢ekismelere sahne olmustur:
“Fransa’da dogaya ve eskicaga oykiinmenin... biitiin alanlarda ‘kurallarin kurali’
oldugu bi¢im, hep bu Klasisizmdir. Bununla birlikte barok sanatin dogmasiyla bir
kopukluk ortaya ¢cikti. Barok sanat, Italya’da klasik kurallardaki disipline tepki olarak
ortaya ¢iktt”” Romantiklerle, Realistlerden o6nce Rénesans’tan miras kalan
Klasisizm’e bagskaldirt anlayisi, Maniyerizm ve Barok doneminde uygulandigi
diistiniilse de modern goriislerin Romantizm’le basladigi kabul edilmektedir. Genel
Kiltiir Ansiklopedisi’nde bahsedildigi izere: “Sanatin ve sanatcinin islevleri zamanla
biiyiik evrim gegirmistir; ... Yaratimin 6ziine, yarati diistincesine yapim yetkinliginden

daha ¢ok 6nem veren modern goriisse ozellikle romantik donemde ortaya ¢ikt.”

Milliyet¢i diisiincelerle, sanatin duygulara hitap etmesinin geregini savunan
Romantikler ile gergek giinliikk yasami resimlerinde konu edinen Realistler, Klasizm’in
getirdigi kat1 kuralla kars1 durusun, Barok doneminden sonraki ilk egilimleri olarak

goriilmiislerdir.

1789 Fransa Devrimi sonrasi, kralligin ¢okiisiiyle devlet yonetiminde yetkin
olan aristokrasi zayiflamis, burjuva giiglenerek yeni bir toplum diizeni ortaya
cikmistir: “burjuvanin egemen oldugu parlamenter rejimlerde ise, hayati ger¢egiyle
yansitma yoluna gidilmeye baglanmisti.”® Bu yeni diizenin getirdigi karmasa
karsisinda giiciinii kaybeden Romantizm, yerini gergekgei bicimsellikle kendini belli

eden Realizm’e birakmustir.

Devrim ertesi, siyasi ¢ekismelerin yasandigi, sosyal ortamin sikintilari iginde
kendini bulan Realist sanat¢ilardan hiciv ustas1 Doumier karikatiiristik resimleriyle,
giinlik yasamin gerceklerini ince detaylartyla ortaya koymaya c¢alismistir:

“Doumier’nin boya resimleri, ézellikle Cezanne ve Rouault tizerine etki yapmis ve

7 Gelisim Hachette, Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, cilt. 10, 1993, s. 3570.
8 Gelisim Hachette, a.g.e., s. 3569.
9 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 18. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2014, s. 507.



modern sanatin olugsmasinda onemli bir yeri olmustu. Resimde mimiklerin psikolojik

i¢ diinyay! yansitmasindaki roliinii, kendi tasarim giiciine dayanarak yakalamigtir.”*°

Bu dénem burjuvanin desteklemeyi g6z ard ettigi sanatgilar ise ne yapacagini
bilemez bir durum igerisinde farkli arayis yollarina yonelmislerdir. Gergek¢i bigime
yaklasan sanatcilarin bir kismi ise Barbizon kdyiine yerlesmistir. Dogayla i¢ i¢e eser
{ireten bu sanatcilarin dnemi sonraki yillarda anlasildiginda, izlenimcilik akiminin
gelisiminde etken olduklar1 goriisii ortaya atilmistir: “Akimin dogmasina Barbizon
Okulu ressamlarinin yol acgtigint ya da yol verdigini,—anilan ressamlarin
Lzlenimciligin dogusunda énemli paylarimn bulundugunu vurgulamak gerekiyor. 't
Doénemin ortalarina dogru fotograf makinasinin kesfiyle de fotografin gelisim
gostermesi, Sanat ortaminda farkli bakis acilar1 gelistirmistir: “1839 yilinda Daguerre,
fotografcilik alaminda yapilan ilerlemeyi yayimliyordu. Bu suretle objenin resmi,
sanatcimin siibjektif yaratici fantezisine gerek kalmadan elde edilebiliyordu’
Fotografin, kisa siirede birden fazla ayni1 goriintiiyii elde etme cazibesi ise tercih edilme
nedeni olmustur. Elestiriler karsisinda bir mekanizmanin yaptig1 benzer isi yapmak
istemeyen sanatgi, arayis icerisinde deneysel hareketlere girigsmistir. Bu gelismeler
151g¢inda, modern sanat adi altinda degerlendirecegimiz soyutun kapisini aralayan

akimlar ortaya ¢ikmistir.

Empresyonizm (izlenimcilik) akimi, 1874 yilinda Paris’te, Nadar’in eski
stiidyosunda Monet, Renoir, Pissaro, Sisley, Degas, Berthe Morisot gibi vb. otuz

ressamin katilimiyla bir sergi gergeklestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmustir.

Empresyonistlerin ortaya ¢ikmalariyla yeni resim dilini kabul ettirmeleri hig
kolay olmamuistir, ilk sergilerinde aldiklar tepkileri Gombrich’in aktardigir 1876’da

yazilmig haftalik bir gazete kupiiriindeki elestiriden anlayabiliyoruz:

“La Rue le Peletier bir felaketler sokagidr. Operanin yanmasindan sonra, iste Size

ikinci bir felaket daha! Durand-Ruel ‘de, i¢indekilerin resim oldugu ileri siiriilen yeni

10 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 511.

1 Onder Senyapili, Resimde Izlenimcilik Yillari ve Izlenimci Ressamlar, ODTU Yayincilik, Ankara
2011, s. 40.

12 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 562.



bir sergi daha agildi. Iceri giriyorum ve iirkmiis gozlerim korkung bir seyle
karsilasiyor. Aralarinda bir de kadin bulunan bes veya alti deli, yapitlarini sergilemek
icin bir araya gelmisler. Bu resimlerin karsisinda giilmekten katilanlar gordiim. Ama
ben onlart gériince icim kan agladi. Bu sézde sanatgilar kendilerini devrimci,
‘Empresyonist’ olarak tamimliyorlardi. Bir tuval par¢ast altyorlar, bir de boya ve
fir¢a, tuvale rastgele birkag renk lekesi atiyorlar, ortaya ¢ikan seye de imzalarin
bastyorlar. Bu insanlarin yolda bulduklar: taslar: elmas sanarak toplayan timarhane

delilerinden pek bir farki yok. 3

Elestirmen tarafindan yazilan metinde, sadece Izlenimci sanatcilarin sanat
yapitlarina yapilmis bir elestirinin 6tesinde, bir kadin sanatgiya ayrica yapilmig bir

yargi s6z konu oldugu da agik¢a goriilmektedir.

Akim ilk ortaya ¢iktiginda, sergide bulunan Monet’in /mpression (izlenim)

tablosundan adin1 almistir (bkz: resim 1).

Resim 1: Claude Monet, “Giindogumu”, 1978. Marmottan Monet Miizesi, Paris.

18E H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, gev. Erol ve Omer Erduran, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, s. 519.



Empresyonist sanatcilar, kontur ¢iziminden yoksun renkgi bir anlatimla, giines
isinlarmin  nesneler iizerinde biraktigi anlik etkiyi aktaran resimler ortaya
koymuslardir. Resim konu anlatimindan yoksun, bi¢im ise silik olunca dolayisiyla
tepkiler de ardindan gecikmemistir. Bu durum karsisinda klasik akademik anlayisin
temeli kokiinden sarsilmustir: “Gergekgilik akiminin yol verdigi Izlenimcilik,... On
besinci yiizyildaki Erken Rénesanstan sonra gergeklesen... gercek anlamda ilk
sanatsal devrim olarak ge¢mistir sanat tarihine.”** Gdzlem yoluyla 15131 yoniine
bagimli hareket eden sanatgilar, evrendeki nesnenin varligindan tam olarak
vazge¢menmis, renkle bigim bozma yolunda ilerlemislerdir. izlenimcilerin dogaya olan
farkli bakis agilari ile bas gosterdigi diistiniilen soyutlama egilimleri, yirminci yiizyil
baslarinda Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm akimlari ile soyut sanata giden yolda kademeli

bir sekilde ilerlemeye devam etmistir.

Yirminci yiizyil baslarinda gelisen Fovizm akimi, atolyelerde egitim goren
geng ressamlarin olusturduklar siki baglarin sonucunda, Empresyonizm’e tepki olarak
dogmustur. Paris’te, Sonbahar Salonu’nda bir sergide Matisse, Marquet, Van Dongen,
Derain, Vilaminck, Manguin ve Rouault adli sanatcilar eserlerinde o giine kadar

goriilmemis bir renk anlayisi ortaya koymustur.

Fransiz bir elestirmenin yakistirmasi sonucu adini bu sergide alan grup: ...
daha sonralari Fovlar (Les Fauves) yani “Vahsi Hayvanlar” veya “Vahsiler” diye
anilmaya baslandi. Bu adi, doganin bi¢imlerini agikga reddettikleri ve ¢carpici renkleri
sevdikleri icin almiglard:.”*® En basaril resimlerini 1906 yillarinda veren Fovlar,
resimlerde parlak ve zit renkleri, tiipten ¢iktig1 gibi kabaca kullanmis, bi¢im bozma
girisimlerinde bulunmuslardir. Fovlarin Japon resimlerinin etkisiyle, katisiksiz
tonlarda ortaya koyduklar1 resimler, modern sanat igerisinde tartigma gotiirse de renk

acisindan etkili bir hareket olarak gériilmeye devam etmistir (bkz: resim 2).

4 Onder Senyapili, a.g.e., s. 46.
15 E.H. Gombrich, a.g.e., s. 573.
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Resim 2: Henry Matis, “Kirmizi Oda”, 1908. St. Petersburg, Ermitaj Miizesi.

Paris’te, avangart hareket i¢erisinde kendini gésteren Kiibizm, farkli bir ¢izgide
gelisme gostermistir. Ne zaman ortaya ¢iktigi mechul olsa da 1907-1914 yillar

arasinda Pablo Picasso ve Georges Brague’in onciiliigiinde ilerlemistir.

Evrendeki her seyi geometrik bicimde ele alan Cezanne, 1906 yilinda hayatini
kaybetmistir. Paris’te 1907°de Cezanne’1n olgunluk donemine ait resimlerden derleme
bir sergi diizenlenmis, gen¢ sanatcilarin ilgi duydugu sergiden, Pablo Picasso ve
Georges Braque de oldukea etkilenmistir. 1908 yilinin ilk yarisinda Picasso, nesneyi
geometrik parcalama girisiminde resimler ortaya koyarken, ayni1 zamanda, Bruque’in
yaptig1 resimler de bir elestirmen tarafindan bizzarrerie cubique (kiibik acayiplik)

ismiyle elestirilmistir®

Picasso ve Brague’in Cezanne’nin fikirlerinden etkilendigi tezini destekleyen
diger bir goriisii ise, Cezanne’nin Emile Bernard’a yazdigi mektuptan anliyoruz:”
Dogay silindir, kiire ve koni gibi sekillerle, her bir nesnenin ve yiizeyin merkezi bir

noktada bulusacak sekilde dogru perspektifle ele alinmasina dikkat etmeli, (...) Doga

16 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 587.
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yiizeyden ¢ok derinliktir; ... giizel dogayr arastirmaya, ogrenmeye bakalim, kendi

kisisel ruh hallerimizi ifade edebilme yollarini bulmaya bakalim,”*’

Kiibistler nesneye ¢ok yonlii bir bakis agis1 gelistirmis, hacmi geometrik
bigimlere pargalama anlayisinda bir sanat ortaya koymuslardir: “Oncelikle bu sekilde
kismi bigcimde baslayan yari soyutlama daha sonra tam olarak soyut sanatlarin ortaya
¢ctkmasina sebep olmustur. Ancak arastirmalar tam olarak soyut sanatlarin baslangi¢
tarihini verme konusunda biitiinliiklii bir bilgi vermemektedirler.”'® Bu gelismenin
1s1¢inda kismen nesneye dayali hareket edildigi bariz oldugu igin, ortaya ¢gikan ¢aligma
halen bir soyutlama yapisinda kalmistir. Picasso’nun Afrika ilkel sanatina duydugu
ilgi sonucu gelisen calismalar1 icerisinde, “Avignon’lu Kizlar” adli yapit Kiibizm

hareketinin ilerlemesinde goriilen ilk drneklerden biridir (bkz: resim 3).

- TN {

Resim 3: Pablo Picasso, “Avignon'lu Kadinlar”, 1907, Museum of
Modern Art, New York.

17 Ahu Antmen, a.g.e., s. 28.

1.8 Sule Gece, Modern ve Postmodern Dénemlerde Soyut Sanat Felsefesi, 2. Basim, Cem Yayinevi,
Izmir 2020, s. 37.
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Nazan ve Mazhar Ipsiroglu’na gére: “20. yiizyilin basinda Avrupa dis
kiiltiirlere karst biiyiik bir ilgi uyanmisgti. Matisse ve Foviar, Iran minyatiirleriyle,
halilarina ve kuzey Afrika ¢inilerine merak sarmislardi. Braque ve Picasso, zenci
plastigi ve maskeleri topluyorlardi.... Fakat bunlarla Kiibizm’in olusmasint ve
gelismesini aciklamaya kalkismak yanls bir yoruma yol acabilir'® Sanatta devrimci
bir hareket olarak kabul goren Kiibizm, Birinci Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikmasiyla
daha fazla ilerleme gosterememis, modern sanatin tartigma gétiiren belirsizligi i¢inde

etkinligini stirdiirerek uzun yillar konusulmaya devam etmistir.

Fiitiirizm akim Paris’te, 1909°da Fransa’nin iinlii gazetesi Le Figaro’nun bas

sayfasinda yer alan Marinetti’nin, “Fiitiirizm Manifestosu” ile adin1 duyurmustur.

Resim 4: Marcel Duchamp, “Ciplak Bir
Merdivenden Iniyor”, 1912.

19 Nazan-Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim..., s. 35.



13

Italyan sanatcilara seslenerek biinyesinde toplamaya calisan akim; Boccioni, Carra,
Severini, Balla, Russolo ve Duchamp gibi sanatgilarin nesneyi Kiibistler gibi
pargalayarak soyutlamasi ve gelecege yonelik, hareket halinde gostermesiyle
taninmigstir. Duchamp’m “Ciplak, Bir Merdivenden Iniyor” adli resmi, Fiitiirizm
yapitlarinin iginde devinimi izleyiciye yansitan oldukga etkili bir ¢alismadir (bkz:

resim 4).

Teknolojinin getirdigi olanaklar1 tiimiiyle benimseyerek, geg¢misin izlerini
yikip yok etmek pesinde olan Fiitiiristler, sadece sanatsal anlamda degil her alanda
gegmisi tahrip etme girisimlerini desteklemislerdir. Fiitiiristler birden fazla Manifesto
bildirisiyle, genis bir kitleye hitap etmis ve kisa bir slirede tim Avrupa’ya yayilim
gostermiglerdir. Fiitiiristlerin bildirileri arasinda bir de kadinlara seslenen ilging bir

manifestolar1 vardir. Antmen’nin alintida aktardig: gibi:

“Bu manifestolar arasinda, Fiitiirizmin anti-feminist tavrina ragmen yazilmis bir
‘Kadinlar Manifestosu’ ozellikle dikkat ¢ekicidir. Kadinlara ‘Erkeklerinizi sikict
duygusal gereksinimlerinizle bogmaywn! Erkeklerinizi ve ogullarimizi kendilerini
asmalart igin yiireklendirin! Unutmaymn onlart sizler yaratiyorsunuz... Insanliga

borcunuz, kahramanlar yaratmaktir. Hadi yaratin onlart!” "%

Fransiz kadm yazar, ressam Valentine Saint-Point’in imzasini tagiyan
manifesto, kadinlar agisindan olduk¢a disiindiiriicii bir bildirisi olarak dikkat
cekmistir. Fiitiiristler yapitlarinda her ne kadar Kiibizm’den etkilenmis olsalar da yine
de bir kars1 durus hareketi sergilemislerdir. Endiistri ¢agina ayak uyduran sanatgilarin
hiz ve devinim etkilerini yapitlarinda uygulamalari, yeni ve etkileyici bir anlatim dili
ortaya koymustur. Endiistrinin getirdigi teknik diizene hayranlik duyan Fitiiristler,

ancak Birinci Diinya Savasi’na kadar sanatta yetkinlik gosterebilmislerdir.

Avrupa’nin basi c¢ektigi sanatta modernizm, sanatcilarin gordiikleri nesnede

farkli bakis agilar1 gelistirmesiyle ger¢eklesmis, soyutlama egilimleri de soyut sanatin

20 Ahu Antmen, a.g.e., s. 66.
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gelisimine zemin olusturmustur: “Soyut sanata giden yol, aynt zamanda hem akademik

gelenekten hem de natiiralisttik gelenekten kopusunda birer gostergesidir*

Akademik gelenege ters diisen Soyut sanat, diinya goriisiiniin sinirlarini asarak
ruhun derinliklerine inmis, gérmek istedigimiz hakikati bize kendi ger¢egini bularak
iletmistir. Zamanin zorlu kosullari igerisinde birbiri igine gecen avangart akimlarin
deneylerle gecen arayis siiregleri, soyutlama girisimleriyle ilerleme gostermistir.
Sanatginin nesneyi tamamen goz ardi etmesiyle sonuglanan 6ze ulagma, salt soyut

sanat olarak kendini ortaya koymustur.

Antmen’e gore: “Soyut Sanat, 20. Yiizyil modernizminin baslica ifade bigimi
olmus, 19. Yiizyil sonunda Izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin goriinen diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde
getirmistir. Tek bir sanat¢i ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gergekligin
verine sanatin kendi oz gercekligini koyan, renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bicimsel
ogelere odaklanan pek ¢ok sanat¢i birlikte gerceklestirmistir. 20. Yiizyil basina
tarihlenen her akim, genel bir egilim olarak soyutlamayr benimsemis, ‘sanat icin
sanat’¢t bir yaklasim icinde akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir... dis
gergeklige tam anlamiyla sirtimi donmeyen bu akimlar dahilinde ele alabilecegimiz
pek ¢cok sanatgi, izleyicinin oniine ancak ‘bigimsel ¢oziimleme’yle algilanabilecek
vapitlarla ¢ikmistir. Ancak bigimlerin par¢alanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz
hale geldigi Analitik Kiibist resimlerde bile saf bir soyuta varilmamus; nesne varligini

korumugstur.”?

Soyut resmin ne zaman nerede ortaya ¢iktig1 konusunda tartismalar siirerken,
Kandinsky’nin 1910°da yaptig1 suluboya resminden Once Avenarius’un 1908’de
yayinladigt “Yeni bir dil” adl1 yazisinda; duygular1 nesnelere bagvurmaksizin kendine
0zgii renk, 151k ve cizgisel bir dille ifade eden bir sanat¢idan bahsettigi gorilmiistiir.
Ayrica devaminda, pek ¢ok sanat¢inin bu yeni anlatim dilini benimseyebileceginden

de bahsedilmistir. Ayn1 yillarda ¢izginin ifade tstiinliigiine deginen W. Worringer’in

21 Sule Gece, a.g.€., s. 36.
22 Ahu Antmen, a.g.e., s. 79-80.



15

Abstraktion und Einfiihlung (Soyutlama ve Ozdesleyim) adli kitabi da

yayimlanmistir.?

Kandinsky’nin soyut ¢6ziimlemeleri ele aldigi donemde, Worringer de
kitabinda soyut yaklagimlardan bahsetmistir. Biitiin bunlarin sonucunda soyut sanatin
ayni zamanlarda farkli lilkelerde, bazi sanatgilar tarafindan birbirilerinden habersizce
uygulandig1 ebette goz ardi edilmemistir, ancak bazi diisiiniirler tarafindan Ilk
orneginin 1910 yilinda Kandinsky’nin suluboya resmi ile verdigi kabul edilmektedir.
Birgok sanatg1 tarafindan benimsenen soyut sanat, daha sonra genis cografyada degisik

sekillerde ilerlemeye devam etmistir.
2.1.2- Avrupa’da Soyut Sanatin Ik Ornekleri

Sanatin yenilenme dinamizmi her donemde degisimin yolunu aralamistir. Her
donemin ayirt edici 6zelliklerinin incelikleri ise toplumsal yasamda gizlidir. Sanatta
modernlesme, kuskusuz tartigma goétlirmez bir siirectir. Bu bilimsel ve toplumsal

stirecte sezgisiyle yenilige yaklasan bir¢ok sanat¢inin pay1 yadsinamaz.

Soyut sanat, adi altinda farkli uygulamalarla ortaya ¢ikan egilimler, genis bir
cografyada Kandinsky, Mondrian, Doesburg, Malevitch ve Hilma Af Klint gibi
sanatgilarin katkilariyla gelisme gostermistir. Bu yiizdendir ki sanatgiy1, soyut sanata
gosterdigi egilim igerisinde, ilk zamanlarda ortaya koydugu ¢alisma 6rnekleriyle ele

almak, daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Rus asilli Wassily Kandinsky, Moskova’da Hukuk ve Iktisat egitimi almas,
Alman ve Fransiz vatandaghigina kabul edilmis bir ressamdir. 1889’da Kuzey
Rusya’da gorevli olarak bulundugu bir arastirma gezisi sirasinda, bolgeye ait halk
sanatinin renklerinin canliligindan ve gordigii ikonlardan etkilenmis ve sanatla
ilgilenmeye karar vermistir. 1895°te Moskova’ya gelen izlenimcilerin sergisini gezen
Kandinsky, Monet’in “Saman Yiginlar1” yapitini gordiigiinde renklerinden c¢ok

etkilenmis, ancak resmi hicbir seye benzetememistir: “Ben, bu resimde konunun

28 Nazan-ipsiroglu. Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, 2. Bastm, Cem Yayinevi, Istanbul 1983, s.
166-167.
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yitirildigini seziyor ve resmin insani yalniz fethettigini degil, ayni zamanda insanda
silinmeyen bir izlenim biraktigini saskinlikla goriiyordum. Bu bana gore o zamana
kadar hi¢ aklima gelmeyen her tiirlii riiyamin hududunu asan paletin gizli giicii idi.
Boya sanati efsanevi bir kuvvet ve gorkemlilik kazaniyordu. ’** Turani’nin aktarimina
gore, boylece ilk kez resimde konunun gereksiz olabilecegi diisiincesine kapilan

Kandinsky nesnesiz bir sanat1 diistinmeye baglamistir.

Soyut sanata katkilariyla bildigimiz Kandinsky, sadece Monet’in “Saman
Yigmlar1” resminden etkilenmemistir. Tunali’nin aktarimina gore, kendi yapitinin
etkisinde kaldigi deneyimden de bahsetmektedir. Sanatgi eve erken dondiigi bir
vakitte, heniliz yeni bitirmis oldugu bir ¢alismasinin derin disiincelerine kendini

kaptirdigi bir an1 sdyle anlatmistir:

“iste bu sirada birdenbire anlatilamayacak kadar giizel ve bir i¢ parilt ile parlayan
bir tablo gordiim. Ilkin hayretle durup kaldim, sonra hemen bicim, renkten baska bir
sey gormedigim ve icerik¢ce anlasilmaz bu muammall resme yaklastim... Bu benim
vapmigs oldugum ve yanlamasina duvara dayali duran bir tablo idi. Ertesi giin, bu
resimden diin aldigim izlenimi giin 1s1g8inda almayr denedim, ama bunu ancak yari
yvariya basarabildim; yanlamasina da olsa, tabloda obje’leri daima farkettim ve simdi
artik gurubun ince pariltisi da eksikti. Artik kesin olarak sunu biliyorum. Obje

resimlerime zararli olmaktadir.

Kandinsky, 1895 ve 1907 yillar1 arasinda Miinih, Hollanda, Tunus ve Italya’ya
yaptig1 yolculuklar sirasinda arastirma ve inceleme olanaklari elde etmistir. O yillarda
Dorpat Universitesi’nde kendisine dnerilen gorevi reddeden sanatg1 tiimiiyle sanata
yonelmis ve Kkendi diisiinceleriyle bagdasan sanatgilarla bircok sergiye katilim
gostermistir. 1908’de Miinih’e donen sanatgr yaz donemini Murnau’da kirsal bir
alanda Cezanne, Matisse ve Picasso’nun etkisinde ¢alismalar yaparak gegirmistir.?
Kiibizm etkisinde denemelerde bulunan sanatgi, zamanla yapitlarinda 6zgiir

yaklasimlar sergilemeye baslamis ve giderek konudan uzaklagsmistir. Ayni zamanda,

24 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 597.

%[smail Tunali, a.g.e., s. 128.

% ionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, cev. Beral, Sinem, ilhan, 3. Basim, Remzi
Kitabevi, Istanbul 1999, s. 65.
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dis gerceklik ile i¢ diinya arasinda bir arayis igine girmis ve mistisizme olan ilgisi

sonucu, Teozofi akimi ile ilgilenmeye baslamistir.

Kandinsky, daha sonraki yillar bilimsel gelismelerin diisiincelerde nasil izler
biraktigindan da bahsetmistir: “Atomun par¢alanmast benim igin biitiin diinyanin
par¢alanmasiyla aynmi seydi. En kalin duvarlar yikiliyordu birdenbire. Hersey
istikrarsiz, gecici, gevsek bir hal aliyordu. Herhangi bir tasin havada yok olup,
goriinmez oldugunu gérsem sasirmazdim”*’ On dokuzuncu yiizyilin sonlarma dogru
pek cok alanda gelisme yasanmistir. 1895°te Vilhelm Conrad Réntgen X-isinlarini
kesfetmis,?® 1900 yilinda da Sigmund Freud bilingaltinin varhgma degindigi
“Rilyalarin Yorumu” adli kitabini yayinlamistir. Bu gelismeler 1s1ginda kurulan yeni
bir diinya diizeni igerisinde, sanat¢1 kendi i¢ diinyasina yonelmis ve bdylelikle soyuta
giden yolda yavas yavas madde kavramini yitirmistir. Maddeye farkli agidan yaklasan
Kandinsky, resimde bi¢im ve renk iliskisini ¢oziimlemeye baslamis ve 1910°da ilk

soyut eserini ortaya koymustur (bkz: resim 5).

Resim 5: Wassily Kandinsky, Soyut Kompozisyon, 1910.

2" Ruken Aslan, Soyut Resimde “Gergeklik”, (Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara 2002, s. 8.

28 https://services.tubitak.gov.tr/edergi/yazi.pdf;jsessionid=rQyGm3PZFwdGbvG19bLC-
BmB?dergiKodu=4&cilt=28&sayi=336&sayfa=34&yaziid=8588 , (20,01,2023).
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Kandinsky, 1911-1912 yillarinda Der Blaue Reiter (Mavi Binici) sergilerini
organize etmistir. Az sayida geng sanatgilardan olusan Modern Alman Toplulugu
tiyeleri Wassily Kandinsky, Franz Mark, Auguste Macke, Alexej Jawlensky, Gabriele
Miinter, Paul Klee, Heinrich Campendonk ve desen sanatgisi Alfred Kubin gibi
sanat¢ilardan olusmustur. Grubun amaci, resimleri ruhsal icerik a¢isindan temsil
etmektir. Ayrica sanat¢1 1913’te Uzun yillardir yazmakta oldugu Uber das Geistige in

der Kunst (Sanatta Tinsellik Uzerine) kitabini yaymlamustir.

Aktaran Eroglu’na gore; Kandinsky’nin esi Nina, yazdigi Riickblick (Gegmise
Bakis) isimli kitabinda, Kandinsky’nin Sanatta Tinsellik Uzerine kitab1 ile dile
getirmek istedigi sozlerinde sunlart vurguladigimi agiklamistir: “Kitabin en genel
amact, gerekli ve sonsuz deneyleri harekete gegirecek bir giicii uyandirmak ve
tinselligi bilhassa soyut ve somut arasinda yasatmaya calismakti”®® Kandinsky,
“Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabinda aslinda yanhs anlagilmakta oldugundan
detaylica bahsetmis, zihne dayali amag¢ edinmedigini, tam tersi zihnin tinsellige engel
teskil ettigi konular tizerinde durmustur. Kandinsky’nin hi¢ endiseye kapilmadan,

tinselligi aklin iistinde gordiigiini bu sézlerinden sonra daha iyi kavrayabiliriz.

Kandinsky, yillarca biriktirdigi anilari1 daha sonralari kuramsal bir yapita
doniistiirdiigii kitabinda “ruh” ve “zihin” kavramlari tizerinde durarak, ortaya koydugu
soyut yapitlarini desteklemeye calismistir. Maddecilik yaklasimindan uzak, i¢sel olana
ulagsmanin 6neminden bahsettigi kitabinda, rengin zihindeki etkileri iizerinde
durmustur. Onun calismalari: “1912-1914’te diissel giiciinii yogunlagtirarak bir
nesnenin son izlerini de elemeyi basarana kadar siirdii. Artik Kandinsky, Soyut

Ekspresyonizmin doruguna ulasmists.”*

Kandinsky, miizigin renk titresimlerinin etkisi lizerinde durmus, kendine
Ozgii ritmik bigimler elde etmistir. Sanatgi, Wagner Lohengrin’in eserini dinledigi
zaman diliminde, miizigin ritminden ne kadar etkilenmis oldugunu daha sonralar

sOyle dile getirmistir:

29 Ozkan Eroglu, Kandinsky: Sanatta Tinsellik Uzerine, 2. Basim, Tekne Yaynlari, Istanbul 2017, s.
19-20.
%0 Lionel Richard, a.g.e., s. 65.
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“Eger bir ressam kendi i¢ diinyasini kesin olarak bi¢cimlendirmek ister ve buna kendini
zorunlu duyarsa, miizisyenin kendi i¢ diinyasini, hi¢bir doga d6gesini araya
sokmaksizin kolay ve dogal olarak ifade ettigini bir ¢esit kiskanglikla goériir. Boylece
ressam da ayni soyut ifade bi¢imini kendi resminde arryor ve bundan dolayr da bu

giinkii resim ritmik, matematiksel ve yapisal bir bicimleme gosteriyor. !

Savag nedeniyle Almanya’dan ayrilmak zorunda kalan ve Moskova’ya giden
sanat¢1, 1922°de tekrar dondiigli Almanya’da Bauhaus’da Ogretmenlik yapmaya
baslamigtir. Gorevi sirasinda, Punkt und Linie zu Flache (Nokta ve Cizgiden Yiizeye)
adl1 kitabin1 yaymlayan sanat¢1 hakkinda Ozkan Eroglu su agiklamay1 yapmaktadar:
“Kandinsky daha once kaleme aldigi “Sanatta Tinsellik Uzerine” kitabiyla sanat
yvapitini etkileyen igsel sorunlart ¢ozmeye ¢alisirken, bu kitapla da dissal sorunlar

gidermeye gayret etmekte. "%

Almanya’da Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulan Bauhaus, Hitler
tarafindan 1933 yilinda kapatilincaya kadar, tasarim ¢alismalart egitimi veren Klee,

Kandinsky gibi hocalarin esliginde iiriinler vermistir.

Hollandali ressam Piet Mondrian, baslarda Natiiralizm, Empresyonizm ve
Sembolizm akimlariyla ilgilenmistir. Kandinsky gibi Mondrian da nesnenin
resimlerine zarar verdigini gormiis olmali ki hacmi yok etmekten bahsetmistir.
Guggenheim Miizesi’nin yoneticiligini yiiriiten dostu Sweeney’e yazdigi bir mektupta:
“Kiibizm gercekte dogasal kaliyor... Bu benim soyutlastirma anlayigima zitti. Benim
soyut anlayisima gore oylumun yok edilmesi gerekiyordu. Bundan otiirii... hacmi

tahrip etmeye vardim... "> agiklamasinda bulunmustur.

Mondrian’in, 1908 ve 1913 yillarinda ortaya koydugu c¢alismalardan
birkagina baktigimizda, nesnenin en saf haline varincaya kadar, belirli asamalardan
gecen bir agacin soyutlama O6rneklerine rastlariz, bu caligmalar soyuta ulasmanin hangi

asamalardan gegtigini gosteren oldukca etkileyici 6rneklerdir. Agag serisi deneyinde,

*t Adnan Turani, Diinya Sanat... s. 599. .

32 Ozkan Eroglu, Kandinsky: Nokta ve Cizgiden Yiizeye, 1. Basim, Tekne Yayinlari, Istanbul 2017, s.
s. 16.

8 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 611.
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her sey soyutlandiginda geriye kalan 6z, yatay ve dikey karsitligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sadece birbirine karsi gelen ¢izgileri resimde kullanarak, hareket eden
sanat¢1, sonu¢ olarak nesneden uzaklagsmis ve ani defterine diisiincelerini sOyle
aktarmistir: “Sanat ancak maddi olmayant ifade ettigi siirece anlam tasir. Zira sanat
ancak bu sekilde insani kendi bulundugu diizeyin iistiine yiikseltmek olanagina sahip
olur.”3* Sanat¢1 zamanla c¢alismalarinda dogadan uzaklasarak derinligi bulmus; ana
renklerin hakim oldugu, yatay ve dikey sekillerden olusan nesnesiz bir bicim dili

ortaya koymustur (bkz: resim 6).

Resim 6: Piet Mondrian, Agag serisi ¢alismast, 1908-1913.

Kendine yakin islupta ¢aligmalar siirdiiren sanatgilarla, D Stijl grubunu
olusturan Mondrian, grubun yayin organi olan, ayni zamanda sanat yazarligi yaptigi D
Stijl dergisinde, “Resim Sanatinda Yeni Bigimlendirmeler” adli yazisini yayinlamistir:
“1915 yilinda... Theo van Doezburg... denemeler yapiyordu. Beraberce bir sanatgilar
ve mimarlar dernegi kurduk: “Stijl-Grubu” Stijl’in yayin organi van Doesburg un
yayimladigr aynit adi tagiyan dergi araciligryla bu grup biitiin Avrupa’ya yayilan bir
etki yapti. Biz sanatimiza “yeni bir bigcim verme” ya da ‘“Neo-plastisizm” adin
verdik. "% 1917 yilinda kurulan grupla Mondrian’in yollar1 1924 yilinda ayrilmustir.

Birgok dergide yazilar1 yayimlanan sanatgi, konferanslara katilmig, bildiriler

3 Adnan Turani, Diinya Sanat..., S. 637.
% Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 610.
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dagitmistir. Eserleri ve kuramlariyla soyut sanata katkilar1 bulunan sanatgi, yaratici
Kimligini konusturmus; yatay ve dikey ¢izgilerin irili-ufakli dikdortgen ve kare alanlar
olusturdugu, Kimi paralel siyah kontorlerin kesistigi, ana renklerden meydana gelen
geometrik resimler ortaya koymustur. Sanat¢i deneysel ¢alismalariyla sadeligi ifade
eden yapitlara, ancak uzun ugraslar sonucu ulagabildigini su sozlerle ifade etmistir:
“Dogada bigim ve renk ozelliklerinin oznel duygular uyandirarak, salt realite ye golge

diistirdiigiinii bulgulayincaya degin ¢ok zaman gegti,

Hollandali ressam Theo van Doesburg, izlenimcilik ve Disavurumculuk
etkisinde sanata yonelmis 1915 yilina gelindiginde, soyut deneysel calismalara
girismistir. Doesburg’un ¢alismalarina baktigimizda, bir inegin stilize edilisinin dort

evresinin ¢arpict 6rnegini géormekteyiz (bkz: resim 7).

Resim 7: Theo van Doesburg, Inek eskiz soyutlamasi, 1916.

Doesburg, 1916’da Mondrian’la tanismis, 1917°de D Stijl akimini birlikte
olusturmuslardir. Stijl dergisinde sanat yazarligi yaparak, soyut sanatin taninmasinda

etkin rol alan sanat¢1 1918°de Doesburg “D Stijl Manifestosu” nu yayinlamistir:

% Nazan-Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim..., s. 57.
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Theo Van Doesburg
De Stijl Manifestosu 1 (1918)

1. Zamana dair hem eski hem yeni bir biling vardir. Eski, bireyle baglantilidir.
Yeni, evrenselle baglantilidir. Bireyin evrensellikle miicadelesi, kendini hem
diinya savasinda hem giintimiiz sanatinda ortaya koyar.

2. Savas, eski diinyayi ve eski diinyanin igindeki her seyi yikar: her devlette
bireysel hakimiyet kurulur.

3. Yeni sanat, zamamin icerdigi yeni bilinci one stirer: evrensel ile bireysel
arasindaki dengeyi gosterir.

4. Yeni biling, dissal yasamin yanminda i¢sel yasami da gegeklestirmenin
pesindedir.

5. Gelenekler, dogmalar ve bireyin hakimiyeti, buna kars: durur.

6. Dolayisiyla, yeni plastik sanatin kuruculari, gelismenin oniinde bu engellerin
yvok edilmesi i¢cin sanat ve kiiltiiriin reforme edilmesi gerektigine inananlara
cagrida bulunmakta ve (dogal bi¢imi dislayarak)yeni plastik sanatta oldugu
gibi saf sanatsal ifadenin karsisinda duranlari yok etmek tiim sanat

kavramlarimin nihai soncuna varmak istemektedir. '

Cagr niteliginde bir manifesto yayinlanmistir. Birgok iilkede ayni bilingte
bireysel anlamda nesnesiz gelisme gosteren sanat egilimi yer almaktadir, bu evrensel
savasta yer alan sanatci ise nesneyi ekarte edip sonuca varmak amacini tagimaktadir.
Doezburg, ayrica tasarim sanati1 ve mimariyle de ilgilenmistir. 1925°te bitirdigi “Yeni

Plastik Sanat” kitab1 Bauhaus Okulu tarafindan yayinlanmstir.

Malevich, 1904 ve 1910 yillar1 arasinda Moskova Resim Heykel ve Mimarlik
Okulu’nda egitim almistir. Moskova’da birgok sergiye katilmis ve ortaya koydugu
nesnesiz ¢alismalara ait diisiincelerini ise Tunali’nin aktarimima gore soyle
aciklamustir: “Siiprematizm ne kiibizmden ne fiitiirizmden dogmustur ne Bat:’dan ne

de Dogu’dan. Ciinkii, iceriksiz, higliktir ve hi¢lik, baska bir seyden meydana

37 Ahu Antmen, a.g.e., s. 95.
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gelmez.”®® Sanatci higlikten yola ¢ikmus, Siiprematizm sanatini kendine 6zgii bir
tislupta ortaya koymustur. Turani’ye gore: “Rus resim sanatinda, SOyut geometrik
bigimleri hi¢hir dogal nesneyi ima etme amaci giitmeden kullanmayr amaglayan bir
anlayis olan Siiprematizm’i, ilk olarak 1913’te bir sanat goriisii ve terimi olarak
ortaya atan Kazimir Malevi¢ 'tir’® Sanatg¢1 resimden nesneyi atarak, geometrik saf bir

bicim dili ortaya koymustur.

Malevich, 1915°te Fiitiiristlerin resim sergisinde, herkesi sasirtan bir resim
sergilemis ve beyaz zemin iizerine siyah kareden olusan resme, “Sifir-Bi¢im” adini
vermistir. Sergide tartismalari beraberinde siiriikleyen yapit, Siprematizm resim
dilinde sanatginin ortaya koydugu en unutulmaz islerinden biri olarak tarihe ge¢mistir.
(bkz: resim 8).

Resim 8: Kazimir Malevich, Black Square, 1915.

Hiclik kavramindan yola c¢ikan Malevich: “Sanati nesneler diinyasinin
yiikiinden kurtarabilmenin ¢caresizligi icinde kare bicimine sigindim, *° agiklamasinda

bulunarak, nesneden siyrilabilmenin yolunu yok etmekte gormiistiir. Geometrik

%8 {smail Tunali, a.g.e., s. 183.
% Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 442.
40 Nazan-Mahzar Ipsiroglu, Sanatta Devrim..., s. 60.
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formlarin yer aldigi sergide manifesto yayimlayan Sanatgi, “Nesnesiz Diinya” adli
kitabinda: “Siiprematizm yaratici sanata yeni olanaklar dogurdu, soziim ona “Pratik
tasavvurlarin” terk edilmesi sayesinde, tuvalde sunulan plastik bir his uzaya
tasinabilir. Sanat¢t (ressam) artik, tuvale (resim diizlemine) bagh degildir ve

2

kompozisyonlarini tuvalden uzaya aktarabilir. ”** agiklamasinda bulunmustur.

Hilma Af Klint, soyut sanatin gizemli kadin sanatcisi; cagdaslar1 sergiler
diizenleyip manifestolar yayinlarken o daha az sergilerde yer almis ve sanatini1 gizli
tutmustur. 1862’de Isve¢’te dogan sanatci, cocuklugunda dogaya ilgi duymustur.
Simdiki adiyla Konstfack Teknik Okulu’nda, Kerstin Cardon’dan portre ¢alismalari
egitimi almistir. Kiz kardesinin erken 6liimii tizerine ruh kavramindan etkilenmis ve
mistisizmle ilgilenmeye baslamigtir. 1882 yilinda Stockholm Kraliyet Sanat
Akademisi’ne kabul edilmis, bes yillik bir klasik sanat egitimi almistir. 1896’da
arkadasiyla de Fem grubunu olusturmus ve ruh seanslar1 esliginde serbest etkilerde

deneysel ¢alismalarda bulunmustur.

1900 yilinda ressam olarak ¢alismaya basladigi Veterinerlik Enstitiisii’nde,
hayvan anatomisine ilgi duymaya baslayan sanatci, ayn1 zamanda botanik bilimiyle
ilgilenmis olan Linneus’un ¢alismalarindan da etkilenmistir. Avrupa’da yasanan
kesiflerin etkisiyle de ruhani teorilere yonelmis Teozofi ile ilgilenmistir. 1904 yilina
gelindiginde, insanlarin 6liimsiiz yonlerini resmetmesini sOyleyen bir vahiy aldigin
belirterek calismalara girismis, 1906’da basladigi soyut caligmalarindan tam yiiz
doksan {li¢ eser iireten sanatci bir yil gibi bir siirede tapinak resimlerini trettigi en
verimli dénemini gecirmistir. Cogu biiyiik ebatli ¢alismalar ortaya koyan sanatgt,

ayrica ilahi bir giiciin destegiyle yaratic1 bir donem gegirdiginden bahsetmistir. 42

1908 ve 1912 yillar igerisinde bir siireligine ¢aligmalar1 yavaslayan sanatci
gbérme yetisini kaybeden annesiyle ilgilenmis, 1915 yilina gelindiginde ilahi bir

hizmette bulundugu tapinak resimlerine son vermistir. Bu dénem igerisinde resimlerini

4 Umran Bulut-Ebru Kaya, “Malevich’in Siyah Kare Tablosunun Rus Avangardindaki Yeri”, “JIA
International”, cild.4, say1.8, 2019, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1497007
(20.4.2021), s. 165.

42 Sarah Frances Dias, “Hilma af Klint”, https://www.theartstory.org/artist/af-klint-hilma/,
(17.4.2021).
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degerlendirmesi i¢in Rudolf Stainer’la bir goriisme yapmis ve elli yil boyunca
yapitlarim saklamasi gerekliligi tavsiyesi almustir.*® Uzun yillar resimlerini saklama
karar1 alan sanat¢i 1920’de annesinin Olimii lizerine resim c¢alismalarina tekrar

baslamig ve verimli bir siire¢ igerisine girmistir (bkz: resim 9).

Resim 9: Hilma Af Klint,” flkel Kaos”, 1906-1907.
Albin Dahlstrom, Modern Miisee, Stockholm.

Yasadigi siirecte bin iki yliziin iistiinde eser {ireten sanatci, 6ldiikten yirmi yil
sonra yapitlarini ortaya ¢ikarmasini yegenine vasiyet etmistir.** 1944 yilinda hayatim
kaybeden sanatginin resimleri ge¢ de olsa ortaya ¢ikmis ancak yillar sonra deger
gormeye baslamistir; 1986°da Los Angeles County Museum of Art 'ta karma bir sergide
sanat¢inin  eserlerinden biri ilk kez tamitilmis, 2013’te de Stockholm’de adina
diizenlenen bir sergide yapitlari oldukca ilgi gormiistiir. 2018’e gelindiginde

retrospektif bir sergisi diizenlenen sanatgi, bu tarihten sonra bir soyut sanat¢1 olarak

43 Sarah Frances Dias, “Hilma af Klint”, https://www.theartstory.org/artist/af-klint-hilma/,
(17.4.2021).

# Ozge Yilmaz, “Gelecege Bir Mektup: Hilma Af Klint”, https:/t24.com.tr/yazarlar/ozge-
yilmaz/gelecege-bir-mektup-hilma-af-klint,27417, (17.4.2021).
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ancak taninabilmistir. Liz Rideal kitabinda: “20. Yiizyil donemecinde temsili olmayan
ilk resimlerin yaraticilart Kazimir Malevich, Piet Mondrian, Wassily Kandinsky ve
Hilma af Klint... ”*° agiklamasinda bulunmaktadir. Onun adinin ge¢ duyulmasi,
yasadigi donemde heniiz sanatinin deger gormeyecegi diistincesiyle hareket
etmesinden kaynaklanmistir. Kandinsky’nin ilk soyut resmini verdigi zaman
konusunda hemfikir olan tarihgiler, soyut sanatin baglangi¢ tarihini 1910 yil1 olarak
bildirmektedirler. Goriildiigii izere Kandinsky’den dort yil 6nce, kadin sanat¢1 Hilma

Af Klint’in soyut ¢alismalar gerceklestirdigi anlasilmaktadir

Endiistrinin gelisim gosterdigi bir donemde, degisimin bircok yonden olumlu
hissedildigi sosyal ve Kkiiltiirel siireclerde, goriinen gerceklikten tam anlamiyla
kopmayan sanat anlayisi, 20. yiizyila gelindiginde yerini soyut egilimlere terk etmistir.
Yaratma diirtiisiiyle deneysel arayis iginde yeni bir anlatim bigimi gelistiren sanatgilar,
resimlerinde doganin nesnel yapisini terk etmisler, renklerin ve bigimlerin temsil
edilebilirliginin pesinden gitmiglerdir. Fransa, Almanya, Hollanda ve Rusya gibi
birgok iilkede, soyut sanat iginde rol alan sanatgilarin ortaya koydugu egilimler,
bilimsel kesifler 1s18inda, sanat¢cinin diinya gizemine yonelik diislincelere onem
vermesiyle sekillenmistir. ikinci Diinya Savasi’nin ortaya cikisiyla sekteye ugrayan
soyut sanat, savas ertesi farkli kiltiirlerden Paris’e gelen sanat¢ilarin soyuta

yonelmesiyle, daha da geliserek devam etmistir.
2.2- Tiirk Resminde Soyut Sanatin Gelisimi

Tiirk resim sanati igerisinde soyut sanatin gelisimine deginmeden 6nce, bu

ortama zemin olusturan siireci kisaca ortaya koymak gerekmektedir.

Gii¢ kaybetmeye baslayan Osmanli Imparatorlugu, on sekizinci yiizyil
baslarinda hizla gelismekte olan Bati’ya yiiziinii ¢evirmis, 6ncelikle Fransa’ya pesi sira
elcilikler gdndermistir. Bu izlenimler 1s18inda, Osmanli Imparatorlugu’nda yenilikler
kendini gostermis; 1727°de ilk Tiirk matbaasi kurulmus, Fransiz uzmanlarin esliginde,
oncelikle ordu i¢inde diizenlemelerin yer aldigi askeri ve sivil alanda yapilanma siireci

gerceklesmistir. Yasanan bu gelismeler sonucunda, 1792°de Avrupa iilkelerinde daimi

% Liz Rideal, Resimler Nasil Okunur? , 3. Baski, Yem yayin, cev. Ece Nahum, Istanbul 2018, s. 218.
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elgilikler bulundurma karart alinmigtir. Bu kararin nezdinde, I1I. Selim’in degimiyle:
“devletlerin yasayabilmesi ve kalkinmasinin nedeni olan sanat ve bilimlerin 1s1gint
daha sonra vatanlarinda yakacak olan bir¢ok insami yetistirmek™ diisiincesi yer

almistir.”*®

1795’te agilan Mihendishane-i Berri-i Hiimayun’da ilk resim dersleri
verilmeye baslanmis, Il. Mahmut dénemi 1827 yilinda agilan Askeri Tibbiye ve 1834
yilinda agilan Mektebi-i Harbiye’de resim dersleri konulmus ve boylelikle buralardan
resme ilgi duyan asker ressamlar yetismistir. Avrupa iilkelerinden saraya davet edilen
yabanci ressamlarin etkisiyle de Batili anlamda resim tekniklerini kullanmaya
baslayan asker ressamlar, Tiirk resminin ilk evresini olusturmuslardir. Oncesinde
askeri diplomatlar esliginde, az sayida gen¢ Yyetenekler dil 6grenme amaciyla
Fransa’ya gotliriilmiis ve sonrasinda askeri egitim kurumlarinda yetistirilen asker
ogrenciler Paris, Viyana, Berlin, Londra gibi ¢esitli Avrupa kentlerine birgok alanda
yetismek i¢in gonderilmislerdir. Bu gengler, dondiiklerinde devletin yiiksek

mevkilerinde ¢esitli gérevlerde bulunmuslardir.

1839°da ilan edilen Tanzimat ile Batili anlamda diizenlemeler hiz kazaninca,
egitim alaninda yapilanmalar arttirilmig, egitim ve Ogretim devlet kapsaminda
yiritilmiistiir. Avrupa’ya 6grenci gonderimi ise sonraki yillarda da sayilar1 artarak

devam etmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde, Osmanli’da fotograf
makinasinin kullanilmasiyla da asker ressamlarin ortaya koydugu olduk¢a ince
teknikle yapilmis manzara resimleri ortaya ¢ikmistir. Bu donemde Paris’ten donen,
klasik egitim almis ressamlardan Seker Ahmet, Siileyman Seyyid ve Osman

Hamdi’nin resimlerinde, Akademizm, Klasisizm ve Realizm etkileri goriilmiistir.

1883 yilinda Osmanli’nin ilk Giizel Sanatlar Okulu “Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi” agilmistir. Kuruculugunu ise Paris’te kendi imkanlariyla egitim almis olan
Osman Hamdi iistlenmistir. Ecole des Beaux- arts modeli 6rnek alinarak agilan okulda,

yabanci hocalar esliginde, sadece erkek Ogrencilere egitim verilmistir. Bu okulda

4 Deniz Artun, Paris 'ten Modernlik Terciimeleri, 1. Basim, Iletisim yaynlar, Istanbul 2007, s. 23.
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yetisen yetenekli 6grenciler, lilkedeki orta ve yiiksek derecedeki okullarin 6gretmen
ihtiyacin1 karsilamak amaciyla devaminda Paris’e génderilmistir.*’ ikinci Mesrutiyet
Doénemi, dgrencilerinden konkuru kazanarak Avrupa yolunu tutan Mehmet Ruhi Arel,
Ibrahim Calli, Hikmet Onat, ayrica pasa bursuyla giden Feyhaman Duran, Avni Lifij,
Ali Sami Boyar ve kendi imkanlariyla Paris’te bulunan Nazmi Ziya, Nanmik Ismail,
Sami Yetik gibi sanatcilar, cogunlugu, Ecole des Beaux-arts’in derslerine girebilmek
icin Oncesinde Julian’da bir 6n egitim almislardir. Daha sonra Fernand Cormon
atolyesinde, egitimlerine devam eden sanatgilar ancak Birinci Diinya Savasi’nin
¢ikmast sonucu geri ¢agrilmis ve yurda doniis yapmislardir. “1914 Calli Kusag1”
olarak anilan grup, Paris ortaminda egitim aldiklar1 klasik akademik anlayisin disinda
1874’te gelisim gostermis bir sanat egilimine ilgi duyunca, Tirk resminde o giine
kadar goriilmemis bir yenilik yasanmistir. Nurullah Berk elli yil aradan sonra, grubun
1916’da ilk diizenledikleri “Galatasaray Yurdu Sergisi” hakkinda su satirlar

karalamistir:

“Yeni ressamlarin bu ilk gosterisinde dikkat ¢eken tablolarin hemen hemen tiimiinde
acik segik beliren yeni ruh, yeni durus, yeni teknikti. Avrupa doéniisii ressamlar oradaki
hocalarimin  etkisinde kalmamis, ya da kaldiysa kurtulmuslardi. Gergekten
Galatasaray  Yurdu'nda toplanan  tablolarda  Cormon’lardan,  Jean-Paul
Laurens’lardan iz yoktu. (...) Fransiz akademizminin tinlii hocalarimin atelyelerinde
dort yil ¢alistiktan sonra memlekete doner dénmez ogrendiklerini unutan, baska bir
yetenekle ortaya ¢ikan yeni ressamlar, ote yandan, halkin o giine kadar alistigi, Batt
teknigindeki Tiirk resminin gelenegine de uymuyorlardi. Galatasaraylilar Yurdu’'nda
sergilenen tablolarda ne Osman Hamdi 'nin ne Seker Ahmet Pasa 'nin ne de Siileyman
Seyit’in bir etkisi goriiliiyordu. Yeni ressamlar Fransiz hocalarindan oldugu kadar

onlardan da uzaktilar.”*®

Sanatgilar yurda dondiiklerinde birbirinden bagimsiz gelistirdikleri, kendine
ozgii bir Izlenimcilik anlayisinda eserler ortaya koymuslardir. Ayrica sanatgilara bu

donem devlet tarafindan Sisli Atolyesi’nde “savas” ve “zafer” temali resim ¢aligmalari

47 Deniz Artun, a.g.e., s. 160.
48 Deniz Artun, a.g.e., s. 237-238.
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misyonu yiiklenmistir. Bu gelismeler 1s1ginda, yurt disinda ve yurt iginde sergiler
acilmig ve sanatgilar hakkinda pesi sira olumlu ya da olumsuz sanat elestirileri

yayinlanmistir.

O doénemde yasanan 6nemli bir gelismede, erkekler i¢in agilan sanat okulunun
kurulusundan otuz bir y1l sonra, kizlarin sanat egitimi alabilmesi i¢in “Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi” acilmistir. Mektebin miudiirliigiine kisa bir siire sonra okulun
acilmasinda biiyiik emekleri bulunan, ilk kadin ressamlarimizdan olan Mihri Miigvik
getirilmistir. 1926’da okul Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’ne aktarilmis, Findikli’da
eski Mebusan binasinda kiz ve erkek ogrenciler bir arada egitim almaya baglamistir.
1927°de Namik Ismail’in miidiirliigiinde de okulun ad1 “Giizel Sanatlar Akademisi”

olarak degiserek egitime devam edilmistir.

Cumbhuriyet’in 1923 yilinda ilaniyla birlikte kokli degisimlerin yasandigi
Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nde, egitimin 6nemini gosteren biiyiik adimlar atilmistir;
3 Mart 1924°te Tevhid-i Tedrisat Kanunu kabul edilmis, boylelikle iilkedeki egitim
kurumlart Maarif Vekalet’ine baglanmistir. Bu gelisme 1s1ginda yabanci uzmanlar
tilkeye davet edilmislerdir. Dewey, Kuhne, Buyse ve Malche gibi uzmanlar esliginde
egitim reformlarmin hazirlanmast i¢in 6n hazirlik planlart yapilmistir. Dewey,
hazirladig1 raporunda: “Bati’yva yalniz 6grenciler degil ogretmenlerde gonderilmeli;
egitim icin degisik iilkelerden kisa siireli de olsa uzmanlar getirilmeli ve onlarin
gortislerinden faydalaniimalidir. Ayrica 6gretmen ve ogretim iiyeleri de getirerek

249

lerde ders vermelerine imkan saglanmalidir”™ goriisiinii 6ne stirmiistiir.

Cumbhuriyet’in ilanindan bir yil sonra, yabancit uzmanlarin 6n gordiikleri
dogrultuda hazirlamis olduklar1 raporlara istinaden, maddi olanaklar1 elvermeyen
yetenekli 6grenciler Avrupa’ya gonderilmeye baglanmistir. Yurt digina gonderilecek
ogrencileri belirlemek amaciyla, Maarif Vekaleti’nin agmis oldugu Avrupa Konkuru
ad1 verilen sinavlar gergeklestirilmis, yirmi iki 6grenciden ikisi Almanya’ya, diger

ogrenciler ise Fransa’ya egitime gonderilmistir. Daha sonraki yillar, Ikinci Diinya

49 Kansu Sarman, Cumhuriyet in Ogrencileri Avrupa’da (1925-1945), 5. Basim, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2019, s. 17.



30

Savasi’na kadar bir¢ok iilkeye Ogrenci gonderilmeye sistemli bir sekilde devam

edilmistir.

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde yiiksekogrenim olanaklarina heniiz kavusan
kadinlar ise yurt i¢i ve yurt dis1 egitimlere her alanda katilim gostermislerdir. Kansu
Sarman’a gore: “Gonderilen ogrenciler arasinda, ozellikle 1930’larin basindan
itibaren o donemin kosullari diigiiniildiigiinde, olduk¢a yiiksek oranda kiz 6grenci de
bulunuyordu. 1935-7936 yilina ait Milli Egitim Bakanligi istatistiginde o donem devlet
hesabina Avrupa’da bulunan 271 ogrenciden 59’unun kiz o6grenci oldugu

goriiliiyor. ™

1927 ve 1928 yilina gelindiginde Avrupa’dan ardi sira egitimden donen
ogrenciler bir yil sonrasinda “Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi” catis1 altinda
birlesmislerdir. Avrupa’da gordiikleri klasik akademik egitime ragmen modern sanat
egilimlerine ilgi gosteren sanatgilarin resimlerinde renkg¢i bir anlayista geometrik
unsurlar gortilmistiir. Cumhuriyet’in onuncu yilinda, Avrupa’dan dénen ikinci kusak
sanatgilar ise “D Grubu” adinda birlesmislerdir. Bu grubun ¢alismalarinda ise agirlikli
olarak Kiibizm, Fovizm ve Ekspresyonizm egilimleri goriilmektedir. Goriililyor ki
Bati’daki gibi iilkemizde de soyut sanatin gelisimi, 6nce soyutlama ¢izgisinde ilerleme

gostermistir.
2.2.1- Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumhuriyet’in ilk sanat¢i kusagi olarak karsimiza ¢ikan Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi; Ali Avni Celebi, Hale Asaf, Seref Akdik, Muhittin Sebati,
Mahmut Ciida, Cevat Dereli, Refik Ekipman, Zeki Kocamemi, Turgut Zaim, Saim
Ozeren, Ali Hadi Bara gibi sanatcilarm bir araya gelmesiyle olugmus bir topluluktur.
Cogunlugu Paris’te, Julian Akademisi’nde Paul-Albert Laurens’ten akademik egitim
almis ve sonrasinda farkli sanatsal gelismelere sirtini donmemis bir sanat¢i grubu

olarak karsimiza ¢ikmustir.

0 Kansu Sarman, a.g.e., s. 29.
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Paris’e egitim almaya gonderilen sanatgilar, sanatin merkezinde alisilmadik
egilimlerle karsilasinca dncesinde akil karmasasi yasamiglardir. Ziihtii Miiridoglu:
“Biz Matisse (Matis) ile Picasso (Pikasso) ile alay ederken Almanya’dan Zeki
Kocamemi ve Ali Avni Celebi geldi. Aklimiz biisbiitiin karisti. Once karsi ¢iktik; sonra
sezmeye, anlamaya ve sevmeye basladik. Zeki ile Ali bizlere yeni sanatin perdesini
araladilar: ' Kaliplasmis akademik egitim alan sanatcilarimiz i¢in modern sanati

anlamlandirmak, benimsemek goriiliiyor ki baglarda hi¢ kolay olmamustir.

Almanya’ya Tiirk Ocagi’nin bursuyla giden sanatgilardan Zeki Kocamemi,
devlet bursuyla gonderilen Ali Celebi Miinih’te Hofmann Okulu’nda modern sanat
egitimi almislardir. Sanatcilar yurda dondiiklerinde 1927 yazinda Istanbul’da on
birincisi diizenlenen “Galatasaray Lisesi Sergisi” ne katilmislardir. Elif Naci’nin

anlatimina gore: “Tarzi ifadesile (ifadesiyle) diger resimlerden derhal ayriliveren bu

Resim 10: Ali Avni Celebi, “Vitrin”, 1926. 73x90 cm, Tuval
tizerine yagliboya, Kemal Bilginsoy Koleksiyonu.

5t Omer Faruk Kaya-Serap Yegin-Géniil Kaya, Tiirk Resim Heykel Sanati II, 3. Baski, MEB Devlet
Kitaplar1, 2012, s. 77.
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iki gencin eserleri ‘kiibik’ damgasini tasiyorlardi. Tiirkiye’de teshir edilen ilk kiibik
resimler bunlardir.”>* Bu dénemde yurt disina gonderilen sanatgilardan Miistakiller
grubunu olusturacak sanatgilarin digerleri yurda heniiz donmediklerinden, on birinci
“Galatasaray Lisesi Sergisi” Tiirk resminde Kiibist tarzda sanat yapitlarinin goriildiigii
ilk sergi olarak disiiniilebilir, Kocamemi ve Celebi de Tiirk resminde, Kiibizm

etkilerini ilk kullanan sanatgilar olarak goriilebilir (bkz: resim10).

Devlet bursuyla, Paris kanadinda bulunan sanatgilar 1928’de yurda doniis
yapmis Ve 1929 yilinda da Etnografya Miizesi’nde bir sergi agmislardir. Daha sonra
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ni olusturan sanatgilar, farkli bir

dogrultudan hareketle Kiibizm, Fovizm, etkisinde resimler yapmislardir.

Avrupa’da yirminci yilizyil baslarinda gelisme gostermis, modern sanat
akimlarindan biri olan Kiibizm, Mistakillerin galigmalarinda kismen goriilmeye
baslansa da bir sonraki topluluk olan D Grubu kusaginin eserlerinde agirlikli olarak

ortaya ¢ikmastir.

Kendi imkanlariyla 1923 yilinda Almanya’da ve sonraki yillarda ise devlet
bursuyla Paris’te egitim géren Mahmut Ciida, 1935 yilinda yayinladigi “Modern Sanat
ve Bugiinkii Tiirk Sanat1” baslikli makalesinde “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi’ nami altinda toplanan neslin getirdigi sanat iislubu modernizmdir">® diyerek

agiklama geregi duymustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nde Tiirk hocalarin yetistirdigi ilk sanatg1
kusagi olan Miistakillerden bir grup sanat¢i, Avrupa’da kendilerinden beklenen
akademik egitimin inceliklerini kavrasalar da izinden gitmeyerek, modern sanatin
pesinden gitmislerdir. Tiirk sanatinda, alisilmadik egilimlerin ilk kipirtilarinin
goriildigii bu topluluk iiyelerinin ¢alismalari, birbirinden farkli iisluplarda gelisme

gostermistir.

52 ipek Duben, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1950-1988, 1.basim, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 204.
%3 Deniz Artun, a.g.e., s. 243
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2.2.2- D Grubu

Paris’e gonderilen Cumhuriyet’in ikinci kusak sanat 6grencileri; ¢ogunlugu
Julian Akademisi’ne yazilmislar ve Paul-Albert Laurens’ten ders almislardir ancak

birkag ay sonrasinda Andre Lhote atdlyesine gecis yapmislardir. Hamit Gorele:

“Cezanciligin diinyayr sardigi ve eserleri biiyiik miizeleri birbirine diistirecek kadar
kapisildigi bir devirde hocamizin bu Ingres’den ziyade Ingresciligini bir tiirlii
anlamadim... Ertesi giin boya kutumu resimlerimi toplayinca... heyecanla girdigim bu
binadan simdi bir hapishaneden kacar gibi kagiyordum... Fransiz sanat hayatinin
mukaddes atesini ellerinde tagiyan Cezannelerin, Matisselerin, Bonardlarin,
Derainlerin arkasindan yiiriiyen sanat gencliginin kafilesine bir an evvel katilmak

icin... Andre Luhote 'un akademisine yazilmaya gidiyorum.”>*

Julian Akademisi’nde Klasizm gelenegine bagli Laurens’in atdlyesinden
ayrilan Abidin Elderoglu da Luhote’un atdlyesinde egitim almaya baslamustir: “Once
Albert Laurens in ogrencisi oldum. Meger insanin goziinde mantik gibi ne kalin bir
perde varmus... Lhote’u dinledikce problemler birer birer aydinlaniyordu.”™®
Avrupa’da bulunan 6grencilerin gogu zamanla Julian Akademisi’ni terk etmis, Kiibizm
¢izgisinde, modern sanat egitimi veren Andre Lhote ve Fernand Leger’in atélyesinde

egitim almaya baslamislardir.

Cogunlugu geometrik etkilerin 6n plana ¢iktigi bir akademik egitime
yonelmis sanat¢ilarimizdan olan; Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Ziihtii
Miiridoglu ve Elif Naci bir araya toplanarak, Alfabenin dordiincii harfinden hareketle
1933 yilinda D Grubu’nu olusturmuslardir. Sanatgilar uygarlik diizeyine yiikselme
misyonundan hareketle, Beyoglu’nda bir sapka magazasinda, desenlerden olusan ilk

resim sergilerini agmiglardir. Turani’ye gore:

“Iste Cumhuriyet’in ilanindan sonra, bizde ¢agdas sorunlar: olarak kabullenen bir

ortam belirmeye bagsladi... Bu diisiinceyle 1926’dan itibaren Bati'ya yeniden

% Deniz Artun, a.g.e..., s. 260-261.
% Deniz Artun, a.g.e..., s. 268.
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sanat¢ilar gonderilmisti... Bunlar 1905 yillarinda Fransa’'da ortaya ¢ikan bir
Fovizmi, 1908°de dogmus bir Kiibizmi, 1906°da Almanya’da ortaya atilmis bir
Ekspresyonizmi yurda getirdiler ve bu kusaktan bir grup "D” Grubu ad: altinda
toplandi... Bu nedenle “D” grubu sanat¢ilart Tiirkiye'de Cumhuriyet doneminin ilk

onemli yenici ressamlart olarak gériildii.

Cumhuriyet’in birinci kusak toplulugu olan Miistakiller grubu sanatgilarindan
Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Hale Asaf, Mahmut Ciida ve Mubhittin Sebati’nin
eserlerinde goriilen geometrik ve lekesel etkiler, D Grubu sanat¢ilarinin ¢caligmalarinda
daha belirgin bicimde 6n plana ¢ikmistir. Bu nedenle ¢ogu tarihgi ve elestirmen, D
Grubu sanatgilarini yeni sanat egilimlerini yurt igcine getiren yenilik¢i sanatgilar olarak
bildirmislerdir. Modern sanat akimlarinin Avrupa’yr sardigi bir donemde, Paris’e
gonderilen sanatc¢ilar, farkli sanat egilimlerine kayitsiz kalmamislar, dondiiklerinde
modern sanatin izinden giderek gecikmeli de olsa Kiibizm, Fovizm ve Ekspresyonizm

etkisinde gelisen bir sanat anlayisini resimlerinde ortaya koymuslardir.
2.2.3- Soyut Sanatin Gelisim Evresinde Ulkede Sanat Ortami

Cumbhuriyet’in ilk ve ikinci kusak sanatgilarinin soyutlama egilimlerine
kisaca degindikten sonra, iilkedeki sanat ortamini ayrintilariyla ele almak, modern

sanatin gecikmeli olarak Tiirk Sanatina girisini agiklamak adina aydinlatici olacaktir.

Osmanli'nin son donemlerinde kitabevi, kirtasiye, magaza, otel, okul binalart
gibi mekanlarin yami sira: “Osman Hamdi Bey ve Sarkis Diranyan’in resimlerini
donemin iinlii fotografcilart Abdullah Biraderlerin atélyesinde sergilemeleri, yaklasik
aymi siralarda Fransa’da Izlenimci ressamlarin sergilerinin fotografgt Nadar 'in

2557

atolyesinde gercgeklestirmesiyle benzer bir yaklasimi ortaya koymakta.”" anlayisini

ortaya ¢ikarmistir.

Paris’ten sanat egitiminden donen Seker Ahmet Pasa, iki y1l sonra 1873’te

Sultanahmet Sanat Okulu’nda ilk karma sergini diizenlemistir: “Istanbul basininda

% Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 675.
57 Mehmet Ustiinipek, Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler, 1.basim, Artes Yayinlari, Istanbul 2007, s. 25.
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cok sayida haber ve yazi yer almis ve bu sergi neticesinde ilk olarak Istanbul’da bir
giizel sanatlar okulunun agilmas: gerekliligi giindeme gelmistir.”>® Aym sergi 1875’te
ikinci kez diizenlenmis ve yine ¢ok ses getirmistir. Bu sergilere basinin oldukga ilgi

gostermesi toplumda sanatin yayginlasmasi adina 6nemli bir gelismedir.

Istanbul’un hareketli sanat ortaminda 3 Mart 1883 yilinda “Sanayi-i Nefise
Mektebi Alisi® ac¢ilmis, Mektebin mimar hocast Valery’nin destegiyle de 1901°de
Sanatgilar Lokali kurulmustur. Bu girisimler sonucunda, Tiirk ve yabanci sanatgilar
bir araya toplanarak 1903 yilna kadar siiren, “Istanbul Salon Sergileri”
diizenlemislerdir. Paris Salon Sergileri’nden haberdar olan sanatgilarin uyguladiklar
bu 6rnek girisim, Tiirk Sanatina bir hareketlendirme getirdiyse de fazla uzun omiirli
olmamistir: “7901-1902 ve 1903'te ii¢c kez agilan Istanbul Salon Sergileri nin,
Istanbul’un sanat yasaminda cekisme, kiskanclhik gibi gerginliklere yol actigi ve
1904 °de acilmasi gereken 4. Serginin sanat¢ilarin artik ilgilenmedigi bir bozguna
doniistiigii ifade edilmektedir.”®® Resim ve heykel calismalarinin yer aldig sergiler
hakkinda, 1898 tarihinden bu yana giinliik siyasi yayinlarina devam eden “Serveti
Malumat” gazetesi bilgilendirici yaymda bulunmustur. Bdylece tekrarlanan Istanbul
Salon Sergileri bu dénem diizenli sergi girisimlerinde bulunuldugu ve basin

sayfalarinda da bu sergilere yer verildigi sonucunu ortaya ¢ikmaktadir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla, Tiirk Resim Sanati’nin gelisim seriiveninde,
sanat¢ilarin entelektiiel birikimlerini yansitma yolunda biiyliikk 6neme sahip olan
gruplar ve topluluklar ortaya ¢ikmustir. Bu topluluklardan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti” 1909 yilinda Uskiidar’da, Sanayi-i Nefise Mektebi nin ilk mezunlarindan
olan sanatcilarin katilmiyla kurulmustur. Sanat ortamimnin heniiz kavustugu bu
ozgiirliik atmosferinde, sanat anlayislarini toplumda yaymak isteyen cemiyet iiyeleri,
1911-1914 yillan1 arasinda bir gazete ¢ikartmislardir. Toplamda on sekiz say1 ¢ikan
“Osmanli Ressamlar Cemiyeti” gazetesi plastik sanatlarin 6nemi tizerinde duran ilk
sanat yayin organi 0lmasi acisindan 6nemlidir, boylelikle sanat elestirisinin temelleri

de atilmig olmaktadir. Bu donemde Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindan olan ve

5 Mehmet Ustiinipek, a.g.e. s. 29.
% Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 9. Bastm, Remzi Kitabevi, Istanbul 2012, s. 111.
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sonrasinda 1914 Kusagi (Calli Kusagi) olarak anilacak sanatgilar, gonderildikleri
Avrupa egitiminden donmiisler ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti tiyeleri arasina
katilarak 6nemli etkinlikler tertip etmislerdir. Cemiyet adina 1916 ilkbaharinda,
Istanbul Beyoglu Galatasaraylilar Yurdu’nda ilk kez kirk sekiz sanat¢inin katilimiyla
karma bir sergi diizenlemislerdir. 1949 yazina kadar toplamda otuz ii¢ kez her yil
diizenlenen “Galatasaray Sergileri” Tiirk sanatg¢ilarinin gergeklestirdigi ilk toplu sergi
olmasi acisindan oldukga &nemli bir yere sahiptir. Ayni zamanda izlenimcilik
anlayisinda yeni bir resim diliyle eser ortaya koyan 1914 Kusagi sanatgilari, bu diizenli
sergilerde Tiirk toplumunu alisilmadik sanat yapitlartyla ilk kez karsi karsiya
getirmiglerdir. Ayrica bu sanatgilar devletin himayesinde Sisli Atélyesi’nde asker,
ordu, zafer temali resim yapma gorevini {istlenmislerdir. Ortaya g¢ikan resimler,
Istanbul Beyoglu Galatasaraylilar Yurdu’nda halka sunulmus ve sonrasinda Viyana’ya

gonderilerek, iilkeyi temsilen sergilenmistir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti, daha sonraki yillarda yapisinda ve isminde
degisiklige giderek; 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da “Tirk Sanayi-i
Nefise Birligi” ad1 altinda bir¢ok alanda sanatsal faaliyet gosteren subeler agmis, 1929
yilinda ise “Giizel Sanatlar Birligi” adimi almistir. Ancak birlik 1940’tan sonra

etkinligini kaybetmistir.

Galatasaray Sergileri’ni grup ve karma olarak her yil siirdiiren Osmanli
Ressamlar Cemiyeti, ayrica 1924 yilindan itibaren “Giizel Sanatlar Birligi Ankara
Sergileri” diizenlemeye devam etmistir. Ankara sergileri devaminda devlet tarafindan
resmilestirilmis ve beraberinde miize kurma diisiincesiyle sergilerden eser satin
alinarak sanatgilara ddiiller verilmistir. Grubun yilda iki sergi etkinligi diizenledigini
ortaya koyan bu girisimler, sanat faaliyetlerinin Istanbul diginda da hareketlendigini

gostermektedir.

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillarda sanatgmin tek destekgisi yine devlet
olmustur, eser satig piyasasi heniiz gelismedigi icin koleksiyonculuk hediyelesme
seklinde ilerleme gdstermistir. Sanat¢i Niizhet ilmiyeli’nin anlatimi bu goriisii
destekler niteliktedir: ”Bugiine kadar yabanci ellerde iki resmim bulunuyor. Resmi

miiesseseler ve sahislar elinde 48 resmim var. Dostlarima armagan ettiklerim bu
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rakamin disindadir. Ayrica elden ¢ikarmak istemedigim 50°den fazla resmim ozel
koleksiyonumdadir.”® Cumhuriyet’in kiiltiir politikalar1 sonucu, 1930’lu yillara
gelindiginde devlet sanatgiya destegini arttirmis yasa ¢ikartarak her kamu binasinda
resim bulundurma zorunlulugu getirmistir. Bankalarin eser toplama girisimleri bu
donemden sonra oldukga sekillenmistir. Gliniimiizde genis bir potansiyele sahip olan
bankalar biriktirdikleri koleksiyonlarin1 galerilerinde zaman zaman Kkataloglar

bastirarak sergilemektedirler.

Koleksiyonculuk kisisel olarak ellili yillarin sonunda baglamistir. Az sayida
doktor, avukat gibi mesleklere sahip sahislar tarafindan koleksiyonculuk yapilmaya
baslansa da satiglarin az oldugu bu donemlerde resimler genelde sanat¢inin elinde

kalmis ve bunun sonucunda da bazi sanatgilar kendi koleksiyonlarini olusturmuslardir.

Avrupa’da egitimlerini tamamlayan Cumhuriyet doéneminin yetenekli
ogrencileri yurda doniis yaptik¢a, 1929 yilinda “Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”,
1933’te “D Grubu” adinda sanatg1 topluluklari kurulmustur. Farkli bir sanat anlayisiyla
donen sanatcilarin bulundugu topluluklar, 1947 ve 1948 yillarma kadar diizenli
sergiler tertiplemislerdir. Ali Karsan’a gore bu yillarda: “Her sene muntazam
tarihlerde acilan sergiler, Asagi yukar: hepsi ayni kratta, Ayni imzalar, ayni isler...
Bes sene evvelki bir ressamin eseri ile bes sene sonra ayni ressamin eseri ayni yerde.
Ne ilerleme ve ne de gerileme var... Bes sene evvel kiibik ¢alisan bir arkadas bu sefer

empresiyonist olmug.

Arayis iginde olan sanatcilarin ortaya koydugu degisimler, ililkemizdeki
toplum yapisi ve sanat ortami ele alinarak diisiiniildigiinde anlam kazanmaktadir.
Avrupa’nin ¢ekici sanat ortaminda bulunmus sanat¢ilarimizin, dondiikleri gibi grup

Olusturma girigimleri bile bu donemde 6nemli bir gelisme olarak goriilmelidir.

Sergi mekan1 bulmakta zorlanan sanatgilar, ¢esitli ¢6ziim yollar1 aramis ve

baz1 mekanlar1 diizenleme yoluna gitmislerdir. Beyoglu Istiklal caddesinde eski bir

60 Segil Serpil, Tiirkiye 'de 1950 Sonras1 Gérsel Sanatlar Koleksiyonculugunun Geligimi, (Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi), 2006, s. 57.
61 Ali Karsan, “Ressamlarin Derdi”, http://dergi.mo.org.tr/dergiler/2/72/690.pdf, (10.06. 2021), s. 183-
139.
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lokanta olan kerpi¢ bir binay1 kisa siirede diizenleyen Miistakiller, 1931°de agtiklari
dordiincii sergilerini bu alisilmadik mekanda yapmislardir. Geng sanatgilarin ilk kez
uyguladigi bu danshi ve ¢ayli sergi oldukga ilgi ¢ekmistir. Topluma daha yakin olmak
i¢in uygulanan bu sosyal etkinlik, sanat¢ilara kendilerini ifade edebilecekleri bir ortam
yaratmistir. Acik resimlerin de yer aldigi sergi kimilerini rahatsiz edince temasa Yyeri
olmakla elestirilmis, olay belediyeye kadar aksetmistir. Ayrica donemin Onemli
gazetelerinde olumlu ve olumsuz yazilar yayinlanmistir. Elif Naci sergiyi elestirmis,
asir1 Bat1 tarzinda bulmustur: “Bizim miistakil arkadaslarin bu sergide teshir ettikleri
resimler Fransizca, Almanca, Italyanca konusuyorlar. Vatandas Tiirkce konusalim.

Miistakiller devaminda Turan barinda sergi agmislar ve elestirilerde beraberinde

gelmistir.

1932’de birgok ilde “Halkevleri” agilmis ve bu kurumlarda genis bolgelere
ulasip halkin kiiltiir seviyesini arttirmak adina ¢esitli alanlarda kurslar verilerek yani
sira karma, grup ve kisisel sergi faaliyetleri diizenlenmistir. 19 Mayis 1933 yilinda ilk
kez diizenlenen “Inkilap Sergisi” Ankara Halkevi’nde acilmistir. Devletin tesvikleriyle
Kurtulug Savasi ve devrim temali resimlerin halka sunuldugu karma sergiler, her yil
Ankara Halkevi’nde 1936 yili Mayis ayma kadar devam etmistir. Halkevleri’nin
devreye girmis olmasi, sergi mekani bulmakta zorlanan sanatcilar i¢in olumlu bir
gelismedir, ayrica bu donem kisisel sergi acan sanat¢i sayilarinda artis olmustur. Ayni
zamanda diizenlenen bu faaliyetler, bircok ilde sanat etkinliklerinin yayginlik

kazandigin1 géstermektedir.

1935’te Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Namik Ismail’in yasamini
yitirmesiyle yerine sanat tarihgisi Burhan Toprak goreve getirilmistir. Bu sirada:
“Namik Ismail’in mensup oldugu 1914 Kusagi 'ndan hocalarla D Grubu nu olusturan
gen¢ hocalar arasinda derin bir siirtiisme ortami bulunmaktadir.”®® 1933’te
olusturulmus bir tiniversite reformu dogrultusundan hareketle yurt disindan yabanci
hocalar getirme karar1 alan Burhan Toprak, 1936 yilinda heykel boliimiine Rudolf

Belling’i, mimarlik béliimiine Bruna Taut’u, 1937 yilinin Ocak ayinda ise Fransiz olan

62 Mehmet Ustiinipek, a.g.e., s. 56.
83 Ahmet Dalkiran, “Leopold Levy’ nin Cagdas Tiirk Resmine Katkis1”, Sanat dergisi, say1. 22, 2013,
s. 4.
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Leopold Levy’i resim atdlyesi sefligine getirmistir. Izlenimci kusagin yash iiyeleri ile
D grubu iiyelerinden geng akademisyenlerin yer aldigi 6gretim kadrosuna, bir donem
Paris’te bulunmus gen¢ yeteneklerden Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik izer, Cemal
Tollu, Nurullah Berk, Sabri Berker de katilmistir.

Tiirkiye’yi gordiikten sonra asil soyut kaynaklarin bu iilkede bulundugunun
altin1 her firsatta ¢izen Levy: “Tiirk ogrencilerime daima biitiin hayatim boyunca
kendime soéyledigim seyleri séyledim. Miistakil ve sahsi kaliniz. Onlara hi¢hir sanat
fikrini  zorla benimsetmedim. Kendi kisiliklerini bulmalarina kendi kendini
yetistirmelerine yardimct olmaya ¢alistim. "% sozleriyle sanatcilara 6zgiir kisilikleriyle
hareket etme diisiincesini asilamistir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde kuruldugu
giinden bu yana verilen, klasik anlamda kopyalamaya dayanan egitim sistemi
Leviy’nin desen bilgisine ters kalmistir. Ayrica Levy modernizmi savunan
asistanlarina da kars1 durmus, sadece kisiliklerini bulmalar1 konusunda 1srarci tavir
takinmistir. Necmi S6nmez’e gore: “Leopold-Levy ogretisinde israrla iizerinde
durdugu ‘taklit etmeme’ savi Ikinci Diinya Savasi déneminde Istanbul Giizel sanatlar
Akademis’inde ozgiir bir ortamin gelismesini saglayarak 1945 sonrasinda giindeme
gelecek olan bireysel ¢ikislara destek veren bir egilim olarak degerlendirilmelidir.”®
Levy’nin uyguladig1 egitim sistemi, akademide ozglirliikk¢ii bir ortam saglayinca
sanatgilar bireysel ¢alismalara yonelmisler ve modernizm tartismalari ise beraberinde
sanat ortamina hareket getirmistir. Levy, 1945’te akademi Ogrencilerinin yurt dist
egitimleri i¢in Fransiz Hiikiimetinin sagladigi burs programini, Fransiz Kiiltlir Atasesi
Bergeaud’la birlikte hazirlamistir. Ayrica Levy, 1937 yilinda Dolmabahge Sarayi’nin
yan1 basindaki veliaht dairesinde diizenlenen Resim ve Heykel Miizesi’nin
kurulusunda goérev almig ve daha sonra mizenin yonetimi Giizel Sanatlar

Akademisi’ne devredilmistir.

Sanata 6nemli destekte bulunan Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’in, 1938’de hayatin1 kaybetmesi sonucunda, devlet demokratik

olusumuyla sanat¢idan destegini esirgememis, 1939°da Maarif vekili Hasan Ali

64 Ahmet Dalkiran, a.g.m., s.7.
85 Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri, 1. Baski, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2019, s. 23.
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Yiicel’in destekleriyle “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” her y1l Cumhuriyet Bayrami
ertesi Ankara Sergievi’nde acilmaya devam etmistir. Bir ay siiren bu karma sergilerde
sanatgilara odiiller dagitilmis ve resmi kurumlar tarafindan eserler satin alinmustir.
Ayrica o donem Mili Egitim Bakanlig1 tarafindan ¢ikarilan Giizel Sanatlar dergisinde

sergi hakkinda yazilar yayimlanmustir.

1938 ve 1943 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan, sanatin
tilke ¢apinda genis kitlelere ulagsmasini saglamak amaciyla gesitli illere “Yurt Gezileri”
tertip edilmistir. Her y1l sinirli sayida gorevlendirilen ressamlar, halka ait yerel konular
ile memleket goriiniimlerini ¢alismalarinda yansitmiglardir. Tiirkiye Devleti i¢in
yurdum insaninin her bir yasam seklini belgeleyen bu resimler beraberinde Ankara
Sergievi’nde “Yurt Gezileri Resim Sergisi” ad1 altinda karma sergilerle desteklenmis,
sergilerde eser satiglar1 gergeklestirilmistir. Bu gezilerde ayrica {li¢ kadin sanat¢gimiz
yer almistir; ikinci diizenlenen yurt gezisinde Sabiha Bozcali Zonguldak iline, tigiincii
yurt gezisinde Melahat Ekinci Bilecik iline, dordiincii yurt gezisinde ise Refia Edren
Ordu iline gonderilmislerdir. Ayrica bir¢ogunun devlet kurumlarinda 6gretmenlik

gorevi bulunan sanatgilar, bu durumda 6zgiirce ¢alisacaklari bir ortam yakalamislardir.

1933’te Hitler rejiminin basa geg¢mesi sonucu gerginligin tavan yaptigi
Avrupa Kitasi’nda, 1939 yilina gelindiginde Ikinci Diinya Savas patlak vermistir. Bu
sirada Avrupa iilkelerinde 6grenim goérmekte olan dgrencilerin tamami yurda geri
cagrilmistir. Tlirkiye Cumhuriyeti Devleti, savasa fiilen katilmasa da savasin sebebiyet
verdigi olumsuzluklardan etkilenmis sikintili bir doneme girmistir. Bu siiregte devlet
sanatgiya verdigi destegi, Yurt Gezileri’ni ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ni
savasa ragmen slrdiirmeye devam ederek gostermistir: “Tiirkiye 'mizde ressamlar
Cumhuriyet devrinde gordiikleri yardimi denilebilir ki hemen hichir devirde
gormediler. Fakat bu son harp yulari ressamlari hwrpaladi. Evvela malzeme
bulamadilar. Bulduklar: ise ¢ok pahali idi, bir¢oklarini yoksuzlugundan kendileri
yapmak zorunda kaldilar.”® Yalniz sanatiyla mesgul olmasi gereken sanatgilar, bu

donemde baska ihtiyaglar diistinmek ve saglamaya ¢alismak durumunda kalmislardir.

6 Ali Karsan, a.g.m., s. 183.
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Ote yandan bu zorlu siiregten gecen bir grup geng sanatgi: “1941 'de Yeniler
grubu, Avrupa’da egitime gitmeyen ilk ressam grubu olarak resim tarihimizde
“toplumcu gercekcilik” hareketini baslatt:.”®” Nuri Iyem, Avni Arbas, Turgut Atalay,
Selim Turan, Nejad Devrim, Ferruh Basaga, Fethi Karakas gibi sanat¢ilarin bir araya
gelmesiyle olusan topluluk, D Grubu iiyelerinin bi¢im anlayisina kars1 durus hareketi
sergilemiglerdir. Toplum sorunlarma egilen sanatgilarin bazilar1 bir siire sonra
savunduklar1 goriisten ayrilmis, Bat1 etkisinde gelisen ¢aligmalara yonelmislerdir. Bu
anlamda soyut calismalarin 1950°1i yillarda baslamasinda etkili olan sanatcilarin

etrafin1 sardig1 bir topluluktur yeniler grubu.

Savas ertesi donemde yine baska genclerin olusturdugu bir grup daha ortaya
¢ikmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun at6lyesinde egitim alan 6grencilerden Nedim
Glinsur, Mehmet Pesen, Neset Giinal, Orhan Peker, Turan Erol, Fikret Otyam, Leyla
Gamsiz, Adnan Varinca, Mustafa Esirkus, Orhan Oral gibi on sanatg1 “Onlar Grubu”
ad1 altinda toplanmislardir. Hocalarinin izinden giden sanatcilar, resimlerinde Bati
sentezli yoresel motifler kullanmiglardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun yetistirdigi
bir¢ok 6grenci 1954 yilina gelindiginde, Kuyucu Murat Pasa Medresesi’nde agilan bir
sergiye katilm gostermis, yayinladiklar1 bildiriyle halka seslenerek c¢agrida
bulunmuslardir: "Gelin, goriin, bakin nasil eski nakislar: seviyor, yadirgamuyorsaniz,
yeni sanatin ¢izim ve zevk olgularim da, sevecek yadirgamayacaksiniz.”®® 1950’ler
soyut sanat denemelerinin yapildig1 yillardir, bu donemde sanatgilarin agir bir yiik

vardir sirtlarinda, halka soyut sanat1 sevdirmek gibi.

26 Haziran 1945°te ¢ok partili sisteme gegisi ongéren Birlesmis Milletler
Beyannamesi’nin imzalanmasi, Tiirkiye’nin demokratiklesmesi ve Bati diinyasina
yaklasmasinda 6nemli bir adim olmustur”®® 1946’da diizenlenen UNESCO Paris

Milletlerarasi Resim Sergisi’ne farkli kusaklardan birgok Tiirk sanat¢imiz katilmistir.

67 Ipek Duben, a.g.e., s. 17. .
88Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995. s. 55.

89 Murat Pigak, “Tiirkiye’nin Cok Partili Parlamenter Sisteme Gegis Siirecinde Siyasi partilerin
Ekonomi Politikalar1”, Akademik Bakis dergisi, say1: 25, Kirgizistan 2011 , s. 4.
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Ikinci Diinya Savas1 sonrasi Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢ok partili parlamenter
sisteme gegis siireci, ¢agdaslasma yolunda degisimin hiz kazandig1 bir dénem olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. 1947 sonrasi tarimsal tretimin desteklenmesiyle sanayide
hareketlenme gergeklesmis, koylerden kentlere go¢ yasanmustir. Degisimin birgok
acidan sarsint1 yarattigit bu donemde, ortaya c¢ikan toplumsal sorunlari ele alan

sanateilar figiiratif resme agirlik vermisglerdir.

Sanat etkinliklerinin hiz kazandig:1 bu dénem “Ismail Hakki Oygar Galerisi”
birgok sergiye ev sahipligi yapmustir. Bu yillara kadar gogunlukla grup halinde hareket
eden sanatgilar, Apartman dairesi, magazalar, konsolosluk galerisi, dernek binalari
gibi yerlerin de sergilerde kullanima girmesiyle mekan sikintisini agmuslar, bu

dénemden sonra kisisel sergi agma girisimlerine yonelmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan kurtulan Fransa hiikiimetinin sanatin merkezi
olmaya devam etme politikalar1 ger¢evesinde, birgok iilkede ataselikler tarafindan
organize edilen burslar, geng sanatgilari yine Paris’e ¢ekmistir. Tiirkiye’den 1946’da
Avni Arbas, 1947°de Selim Turan bursla kente ilk giden sanatgilar olmuslardir.
Sonraki yillarda bir¢ok sanat¢imiz ¢esitli burslardan faydalanmis Paris’in yolunu
tutmustur. Bu donemin i¢inde bulundugu duruma farkl agilardan bakmak adina Nuri
Iyem’in anlatisina deyinmek anlamli olacaktir: “Yeniler grubundan ve grupla aym
sanat anlayisint paylasanlar igin, yani toplumsal gercek¢i sanata inananlar igin
Tiirkiye'de adeta hastalik halini almis solculuk suctur yakismalarindan tiimii ile
kurtulmanin yolu Batiya gitmekti. Ben tutuklanip yargilandigim icin pasaporta
ebediyen veda ettirilmistim.”’® Sosyalist Emek¢i Koylii Partisi’ne iiye olan Nuri
Iyem’in tutuklanarak yargilanmasi, iilkedeki politik gerginligi yansitmaktadir. Bu
sancilt siirecte sanatgilarin yurt disina ¢ikma istekleri ise, 6zgiir bir ortam arayiginda
olduklari gergegini ortaya ¢ikarmaktadir. Bir siiredir savas nedeniyle, sanatsal alanda
icine kapanan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti, bu dar siiregten siyrilmasini bilmis, 1948
yilindan itibaren Sadi Ozis, Neset Giinal, Refik Eren, [lhan Koman, Adnan Coker, Ali

0 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 137.



43

Teoman Germaner’i Avrupa’ya dort yilligina gondererek yurt dis1 egitimin kapilarini

tekrar aralamistir.

Soyut sanatin kipirtilarinin savas ertesi ortaya ¢iktigi bir donemde, arayis
iginde Paris’te kendi imkanlariyla bulunan sanat¢ilarimiz Andre Lhote ve Leger gibi
eski hocalarin atdlyelerini ziyaret etmislerdir. O sirada Paris’te bulunan Avni Arbas,
Lhot’un atdlyesine gitmis, ancak hoca teknigine ve formiillerine dayali resim anlayisi

Arbag’a ters gelmistir:

“Ne yazik onunla ¢alisanlar da bu formiiller icinde kaliyorlardi. Oysa bu formiiller
resim degildi... Leger’e gittim, gérmek icin. Ama baktim ¢alisanlarin hepsi Leger
yapiyor. Ustelik hocalarda bunu empoze ediyorlar. Ben béyle bir calismayr hi¢
diisiinmedim.”™* 1948°de Paris’e giden “Ilhan Koman’da énce bir siire Academie
Lulien’deki Marcel Gimond atolyesine devam etmis, ancak bir siire sonra kendi

atolyesinde belli bir hocann etkisinde kalmadan soyut deneylere girismisti.” "

Onceki dénemlerde gonderilen &grencilerin hangi atdlyelere gidecekleri
devlet tarafindan belirlenirken, 1948’den sonra bu sekilcilik anlamini yitirmis,
sanatgilar ozgiirce yeni egilimlere yonelmisler ve kendine ait atdlyeler olusturarak
calismiglardir. Bu donemde ayrica bir kisim 6gretmen de “Gorgii ve Bilgi” 6§renme
cercevesinde Avrupa seyahatine dahil edilmislerdir. Paris’in 6zgiir ortaminda, Soyut
sanat girisimlerinde ilerleme gdsteren sanatgilar, Tiirk Sanatinda kisisellesmenin de

adiminmi atmiglardir.

Ote yandan 1950°1i yillara gelindiginde iilkemizde milli sanat egilimlerinin
yani sira soyut alanda gelismeler hiz kazanmistir. Beyoglu Asmalimescit Sokagi’nda
bir binanin ¢amasirhane olarak kullanilan ¢at1 katinda Nuri iyem, Fethi karakas ve
Ferruh Basaga nin verdigi resim kursuna katilan Baha Calt, Omer Ulug, Umit Mildon,
Atif Yilmaz Batibeki, Vildan Tatligil, Seta Hidis, Erdogan Behnesavi, Atifet
Hangerlioglu, Haluk Muratoglu gibi genglerin ayni fikir etrafinda birlegsmeleri sonucu

kurulan “Tavanaras1 Ressamlart Toplulugu” soyut sanatin 6zgiir savunuculari olarak

"I Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 46.
2 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 47.
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gosterilmiglerdir. Bir y1l sonra Fransiz Konsoloslugu Resim Galerisi’nde ilk sergilerini
acan topluluk, D Grubu’nu ve akademiyi elestirerek karsilarina almislardir. Akademi
disinda kendilerini gelistiren sanat¢ilarin, Avrupa’da egitim almadan soyut ¢alismalar
gerceklestirmis olmasi birtakim g¢evreler tarafindan elestirilince sergi sonrasinda grup
tiyeleri “Ilk Sergimiz Uzerine” adli bir manifesto bildirisi yayimlamistir: ”Paris 'te
bulunmadan bu resmin halledilemeyecegini iddia edenlere rastlaniyor. Eger Paris’e
gidip gelenleri yakindan tanmimasaydik, eserlerini gérmeseydik, bu gibi iddialarda
belki bir hakikat pay: arardik... ™

Tavanarasi Ressamlari, Bati’da ortaya ¢ikan bagimsiz atolyeleri 6rnek almis
ve ¢ag1 yakalamak, iilke ¢apinda genis sahalara yaymak diisiincesinden hareketle

modern sanat1 temsil yoluna gitmistir.

Heniiz resim piyasasinin gelismedigi 1950 ve 1955 yillar1 arasinda faaliyet
gosteren “Maya Sanat Galerisi” ise zor zamanlar gecirmis ve son zamanlarini
sanatcilarin destegiyle ayakta kalarak siirdiirmiistiir. ””* Maya Sanat Galerisi bes yil
boyunca sanat piyasast olusturma girisiminde bulunarak Tirk kiiltiir ve sanat
diinyasinda, eser satin alma goriisiinii yayginlastirmig ve mekan bulmakta zorlanan

sanat¢ilara onemli bir katki saglamistir.

Cagdas kiiltiirlimiize katkida bulunan bir bagka sanat galerisi de 1952’de
Ankara’da sekillenen “Helikon Dernegi” tarafindan agilmistir. Biilent Arel, Selma
Arel, Rasin Arsebiik, Zerrin Arsebiik, Prof. Orhan Burian, Biilent Daver, Rahsan
Ecevit, Reha Kalgay gibi isimlerin bir araya gelmesi sonucu kurulan dernek, gesitli
sanat alanlarinda yapilan calismalarin etkinligine ev sahipligi yapmistir. 1953’te
Mithatpasa caddesinde, ilk Hasan Kaptan resim sergisi ile agilan “Helikon Sanat
Galerisi” donemin sanat anlayisini yansitmak gayesi tasiyan dernegin amaciyla
hizmete girmistir. Ecevit’in anlatimiyla: “Hasan’a ‘Su denizi neden pembe yaptin?’

diye sormuslar, ‘Allah mavi yapti diye ben de mavi yapacak degildim a!’ demis. " Bu

78 «“fIk Sergimiz” https://ulucomer.com/2021/01/26/1951-tarihli-ilk-sergimiz-manifesto-risalesinden-2-sayfa/,

(27.06.2021). 5.7.8.9.

4 Sezer Tansug, Tiirk Resminde...,s. 40.

5 Biilent Ecevit Yazilar1 1950-1961, "Hasan Kaptan'in Resimleri” ,
https://ecevityazilari.org/items/show/367 , (27.06.2021).
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donemde halk farkli resimlere hala aligkin degildir. Galerinin sanati topluma sevdirme
girisimleri olumlu sonug vermistir, sergilere beklenmedik bir ilgi gésterilmis ve eser

satisinda taksitlendirme fikri de satiglar tetiklemistir.

1950°1i yillarda, heniiz resim iizerine bir sanat dergisi bulunmadigi igin, sanat
elestirileri dergilerde ve gazetelerde sanat koseleriyle smirli kalmistir. Ornegin
Ecevit’in yazdig1 kose yazilari, donemin sanat ortamini anlamak adina aydinlatici

kaynaklar olarak goriilebilir.

1954 yilinda Istanbul’da diizenlenen Uluslararast Sanat Elestirmenleri
Dernegi’nin (AICA) besinci kongresinde, Yapi ve Kredi Bankas1 “Uretim” (istihsal)
konulu resim yarismasi organize edilmistir. Yarismada birincilik 6diilii heniiz fazla
taninmayan Sanat¢i Aliye Berger’in “Gilinesin Dogusu” adli soyut resmine layik

goriiliince elestirilerde pesi sira gecikmemistir. Tansug’un aktarimina gore Eyiiboglu:

“Jiiri eger bu resimde bir ¢ocuk elinin tazeligini bulduysa, ¢ocuk resimlerindeki
ressamca davranigt hi¢bir zaman tatmamiy demektir. Ne olursa olsun jiirinin vardigt
sonug, resmi meslek edinenleri, sanat elestirmenlerine yaklastiracak yerde,
uzaklastirmigtir” yorumda bulunmus, Cemal Tollu ise: “Sayet ahbapliklarin tesiri
olmamus ise jiiriyi teskil eden bu ii¢ muhterem ilim adamu... resimden katiyen
anlamadiklari halde, yillardan beri sadece edebi sozlerle kendilerine sohret yapmanin

yolunu bulmuslardir demektir.”™

aciklamasinda bulunarak tanimmmis Sakir Pasa ailesinin yurtdisi iliskilerine dikkat
cekmek istemistir. Sergide jiiri olarak H. Read, P. Fierens, L. Venturi gibi yabanci
elestirmenler yer almistir. Tansug’a gore: “Bu elestiriler akademik hegemonyanin
yedigi tokadin hazmedilemeyisinden baska bir anlam tagimaz.”’" Ancak daha sonraki
yillarda Tollu'nun “ahbapliklar” meselesinin dogruluk payr olabilecegine dikkat
cekmek isteyen Tansug, 1961 yilina gelindiginde Tiirk resim sergisi tertiplemek iizere

davet edilen Jacques Lassaigne’nin sectigi eserlerin cogunlugunun, yine 1yi derecede

76 Sezer Tansug, Tiirk Resminde..., s. 87-88.
" Sezer Tansug, Tiirk Resminde. .., s. 88.
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yabanci dil bilen, yurtdisinda zaman geg¢irmis kiiltiirlii Sakir Pasa ailesinin bireylerinin

yapitlarindan olustugundan bahsetmistir.

Fransiz bir elestirmen tarafindan diizenlenen sergiye Sakir Pasa ailesinin
fertlerinin birgok resminin segilmesi, Ozellikle amatorce resim yapan Cem Sakir
Kabaagagli’nin resimlerinin sergide yer almasi ise oldukga diisiindiiriicii bulunmustur.
Bunun sonucunda, Aliye Berger’in soyut bir kompozisyonla ele aldigi resmin sanat
ortaminda tartisilmast, iilkemizde gelismekte olan soyut sanat hareketlerine 6nemli bir

katki saglamistir.

Savastan sonra soyut sanatin Paris’te gliglenerek bigimlendigi yillarda, yurt
disinda bulunan sanatgilarimiz soyut ¢alismalarda bulunmuslar, bunun neticesinde
tilkemizde de uygulanmaya baglanan soyut anlatim, 1955’lerden sonra bireysel
girisimler sonucu anlam kazanmaya baslamustir. Ilk soyut yaklasimlar geometrik non-
figliratif anlatim bigiminde ortaya ¢ikmistir. Ezberci Cezanne anlayisindan siyrilan
sanatc¢ilarimiz, bu donemde Avrupa’da farkli zaman diliminde ortaya ¢ikan soyut
anlayista bigimlemeler ortaya koymuslardir.”® Sanatcilarimizin ¢ok azi saf soyut
cizgide ilerlemis, biiylik ¢ogunlugu zaman zaman farkli soyutlama egilimlerine
yonelmistir. Kimi sanatcilarimiz da Islam hat sanatin1 yansitan kaligrafik dgelerden

esinlenerek soyut denemeler gergeklestirmislerdir.
2.2.3.1- Geometrik Soyutlamacilar

Avrupa’da, 19. yiizy1l sonlarina dogru yapisal arayis iginde olan Cezanne,
dogay1 geometrik formlara indirgemis: “7/909 'dan baslayarak Leger, Herbin, Gleizes,
Metzinger gibi sanatcilar, Cezanne’daki geometriyi benimsemistir. Bu akim daha
sonra Picasso ve Bruque n etkisiyle ¢oziimleyici-analitik kiibizme doniismiistiir. ™
Nesnelerin dogal goriiniimiinii vermekten imtina eden sanatgilar, diisiinmeye ve

sorgulamaya baslamislar ve bunun sonucunda nesneyi iginde barindiran geometrik

formlara ulagsmislardir.

8Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Cilt. 2, Tilgat Basimevi,
Istanbul 1981, s. 167.
™ Ozkan Eroglu, Modern Sanat, 1. Basim, Tekne Yaynlari, Istanbul 2015, s. 113.
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Tiirk sanatinda ise Cumhuriyet donemi, Avrupa’dan donen geng sanatgilar
gecikmeli de olsa Cezanne anlayisinda ilk denemelerine girismisler, uzun yillar bu
anlayisin sinirlar1 i¢inde ugras vermislerdir. Kati geometrik soyutlama formuna
ulasmak ancak savas sonrasi donemde gerceklesebilmistir. Ornegin, resimlerine
Kiibist insac1 bicimlemelerle baglayan sanatgimiz Refik Ekipman 1955°li yillarda,
geometrik soyutlamalara yonelmis, 1960’lardan sonra lirik anlatimli soyutlama
calismalarinda bulunmus, 1968’li yillardan sonra ise yeniden figiirlii kompozisyonlara
dontis yapmustir. Siirekli bir yenilik pesinde kosan Hamit Gorele de baslarda Kiibist
resim anlayigini siirdiirmiistiir. Dogadan uzaklagmadan geometrik formlara ulastig
resimlerinde, yelkenli sekiller ve bina yapilarinin izlerine rastlanmaktadir. Saf
anlamda geometrik sekilleri {ist tiste uyguladigi resimlerinin disinda bazi ¢aligmalari
geometrik anlamda bi¢im igermesine ragmen nesneye isaret ettiinden soyutlama
anlayisina dayanmaktadir. Salih Uralli’'nin ¢alismalarinda da dogadan hareketle
olusturdugu Cezanne etkisinde yaklasimlar bulunmaktadir. Sonraki denemelerinde
kiibik mimari diizenlemelerinin yer aldigi resimleri keskin sinirlara ulagmistir.
Sanatcinin geometrik anlayista yaptig1 figiirlii kompozisyonlar ise renklerin canliligi

agisindan oldukca dikkat ¢ekicidir.
2.2.3.2- Lirik Soyutlamacilar

“Amerikalilarin soyut ekspresyonizme paralel olarak 1947 de Paris te lirik
soyutlama (Lirik Abstracsion) denilen bir resim dili biiyiik heyecan yaratti... Bauhaus,
De Stijl ve konstriiktivizmin soguk, geometrik bicimlemelerine bir tepki olarak
dogmustur... Gene aymi swalarda... bir lirik soyutlama tiirii daha gelisti. Buna

‘enformel sanat’ ya da lekecilik (tasizm) de denir. %

Lirik soyutlama, doga ve figiiriin taninmayacak derecede i¢inde kayboldugu
coskulu siirsel resimleri anlatmaktadir. Arif Kaptan, lirik soyutlama 6rneklerini veren
ilk sanatcilarimiz arasinda yer almaktadir. Onun soyutlamalarint sekillendiren doga

sevgisi, renk¢i bir anlatimi beraberinde getirmistir. Baslarda doga izlenimlerini

8 Adnan Turani, Sanat Terimleri..., s. 86-87.
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geometrik bir soyutlama anlayisinda ele alan sanatgi, tekrar Paris’in yolunu tuttuktan

sonra lirik soyutlamaya yonelmistir.

Paris’te, Othon Friesz ve Andre Lhote’dan egitim aldiktan sonra sanatina yon
cizmis Zeki Faik Izer de lirik anlatimda eserler veren sanatcilarimizdandir. Sonraki
yilarda kendi benligini bulan izer, lekesel etkide firga hareketlerinin yarattig: siirsel
calismalarda bulunmus, birbiri igine kaynasmis kivrimli bi¢imlerden olusan biiyiik
capta tablolar yapmistir.8! Figiiratif resmin savunucularindan Hasan Kavruk da lirik

soyutlamaci anlayisin pesinden giden oncii sanat¢ilarimizdandir.

Fahrelnissa Zeid, 1949’da Paris’te ilk kez sergi agmis ve bu tarihten sonra
calismalarinda tamamen geometrik ve lirik anlatimlara yonelmistir. 1952’1i yillarda,
Temoignages pour I’ Art Abstrait isimli Kitapta ismi yer aldiginda, Paris sanat ortamina
onemli bir giris yapmustir. Sanat¢1, Abstraction Lyrique akiminin savunucusu Estienne
ile birgok sergide bir araya gelmistir.8? Paris Ekolii’ne kendini kabul ettiren sanat¢inin,
Ozgiin bir tslupta olusturdugu yapitlarinda tek bir sanat egilimi aramak yanlis olur.
Sanatc1, doga formlarin ve figiirii zaman zaman resimde soyutlastirdig1 gibi, sanatinin
olgunluk doneminde, tamamen geometrik ve lirik non-figiiratif ¢alismalar ortaya

koymustur.

Paris’te, yasamin siirdiirmeye basladiktan sonra soyut resme yonelen bir
baska sanatcimizda Hakki Anli’dir. Sanat¢inin 1945 ve 1955 yillan arasinda Kiibist
esintilerden yola cikarak olusturdugu resimleri, 1954°li yillardan sonra siirsellige
doniismistiir. Lirik anlatimda eserler veren sanatg1 siirekli bir arayis iginde deneysel
girisimlerde bulunmus ve lekesel degerlerin insan figiiriine ulastigi betimlemelere

yonelmistir.

81 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Tiirk resmi, 3. Basim, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1983, s. 64.
8 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 57.
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2.2.3.3- Geometrik Non-figiiratifler

Geometrik non-figiiratif, figiirsiiz resmi ifade eder, tamamen saf geometrik

formlardan yola ¢ikarak yapilan resimleri anlatmaktadir.

Tansug, kitabinda yazdig: bir agiklamasinda, arastirmaci ressam Turani’nin
Non figiiratif resimleri geometrik ve lirik olarak siniflandirdigini, Tiirk sanatg¢ilarin
geometrik soyutlama girisimlerini ise akademik egitimde gordiikleri geometrik-
konstriiktif bicimlemelere ve hat sanati gelenegine olan ilgilerine bagladigini, ifade
etmistir.2% Hat sanatinin geometrik ve lekesel anlamda estetik acidan kullanilabilirligi
sanat¢ilarin ilgisini ¢ekmis, Soyut resmin genis bir cografyada yayilmasi iizerine
sanat¢ilar deneme girisimlerinde bulunmuslar ve geometrik soyut anlamda 6nemli
calismalar elde etmislerdir: “Ilgi cekici olan, Batidakinin aksine, bizde geometrik non-
figiiratif calisanlarin giderek lirik soyutlamaya ya da lirik non-figiiratife itibar ettikleri

"84 o5riilmiis, sanatgilarimizin gogu farkli yonlerde egilimlerde bulunmuslardir.

Sabri Berkel, Paris’te Lhote’un atdlyesinde bulundugu siirelerde bicimsel
denemelerde bulunmus, sonraki yillarda kaligrafiyir soyut resimlerinde kullanarak,
geometrik non figiiratif ¢aligmalara yonelmistir. Turani, soyut sanata olan ilk ilgilerin
baglamasiyla birlikte, ¢ogu sanatgimizin eski yazi karakterlerini resimlerinde
uygulamaya bagladiklarindan bahsetmis, ilk eski yaziyla denemelerin verildigi
resimlerin ise Sabri Berkel’e ait oldugunu ileri siirmistiir: “/958 'de Briiksel Diinya
Fuar’indaki Tiirk Pavyonunda sergilenen bir resmi, bu yazinsal kompozisyonun ilk
ornegidir... Ancak, eski yazimizdan esinlenilmis olmakla birlikte bu, yazinin
soyutlanmus kisisel bir motifidir.”® Uluslararas1 anlamda énemli bir yere sahip olan
sanat¢imiz, baslarda Kiibist anlamda soyutlamaya dayanan aragtirmalarda bulunmus,
daha sonrasinda soyuta yonelen sanatgiin resimleri lekesel ifadelerin yer aldigi

bicimlemelere doniismiistiir.

8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk..., s. 252.
8 Adnan Turani, Cagdas Tiirk resim...,s. 174.
8 Adnan Turani, Cagdas Tiirk resim...,s. 201.
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Semsi Arel, baslarda Call1 atdlyesinde izlenimcilik etkisinde resimlerini ele
almig ancak fazla etkisinde kalmayarak Luhote, Leger ve Metsinger etkisinde Kiibist
yaklasimlara yonelmistir. Daha sonraki ¢alismalarinda geometrik sekillerin tizerlerine

yazinsal bigimler yerlestirerek zamanla saf geometrik diizenlemelere yonelmistir.

Cemal Bing6l, Paris’te Lhote’un atdlyesindeki egitiminin ardindan Kiibizm
etkisinde figiiratif resimler yapmis, 1950 yilindan sonra dogadaki unsurlari terk ederek
saf geometrik anlayista soyut resme yonelmistir. Kolaj calismalariyla denemelere
baslayan sanat¢1 daha sonralar1 kolajdan vazgecerek, keskin sinirlar1 olan geometrik
formlart st iiste gelecek sekilde yerlestirip bicimlendirmistir. Sanat¢inin 1953’lerde

basladig1 geometrik non-figiiratif calismalari araliksiz 1975 lere degin siirmiistiir.2®

1950’1lerde soyuta yonelen Adnan Coker, kaligrafinin geometrik etkilerinden
faydalanmis, yazi sanatini soyut sanatla bir araya getirmistir: “Saniyorum ki soyut
anlamda ilk ilgilerim, ¢ocukluk yillarimdan beri gormeye alistigim kaligrafinin
dilidir.”®” Dedesi hattat sanat¢is1 olan Coker, ilk soyut denemelerini asina oldugu
kaligrafi lizerine sentezlemistir. Onun resimleri, 1960 sonrasinda Selguklu ve Osmanli
mimarisinden etkilendigi 6l¢iide sekillendirdigi anitsal yapida geometrik formlara

doniigsmiistiir.

Tirk resim sanatinda, Onemli bir yere sahip olan kaligrafik ogeler,
modernlesme siirecinde bir¢ok sanatgi tarafindan soyut kompozisyonlarda, farkl: bir
etki olusturmak amaciyla kullanilmistir. Kaligrafiyi soyutlayicit bir unsur olarak
kullanan: “1950’lilerin ressamlari, soyut sanat ugraslarinda ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir spontaneiteyi denemigler, yenilenme
sorunlarina gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk
planlari ve tezyini degerleri yoniinde ¢oziimler aramislardir.”® Bu dénemde soyut
resme ilgi artmis kaligrafik harfler sanatsal anlamda estetik kaygiya doniigsmiistiir.

Sanatgilar, alisik olduklar1 geleneksel hat sanati 6gelerini geometrik bicimlemelerle

8 Adnan Turani, Cagdas Tiirk resim...,s. 197.
87 Nazli gahin, “Adnan Coker”, https://www.bilgidemeti.com/adnan-coker/, (27.11.2022).
8 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati. .., s. 247.
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harmanlayarak 6n deneme girisimlerinde bulunmuslar ve zaman igerisinde de saf

geometrik anlayista caligmalar ortaya ¢ikmistir.

Turani’ye gore: “Fir¢amin Tuval iizerinde dolasmast da bir kaligrafi
serbestligine sahiptir. “Leibzing’li bir Alman olan ve sonra fransiz (Fransiz) uyruguna
gecen Hans Hartung Arap kaligrafisini ansitan biiyiik renk lekeleriyle calisiyordu. %
Sonug olarak, sanatgilarimizin harf sanatindan yola ¢ikarak yaptiklari ¢alismalarin

cogu geometrik lekesel boyutlara ulasmistir.
2.2.3.4- Lirik Non-figiiratifler

Nejad Devrim, Paris sanat ortaminda kendini kabul ettiren bir sanat¢imizdir.
Sanatmin baslangici Islam gelenegi ve Bizans etkisinin izlerini tasir. Necmi Sénmez’e
gore: “Nejad’in Modern Tiirk Sanati icinde esi benzeri olmayan soyutlamaya dayali
bir figiir-mekan anlayisi gelistirmesinde Bizans sanatina duydugu ilgi belirleyicidir.
Figiiratife soyutlamaya dayalr egilimleri ¢ok iyi oziimsedigi icin 1947 den itibaren
hizl bir sekilde... ‘saf soyut’ calismaya basladi.”*° Bu dénem biiyiik boyutta resimler
yapmaya baslayan sanatci, kaligrafi ve Iznik ¢ini drneklerinden de esinlenmistir.
1950°de Paris’te ikinci kisisel sergisinde lirik soyut anlamda degerlendirilecek 6nemli
caligmalar ortaya koyan sanatgi, elestirmenlerden olumlu yorumlar alinca bulundugu

konumu Paris sanat ortaminda kanitlamistir.

Selim Turan, 1947°de Fransiz hiikiimetinin bursuyla gittigi Paris’te daha ilk
yillarda basladigi soyut resimleriyle kendine yon ¢izmis, Groupe international de
peintres non-figiiratifs (Non-figiiratif Uluslararas1 Sanatgilar Grubu) adinda
diizenlenen sergide soyut eserleriyle yer almistir. Necmi Sonmez: “Turan, 1950°li
yillarin sonunda, gelistirdigi lirik anlatimin en giiclii evresine varmus bulunuyordu. "

aciklamasinda bulunmaktadir. Hat bilgisi bulunan sanat¢i1 ¢alismalarinda kaligrafik

Ogelere yer vermis, oldukca etkileyici soyut ¢calismalar gergeklestirmistir.

8 Adnan Turani, Diinya Sanat...,s. 631.
% Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 63.
%1 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 77.
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Ferruh Basaga da ilk soyut ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan sanatcilarimizdan biridir.
Turani’ye gore: “Aslinda; onun 1947 ’lerde yaptigt “Ask” adlr resmi, ilk soyutlamasi
sayilabilir. %% 1949°da Ankara Halkevi’nde diizenlenen onuncu Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde, birincilik 6diilii kazanan yapit1 kadin ve erkek siluetinin lekesel
anlatimina dayanmaktadir. Soyutlama girisiminde bulunan sanat¢inin resimlerinde
1951°de geometrik non-figiiratif denemeler goriilse de, 1970’11 yillara kadar devam

eden lirik non-figiiratif anlatim devam etmistir.

Abidin Elderoglu, Batinin yeni egilimlerini benimsemis, 6ncesinde yazinsal
soyutlama denemelerine girismistir. Hazirladig1 ¢izgisel, renklendirilmis taslaklardan
hareketle 1955-1960 yillar1 arasinda geometrik anlamda soyutlama g¢alismalarinda

bulunmus. 1965 yilindan sonra ise lirik anlatimda 6zgiin yapitlara yonelmistir.

Albert Bitran’nin 1951°de vel952°de yurtdisinda actigi birinci ve ikinci
kisisel sergisinde kagit lizerine uyguladig: calismalar ile 1951 vel1956 yillar1 arasinda
donemin 6nemli salonlarinda tuval iizerine sergiledigi ¢alismalari, geometrik soyut
anlayista yapitlardan olusmaktadir. Sonraki islerinde baska deneylere girisen: “Albert
Bitran kimi zaman “lirik”, kimi zaman “lekesel soyut” bagshklari altinda
degerlendirilen ¢alismalariyla Parisli bir oncii ressam olarak uluslararas: alanda
kabul gordii”® Paris Ekolii’nde kendine yer edinen sanatgi, Tiirkiye’deki dostluk

iliskilerine devam ederek birgok sergide yer almistir.

Eren Eyiliboglu’nun lirik anlatim i¢ceren non-figiiratif resimlerinin bazilarinda
yazinsal bi¢imlemelere rastlanmaktadir. Esi Bedri Rahmi Eyiiboglu ise 1959-
1960’lardan sonra devamli bir tutum i¢inde olmasa da hayatinin sonuna dek belli bir
estetikte ele aldigir soyut resimlerine devam etmistir. Onun resimlerinde folklorik
motifler yer aldig1 icin, ¢aligmalarinin non-figiiratif alanda degerlendirilemeyecegi
diisiiniilmektedir.% Lirik anlatimi resimlerinde az kullanan sanatginin soyut resimleri,

zengin bir anlatim bigimine sahiptir.

92 Adnan Turani, Cagdas Tiirk resim...,s. 211.
% Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 90.
% Adnan Turani, Cagdas Tiirk resim...,s. 210-211.
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Miibin Orhon ise 1953’te lekesel soyut denemelerde bulunmus, 1957°de
siirsel anlatima yonelerek 1959°da agtigi bir kisisel sergisiyle Necmi S6nmez’e Gore:
“dis diinyaya hi¢bir gonderisi olmayan soyut kompozisyonlarinda hareket kavrami

iizerine yogunlasmisti. "%

Kiicik yasta modern resim anlayisinda c¢alismalarda bulunmus 6nemli
sanat¢ilarimizdan biri de Hasan Kaptan’dir. Onu soyut sanatin icinde konumlandirmak
icin 1954 yilinda Biilent Ecevit’in ele aldigi bir kose yazisina deginmek anlamhi
olacaktir: “Hasan Kaptan’in giilen, kosan, oyuncaklarla oynayan, ilkokula giden bir
¢ocuk oldugundan siiphe edilemez. Ama sovalesi basinda da onu bir ¢ocuk gibi
gormeye ¢alisanlar, ya ¢ocuk resminin sinirlarini pek genis tutmus, ya da ¢cagdas resim

sanatinin biiyiik ustalarini ok kiiciimsemis duruma diiserler.

Anlasildig1 tizere resimde soyut ve soyutlamaci yaklagimlar, Avrupa
iliskilerinden sonra bireysel anlamda devreye girmis ancak sanatgilarimizin ¢ogunlugu
tek bir sinirlama gergevesinde kalmamis zamanla farkli anlayista soyut bigimlemelere
yonelmislerdir. Ayrica sanat¢ilarimizin i¢inde Fahrelnissa Zeid, Nejad Devrim, Selim
Turan, Miibin Orhon, Albert Bitran ve Hakki Anli gibi ad1 gegen sanatcilarin ayri bir
kategoride degerlendirilmesi geregi ortaya ¢ikmaktadir. Clinkli bu sanatgilar tam da
savag ertesi, soyut sanatin zirve yaptigr donemde, Paris’in gobegine yerleserek orada
uzun yillar yasamis ve es zamanli olarak soyut anlamda sanatsal galismalarda
bulunmuslardir. Bu nedenle ikinci boliimde sanatgilarimizin sanatsal faaliyetlerine,
Paris Ekolii cer¢evesinde ayrintili olarak deginilecektir. Tezin bel kemigini olusturan
kadin sanat¢imiz Fahrelnissa Zeid ise bu boliimde yasami ve sanati iizerine daha

kapsamli bir ¢ergevede ele alinacaktir.

% Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri..., s. 84.
% Biilent Ecevit Yazilar1 1950-1961, “Hasan Kaptan Adinda Bir Ressam”,
https://ecevityazilari.org/items/show/209, (05.07.2021).
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Boliim 111

PARIS EKOLU
3.1- Fransa’da 1945 ve 1960 Aras1 Sanatsal Yapilanma

Ikinci Diinya Savasi’ndan dnce Paris, sanatin merkezi konumundayken isgal
yillarinda, Nazi baskist karsisinda ve ¢ogu sanatginin iilkeden gitmesiyle etkisini
yitirmistir. Savasin hemen ardindan yeniden kimligini gii¢lii kilma politikasi izleyen
Fransa, kiiltiirel anlamda sanat¢idan destegini esirgememis, bdylece sanat¢i akimina
ugrayan Paris’te, sanatsal hareketler tekrar dirilise ge¢mistir. Bu donemde, kesintiye
ugrayan soyut sanat ise geometrik sanat, lekesel sanat gibi farkli egilimlerle su yiiziine

cikmustir.

Buhranli yillarda, golgede kalan soyut sanatin kipirtilari daha 1941°de
yaptirimlar sonucu “Fransiz Geleneginin Yirmi Geng Ressami” adi altinda bir araya
gelmis geng ressamlarin sergisiyle filizlenmistir. Jean Bazaine ve yayinct Andre
Lejard tarafindan organize edilen Vingt Jeunes Peintres de Tradition Frangaise adl
sergiye figliratif olmayan caligmalartyla Alfred Manessier, Jean Le Moal, Jean
Bazaine, Charles Lapicque, Edouard Pignon, Charles Walch, Maurice Esteve, Leon
Gischia, Gustave Singier, Pierre Tal Coat, Lucian Lautrek, Andre Beaudin, Jean
Bertholle gibi bir¢ok sanat¢i1 katilim gostermistir. Bazi galerilerin cesaret edemedigi
direnis barindiran sergiye, Galerie Braun risk alarak ev sahipligi yapmustir. Oziinde
Nazi ideolojisinin yozlagmis sanat anlayisina uymayan c¢aligmalarin bulundugu sergi,
sonralart modern sanat adina adeta bir manifesto niteligi tasimistir. Sergiden Iki y1l
sonra Galerie de France’de diizenlenen “Bugiiniin On iki Ressam1” baslikl1 bir bagka
sergiye de ayn1 gruptan birgok sanatci katilmistir. Bu sanatgilardan Bazaine, Chauvin,
Esteve, Andre Fougeron, Bores, Gischia, Lapicque, Le Moal, Gable, Singier, gibi
sanatcilar sonraki yillarda ulasacaklar1 saf soyut caligmalarla Yeni Paris Ekolii’niin
(Nouvelle Ecole de Paris) sanatgilari olarak gosterilmislerdir. Pierre Francastel, isgal

yillarinda yazdig1 ancak 1946°da yayinlama sans1 buldugu kitabinda, Fransiz gelenegi
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sanatgilarindan Paris Ekolii’niin {iyeleri olarak bahsetmistir.%” Fransa’nin 6zgiirliigiine
dogru adim adim ilerleyen sanatgilar, ¢alismalarinin degerinin bilinmedigi bir donemle

kars1 karsiya kalmiglardir.

Nazi ideolojisini karsisina alan bir bagka sanatsal olusumda, 1943’te isgal
altinda, Fransiz sanatcilarin bir araya gelerek Rue Dauphine adli bir kafede, Salon de
Mai (Mayis Salonu) grubunun Kurmalari olmustur. Ressam, heykeltiras ve graviir
sanatgilarin bir araya toplanmasiyla ve sanat elestirmeni Gaston Diehl’in destegiyle
kurulan birlik 1944 yilinda admi duyurmustur. IIk resim sergilerini 1945 yilinda 3.
Avenue Matignon da gergeklestiren dernek tiyeleri, bir sonraki sergilerini tinlii bir
magazanin dordiincii katinda sergilemek zorunda kalmislardir. Sanatcilar arasinda Le
Moal, Gischia, Manessier, Pignon ve Singier gibi Fransiz Geleneginin Yirmi Geng

Ressam {iyelerinden bazi isimlerin de yer almas1,”®

sanat¢ilarin siki dayanigma
igerisinde olduklarin1 gostermektedir. Sanatgilar, Nazi Almanya’sinin esareti altinda
bulunan Vichy rejiminin baskilar1 karsisinda kisithi bir ortamda soyut yaklagimlar
gosterseler de, savas ertesi diize ¢ikan kentte kamusal alan sikintisiyla yiiz yiize
gelmislerdir. Saf denecek kadar soyut anlamdaki ¢aligmalara ise ancak 1946 yilindan

sonra gecebilmislerdir.

Resim 11: Hans Hartung, 1947.

9 “Paris Okulu”, https://www.hisour.com/fr/school-of-paris-1890-1940-2731/amp/, (09.08.2021).
% «“Salon De Mai”, https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Salon_de_Mai.jpg, (15.02.2022).
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Hans Hartung, Jean Fautrier, Jean Dubuffet gibi sanatgilar es zamanli olarak
farkli bakis agilariyla yaptiklari ¢alismalarinda, igsel duyumlar: diga vuran lekesel

anlatimlara basvurmuslardir (bkz: resim 11-12-13). Ozgiirliigii én planda tutan

Resim 12: Jean Fautrier, “Bir Rehinenin Bas1”, Tuval {izerine
kagit yapistirma ve yagliboya, 1944-1945.

sanatgilarin, i¢ diinyalarina ydnelmeleri Ikinci Diinya Savasi sirasi yasanilan buhranl
giinlerin etkisiyle iligkilendirilebilir. Hans Hartung’un tuval iizerinde iki boyuta
ulastigi kalin boya darbeleri, Jean Dubuffet’in ¢ocuklarin ve akil hastalarinin
resimlerinden etkilenerek farklt malzemeler kullanip alisilmisin disinda ortaya
koydugu caligmalar1 ve Nazi isgalinin yarattigi iklimde, deneysel c¢alismalarda
bulunan Jean Fautrier’in iskence edilen mahkumlarin birbirine karigmig inleme
seslerinden etkilenerek parsomen kagidini gelisi giizel burusturmasiyla olusturdugu
rOlyef tarz1 yaklasimlari: “bedenlerin rahatsiz edici boyutta ezilmis, adeta tozlagmuis

goriintiileri... L art Informel’e (Tasism’e) -kaba maddesellik ve bicimsizliK estetigi—
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dogru bir ilerlemeyi isaret ediyordu.”® Ikinci Diinya Savasi’nin insanlar iizerinde
biraktigi hiiziinlii atmosferin, i¢ diinyalarina yansimasi sonucu, lekesel ifadeleri
yansitan c¢aligsmalara ulasan sanatgilar, 1945°1i yillardan sonra duygu yikli
calismalarini sergilemekten ¢cekinmemis ve boylece hem savasin biraktig izleri, hem
de bir donem duraksamak zorunda kalan soyut sanat denemelerini goézler Oniine
sermislerdir. Bu sanatcilarin ¢alismalar1 Paris’in sanatsal atmosferinde, farkli

ilkelerden gelerek toplanan geng kusak {izerinde etki yaratmistir.

{
[

Resim 13: Jean Dubuffet, “Duvarlara Sikistirilmis Adam”, 1945.

Robert Delaunay, kaleme aldigi kitabinda 1938-1939 yillarinda haftanin bir
giinii at6lyesinde toplanip soyut sanatin izini siiren, geng sanat severler toplulugundan

bahsetmistir. 1946’da bu toplulugun devami niteliginde kurulan sanatg1 dernegi Salon

% David Hopkins, Modern Sanattan Sonra 1945-2017, cev. Firdevs Kandil Erdogan, 1. Baski,
Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2018, s. 25-26.
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des Realites Nouvelles (Yeni Gergekgiler Salonu) sergisi Sonia Delaunay, Jean
Dewasne, Jean Arp, Fredo Sides, Nelly van Doesburg da girisimleriyle geometrik

soyut sanata destek olmak amaciyla diizenlenmistir.

Palais des Beaux-Arts de la Ville de Paris’de diizenlenen sergi Paris sanat
ortaminda kesintiye ugrayan soyut sanati tekrar giindeme getirince, sanatgilarin
geometrik soyutlamaya agirlik vermesi, tartismalari beraberinde getirmistir. Onlara
yakigtirtlan “Yeni Gergeklik” tanimini ise Guillaume Apollinaire’nin kaleminden
alinmigtir. Apollinaire, daha yirminci yilizy1l baglarinda ortaya ¢ikan soyutlama

anlayisin1 ifade edebilmek i¢in 1912°de terimi ilk kez kullanmustir.%°

Isgal yillarmin yikintilar1 arasinda galerileri dolasan Charles Estienne,
Kandinsky’nin resimlerinden etkilendiginde, Wassily’nin esi Nina Kandinsky ve sanat
elestirmeni Leon Degand ile 1946°da bir araya gelerek siirsel soyut resmi tesvik etmek
amaciyla “Kandinsky Odiilii” organize isleriyle ugrasmistir. Kandinsky; 1933 yilinda
Fransa’ya yerlesmis 1944°teki vefatina kadar Fransa’da yasamini siirdiirmeye devam
etmistir.® 1910 yilinda basladi1 siirsel resimleriyle bugiin onu soyut sanatin babast
olarak tanisak da yasadigi yillarda yeterince taninmayan sanat¢i, Estienne’nin ve
esinin girigsimleriyle siirsel resmin giindeme tasinmasinda etkin rol oynamistir. Bu
donemde Kandinsky o6dilii bireysel yeni anlayista resim yapan sanatgilar icin

kaginilmaz bir tesvik olmustur.

1946°da gen¢ soyut sanatcilara sergi acgan, onlarin taninmasini saglayan,
geometrik sanatin Paris’teki en gii¢lii destek¢isi Galerie Denise Rene 1948’li yillarda,

cizgisini daha net ortaya koymus ve bu donemi su sozlerle ifade etmistir:

“Bu swalar soyut ve figiiratif sanat¢ilar birbirlerine karsi gercek bir savag
veriyorlardr. Ayni zamanda soyutun Kandinsky ve Mondrian’dan kaynaklanmus olan,
iki ¢izgi halinde boliinmesi gergeklesti. Lirik Soyut ve Geometrik Soyut... Avrupa’da
pratikte Konstriiktivizm den ve ‘de Stijl’den ortaya ¢itkmig bir ¢izgiyi temsil eden bir

100 «“Salon des Realites Nouvelles™, https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Salon-des-realites-nouvelles,
(26.8.2021).
101 Mathilde Pigallet, Dossier pedagogique L aventure De L art Abstrait, 2011, 5.12.
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tek biz vardik... Ama yolumdan emindim. Kelimenin tam anlamiyla biz avant-

garde’dik. "%

Galerie Denise Rene, devaminda bes yil Art d’Aaujourt hui isimli bir dergi
yayinlayarak bu zorlu siireci desteklemis ve donemin sanatc¢ilarindan Dewasne,

Vasarely, Deyrolle, Montensen gibi isimlerin taninmasini saglamistir.

Geometrik formlara dayali soyut resmi giindeme tagiyan 6nemli atilimlardan
biri de1950 yilinda Jean Dewasne ve Edgar Pillet tarafindan kurulan Atalier de I'Art
Abstrait dir. 1952’e kadar donemin 6nemli elestirmenleri ve yazarlarinin konferans
verdigi, Jean Deyrolle, Cesar Domela, Viktor Vasarely’nin gengleri yetistirdigi bu 6zel
sanat atolyesinin ¢izgisini sadece geometrik formlara dayandirmasi g¢ekismeleri
tetiklemistir. 1950°de Charles Estienne L art abstrait est-il un akademisme? (Soyut
sanat bir akademicilik midir?) Elestirisini yaymladiginda saf renklerle boyanmis
geometrik bicimlemelere gonderme yapmis, birbirine benzeyen saf renkte formlarin
sikict bir hal aldigini ve dekor olmaktan ileriye gidemedigini savunmustur. Elestirilere
Leon Degand da katilinca Jenan Devasne, Auguste Herbin, Victor Vasarely, Berto
Lardera, Robert Jacobsen gibi sanatgilarin ¢aligmalarina bir kars1 durus sergilenmis ve
boylece sanat ortaminda soyut-geometrik ve soyut-lirik tartismalarinin siiriip gidecegi

bir déneme girilmisgtir.1%3

Savag ertesi Paris’e yerlesen James Pichette oOncesinde yari figiiratif
Siirrealist resimler, daha sonra caz miiziginin ritmiyle lirik kompozisyonlar yapmaya
baslamistir. Sanatg1, Charles Etienne’inde destegiyle bu donemde Nouvelle Ecole de

Paris sanatcilari arasinda sergilerde yerini almistir.!%

Tasizm’in  6nemli
destekgilerinden Charles Estienne’nin, 1953°te ikincisini diizenledigi Salon Oktobre
organizasyonunda lekesel anlamda eserler ortaya koyan sanatgilar, ayn1 zamanda bir
gruplasma olarak, geometrik sanata kars1 bir durus sergilemislerdir. Ayn1 y1l Cimaise

dergisinde Tachism (Tasizm) terimi lekesel ve lirik anlamda c¢alismalar igin

192 T ale Kula Ozerden, (1945-1960: Paris Ekolii ve Paris te Yagayan Tiirk Ressamlart, Istanbul
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi), 2005, s. 30.

103 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., 33-34.

104 «“James Pichette”, http://www.haninafinearts.com/exhibitions/james-pichette-1920-1996,
(15.02.2022).
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kullanilmigtir. Estienne, 1954‘te Combat-Art dergisinde ikinci kez lirik soyutlamanin
varligma degindigi Une Revolution: Le Tachisme yazisiyla, Tasizm soézciigiini
yeniden giindeme tasimustir. 1945 ve 1955 yillar1 arasinda Galerie Charpentier,
Galerie Arnauld, Galerie de France’da organize edilen sergiler de bu dénem ortak
yonelimlerin dayanisma halinde oldugu etkinliklere doniismiistiir.1% 1952-1953 yillart
arasinda birbirlerine kars1 tutum sergileyen Andre Breton ve Estienne arasinda fikir
birligi olusmaya baglamig ve Siirrealist resmin savunuculugunu iistlenen Breton, yeni
sanat anlayisina yaklasim gostermistir.1% 1960°lara kadar etkisi giderek giiclenmeye
devam eden Tasizm, farkli cografyalardan Paris’e gelip kendilerine ¢ikis noktasi

arayan sanatcilar tarafindan benimsenince doneme damgasini vurmustur.

Michel Tapie’nin, 1951°de Fransiz sanatgilarin Informel ve Amerikali
sanat¢ilarin aksiyon resimlerini bir araya getirerek Galerie Nina Dausset’te
diizenledigi Wehemences Confrontees adli bir organizasyonda, Amerikan sanatinin es
zamanh yansittig1 diisliniilen disavurumcu jestsel yaklasimlar, Fransiz elestirmenler
tarafindan gérmezden gelinmistir. Oysa daha 1948°de Pollok, Gorky ve Rothko ilk kez
Paris’te 0zel bir galeride sergi diizenlediginde bir elestirmen; “"Bu Amerikalilar Paris

Okulu 'dur” yakistirmasinda bulunulmustur.%

Goriiliiyor ki bu dénem iist tiste sayisiz odiile layik goriilen Paris sanat ortami,
degismekte olan diinya sahnesine kayitsiz kalmistir. 1964’te Venedik Bienal’inde
birincilik 6diiliinii kendi iilkesine tasiyan Amerika ise tiim sanatcilara kapisini
aralayinca, Fransa, Amerika karsisinda ilk yenilgisine ugramistir. Bu siirecten sonra
sanatin merkezinin Paris’ten New York’a dogru kaydig1 anlasiimistir.% fkinci Diinya
Savasi ¢iktiginda Amerika’ya go¢ eden Mondrian, Dali, Leger, Ernst vb. gibi 6nemli
sanatgilar, savas donemi Amerika’da kalarak birgok sanat¢1 tizerinde varliklariyla etki
yaratmiglardir.’% Ayrica bu sanatgilarin biiyiime politikasi izleyen Amerika’nmn

kiiltiirel yapisinin giliglenmesinde o6nemli katkilart bulunmaktadir. Yasanan bu

105 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 37-38.

106 T ale Kula Ozerden, a.g.e., s. 33.

107 Linda Stratford, http://hdl.handle.net/2027/sp0.0642292.0041.012, (11.02.2022).

18 Charles Estienne, Dossier pédagogique de I’exposition L’aventure de I’art abstrait. 2011, 5.20.
199 Sule Gece, a.g.€., s. 141.
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gelismeler dikkate alindiginda ise sanatin iilkeler ¢apinda ne denli giiglii yonlerinin

oldugu anlasilmaktadir.

Bununla beraber savasin yikintilarinin ardindan 1960°’lara degin Paris’te ortaya
¢ikan sanatsal egilimlere bakildiginda geometrik ve tasist ¢alismalarin yaninda
figiiratif calismalarinda yer aldig1 sanat hareketleriyle karsilasmaktayiz: “Ikinci Diinya
Savasi’min ardindan Avrupa’da soyut sanat yaygin bir bicimde kabul gorse de figiiratif
sanat¢ilar genellikle alisildik figiirlerin ve nesmnelerin resimlerini yapmay1 tercih
ettiler.”'% Fransiz Komiinist Partisi’nin gergekcilik miicadelesi kapsaminda
destekledigi figiiratif sanatsal hareket, 1955’ten sonra salt soyut resmin geligimi
karsisinda daha fazla direnemeyerek 6nemini kaybetmistir. Bu dénemin ortaya ¢ikan
olusumlarindan bir digeri de gercekiistiicii akima yakin soyutlayici disavurumecu bir
anlayisa sahip olan, CoBrA’dir. Adin1 Danimarka, Belgika ve Hollanda iilkelerinin
bagkentlerinden alan sanatsal hareket, ancak 1951 yilina kadar ayakta kalabilmistir.
Necmi Sonmez’e gore: “Ister geometriye isterse organik formlara dayali olsun soyut
sanat 1960°a kadar Paris sanat ortaminda ana akim olma karakterini soyut ¢alisan

sanat¢ilarin kendi aralarindaki miicadeleye ragmen korumustur.

Bu donem her ii¢ galeriden biri kadinlar tarafindan yiiriitilmiistiir. Galerie
Denise Rene, geometrik sanata verdigi destekle bilinir; Galerie Colette Allendy,
1948°de sanatcilarin bag harflerinin yer aldigi “HWPSMTB” baglikli sergide Hartung,
Wols, Picabia, Stahly, Mathieu, Tapie, Bryan gibi art informel hareketini baslatan
sanatgilara yer vermistir; Galerie Iris Clert, 1955’te acilan galeri radikal sanat¢ilardan
yana destegini siirdiirmiistiir; Galerie Lydia Conti, 1947°de agilmis 1949’a kadar
devam edebilmis sonrasinda kiiratorliik ve eser satisina destek vererek devam etmistir;
Galerie Nina Dausset, 1945°te daha ¢ok “Galerie La” adiyla bir siire bilinmis, baglarda
Siirrealist sanatgilar1 desteklese de, 1951°de “Wehemences Confrontees” adli sergiyle
Bryen, Hartung, Pollock’a yer vermis, Amerikan Sanati1 ve Fransiz sanatinin yan yana
sunuldugu disavurumcu sanata ev sahipligi yapmistir. Galerie des Deux lles, Fatrier,

Mathieu, Wols ve Germain gibi sanatgilar1 desteklemis; Galerie Loise Leiris, modern

110 Stephen Farthing, Sanatin Tiim dykiisii, Hayalperest Yayinevi, gev. Gizem Aldogan Firdevs Candil
Culcu, 2012, s. 460.
1 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 33.
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usta sanatgilara yer vermis; Galerie de Beaune, 1949°’da usta sanatgilara kapilarini
acmis ve aynit zamanda Marie Raymond gibi kadin sanatgilar1 desteklemis; Galerie
Katia Granoff, destegini kadin sanat¢ilardan yana kullanmis; ve bunlar gibi birgok
Galerie Breteau, Galerie de France, Galerie Henriette Niepce, Galerie Michele
Orlando, Galerie Janne Castel, galeria Dina Vierny, Galeria Cristiane Colin ve
Galeria Jeanne Bucher diizenledikleri organizasyonlarla donemin 6nemli sergilerine
ev sahipligi yapmislardir. Bu durum Paris kentinin savas ertesi konumunu tekrar
devam ettirme savasinda kadin galericilerin 6nemli bir yapi tast olusturduklarin
gostermektedir.!'? Kadinlarin akademilere geg kabul edildigini goz oniine aldigimizda,
Paris’te kadin galericilerin sanatsal yapilanmada 6nemli bir rol oynamalarinin diginda
ayrica kadin sanatgilara destek vermeleri de kadinlarin dayanigsma halinde olduklarini

gostermektedir.
3.1.1- Geometrik Soyut

20. ylizyilda teknik ¢agin geometriye olan ilgisi plastik sanatlarda da kendini
gostermis, bilimsel ¢oziimlemelere eszamanli nesnelerin par¢alanmasiyla geometrik
bi¢cimsel anlayis gelismistir. Devaminda Malevich’in Siiprematizm’ mi, Mondrian’in

De Stijl olusum anlayisiyla da saf bigimlemelere ulasiimustir.

Boylece sanat yapitinda dogaya karsit bir eylem gerceklestirilmistir ancak bu
eylem soyutlama girisimleriyle karsilastirildiginda: “Geometrik soyut sanat, ilkece
kiibizmden ayrilir. Kiibizm, sozgelisi, analitik kiibizm olarak... ya da sentetik kiibizm
olarak... her iki kiibist anlayis icin de, varlik diizeyinde bir nesne, var olan bir obje
soz konusudur, 13 Ismail Tunali’nin da ifade ettigi gibi, sanatin geometriklestirilmesi
dis diinyadan kopma anlaminda gelismistir. Cezanne’la resme girdigi kabul edilen
geometrik anlayis Kiibizm’le deforme edilmis, sanatgmin nesneden tamamen

uzaklagsmasiyla da salt geometrik bigimlemelere dontismiistiir.

112 «“wWomen Gallerists”, http://www.haninafinearts.com/exhibitions/women-gallerists-of-post-war-
paris, (15.02.2022).
113 {smail Tunaly, a.g.e., s. 177.
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3.1.2- Lirik Soyut

1947°de Paris’te ortaya ¢ikan ve tiim Avrupa iilkelerine yayilan yeni bir resim
anlayigt Lirik Abstraction, Amerikan resmine paralel bir gelisme gostermistir.
Kandinsky, Klee, Picasso ve Siirrealist calismalarin kaynaklik ettigi diistiniilen resmin
Fransa’daki onemli temsilcileri Hans Hartung, Roger Bissiere, Jean Bazaine, Alfred
Manessier gibi sanatcilardir. Savasin yikintilarinin ardindan sanatgilarin i¢ duygulara
yonelik hareket etmesiyle soguk geometrik resme karsi bir jestsel anlatim bigimi
olarak gelismistir. Devaminda ¢ogu sanat¢inin yazi sanatini resimde uygulamasi
sonucu Informel sanat ya da diger tanimiyla Tasizm (Lekecilik) anlatim seklinde bir
lirik soyutlama tiiri daha ortaya ¢ikmistir. Wols, Alberto, Giacometti, Jean Dubuffet,
Pierre Soulage, Georges Mathieu, Emilio Vedova, Asger Jorn, Corneille ve Karel
Appel 6nemli temsilcilerindendir.!'* Cogu sanatginin gesitli iilkelere yaptiklari
seyahatler sonucunda yazi tekniginden yola ¢ikarak yeni resim dilini uyguladiklari
bilinmektedir. Gombrich, Cinlilerin kaligrafi sanatindan bahsederken su agiklamalarda
bulunmustur: “Bu sanatta Cinlilerin asil hayran kaldigi sey yazi karakterinin giizel
bicimlemelerinden ¢ok, her fir¢a vurusuna yansiyan ustalik ve esin duygusudur...

Fircamin biraktigi iz ya da lekeyi one ¢ikaran bu anlayis, Lekecilik (Tasizm) adint

alds 2115

Kandinsky’nin resimlerinde ilk kez karsimiza ¢ikan lirik 6geler, geometrik
sekillerin reddedilmesi sonucunda ortaya ¢ikmis serbest hareketlerle bazen lekesel,
bazende farkli bicimlemelerde i¢sel duygulari ifade eden soyut resimlere doniismiistiir.
Antmen’nin degimiyle: “Disavurumculuktan farki olmayan, ancak bazen ‘Tasizm’
(Fransizca anlami ‘lekecilik’; ... bazen “Art Enformel” olarak adlandirilan, Kiibizm
akiminin  geometrik soyutlamaciligindan ayrilan bir tir ‘lirik ‘soyutculuktur...
Amerikan Soyut Disavurumculuk akimimin  Avrupa’daki  karsiligr  olarak da

goriilmiistiir. ”'*® Geometrik soyutu icinde barindirmayan daha diirtiisel yaklasimda

114 Adnan Turani, Sanat Terimleri..., s. 86-87.
115 E.H. Gombrich, a.g.e., s.602.
116 Ahu Antmen, a.g.e., s. 151.
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ele alman lirik soyut 1950’li yillarda, tavrini lekecilikten yana kullanan doénemin

onemli elestirmenlerinden Charles Estienne tarafindan 6nemli 6lglide desteklenmistir.
3.2- Paris Ekolii’niin Gelisimi

Ronesans’tan itibaren Italya’nin tekelinde bulunan sanat, Fransiz
Devrimi’nin ardindan yavas yavas Paris’e kaymis, Fransa hiikiimetinin uygarlasma
misyonuna hizmet etmistir. Sanat tarih¢isi Greenhagh’in degimiyle: “Milliyet¢iligin,
Fransa’nmin kiiltiir politikasimin ardindaki yegane ivme oldugunu iddia etmek agiriya
kagmak olsa da, mantiksal bir ilerleme ilkesinin her an var oldugu kesindir. Bu ilke
Fransa’nin sanata, sanatinda kiiltiire egemen oldugu, kiiltiiriin beraberinde uygarligt
getirdigi ve dolayisiyla da uygarligin Fransa demek oldugu inancini giiclendirir.”**'
On dokuzuncu yiizyilin son g¢eyreginden itibaren Paris’te artis gosteren sanatgilar,
Paris’in ¢ok yonlii yasaminda, kafe gibi mekanlarda bir araya gelmis, sanatin her
alaninda karsilikli tartisarak bilgi paylasiminda bulunmuslardir. Gelismekte olan
teknoloji ve bilimselliginde tartismalara konu oldugu bu kiiltiirlii ortamlar, sanatin

sekillenmesine etki etmis ve birbirinden farkli yeni akimlarin ortaya c¢ikmasini

saglamistir.

On dokuzuncu yiizyil da ve sonrasinda yirminci yiizyilin ilk on yillarinda
sanatin mayalanma siirecinin gerceklestigi Montmarte, savas nedeniyle sanatcilarin
sehri terk etmesiyle cazibesini yitirince, 1920’1 yillara gelindiginde Montparnasse
semti artik kafeleri ve eglence merkezleriyle kozmopolit bir kiiltiir merkezi haline
gelmistir. Geriye doniip baktigimizda bu kiiltiirel merkezlerin olusum asamasinda
Salon Sergileri’nin pay1 da kiigiimsenmeyecek kadar fazladir; 1748 yilindan itibaren
akademik jiiri denetiminde 6diillii sisteme doniisen Salon Sergileri devrim ertesi
yabanci sanatgilara kapilarini aginca, kendini tanitma ortami yakalayan sanatgilar igin
bu sergiler 6nemli hale gelmis, miize ve galerilerinde sanata eslik etmesiyle Paris
sanat¢1 akinina ugramistir. Sanatcilar i¢in, sanat eserleri lizerinde ¢alisma yaparak
kendilerini gelistirecekleri ve ayni zamanda koleksiyoncularla tanisarak eserlerinin

118

satisin1 gergeklestirecekleri bir kent goriiniimii haline gelen Paris,**° akademileriyle,

117 Deniz Artun, a.g.e., s. 46.
118 Stephen Farthing, a.g.e., s. 374.
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acilan 6zel sanat atolyeleriyle diinya iilkeleri tarafindan sanatin okulu haline gelmistir.
Bu gelismeler 1s18indaysa: “19. yiizyilin ikinci yarisinin sonlarinda Paris diinyanin

»119

merkez kentidir. Simdiki yaygin deyimle ‘diinya Baskent idir. goriisti baskin hale

gelmistir.

Onceki béliimde ayrintilarina deginildigi iizere kisaca Paris, yirminci yiizyil
baslarindan itibaren donemin ortalarina dogru Fovizm, Kiibizm, Siirrealizm, Abstract
gibi bircok dnemli sanat akimlarinin dogdugu kent olmustur. Izlenimciligin pesi sira
gelen bu birbirinden farkli akimlar, klasik resim sanatinin disinda hareket eden,
modern yenilik¢i sanatlar olarak adlandirilmislardir. Bu yillarda birgok iilkede
gelenege bagli olan halklar gelismekte olan modern resme karsi durmuslardir.
Almanya, Rusya gibi totaliter rejimlerin idaresinde olan iilkelerde de sanat propaganda
malzemesi haline gelmis, yenilik¢i sanatgilarin sanatsal faaliyetleri durdurulmus ve
sanatcilar iilke disma cikmak zorunda birakilmistir.!?® Bu durum karsisinda
yonetimlerin baskict uygulamalarindan kagan sanatgilarin birgogu Paris’e gdemiis ve
arayls pesinde bulunan sanatgilar sanatin merkezinde birbirinden farkli sanat

anlayisinda eserler tiretmislerdir.

Yirminci ylizyil Modern sanat anlayisini Paris’te uygulamaya c¢alisan
sanatcilar, elestirmenlerin ve koleksiyonerlerin ilgi odagi haline gelmistir. Donemin
baglarinda sanat koleksiyonerligine soyunan Albert Barnes Paris’te ressam Soutine’i
kesfetmis ve sonrasinda hepsi yabanci kokenli olan tiim gé¢men sanatgilara ilgisini
yonelterek Philadelphia sehrinde modern sanatin geng¢ sanatgilarini tanitmayi
hedeflemistir. Yabanci sanatcilarin eserlerine ilgi gosterilmesi ve eserlerinin satin
alinmasi Paris piyasasinda 6fke uyandirmistir. 1924°te Independants (Bagimsizlar)
salonunda bir diizenlemede yasamlarini Paris’te aktif siirdiiren yabanci sanatgilar,
Fransiz sanatgis1 olarak goriilmeyerek milliyetlerine gore siniflandirilmislardir. Bu
degisimin tartismalara yol agtig1 bir ortamda Roger Allard bir goriis ortaya sunmustur.

Uzun yillar Paris’te yagamini silirdiirmiis olan gd¢men sanatcilarr yabanci gérmemek

119 Onder Senyapili, a.g.e., s. 39.
120 Adnan Turani, Diinya Sanat..., s. 554.
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gerektigini savunmus, onlar igin birkag yildir sdylenmekte olan Ecole de Paris (Paris

Ekolii) taniminin daha anlaml1 olacagini nermistir.1%:

Goriildugi tlizere eserleri uluslararasi sanat piyasasinda deger kazanmaya
baslayan sanatgilar i¢in ekol tanimi zaman iginde bir zorunluluk halini almis, gogmen
sanatgilar Fransa kiiltlirliyle kaynastikga Paris Ekoli’niin bir pargasi haline
gelmiglerdir. Boylece Ecole de Paris tanimi; 6ncesinde Paris’te, 1904-1929 arasinda
kendine 0zgili yenilik¢i c¢alismalar gergeklestiren yabanci sanatgilar icin

kullanilmigtir.'??

Bagka bir tanima gore; Ecole de Paris terimi oncelikle Birinci Diinya
Savasi’na kadar Paris’e yerlesmis farkli sanatgilari bir siniflandirma adi altinda
belirtmek i¢in ortaya atilmistir. Terimi ilk kez yazar Andre Warnod 1925’te
Comoedia’da yayimladig bir makalesinde, yirmi yi1l gibi bir zaman diliminde baskent

Paris’e go¢ etmis Picasso, Matisse gibi sanatgilar1 ifade etmek i¢in kullanmistir.

Onceleri Avrupa’dan gelen sanat¢1 akimi igin kullanilan Paris Ekolii deyimi
Avrupa, Amerika ve Dogu iilkelerinden go¢ alan kentte sonraki yillarda ise tiim
gdcmen sanatcilar i¢in kullanilmistir. Bu sanatgilar arasinda Paris kentine yakin bir
bolgede dogan, daha sonra Paris’te yasamini siirdliren Henri Matisse, 1904°te Paris’e
yerlesen Ispanyol sanat¢i Pablo Picasso ve Romanyali heykeltiras Constantin
Brancusi, 1906’yilinda Yahudi kokenli Italyan ressam ve heykeltiras Amedeo
Modigliani, 1910°da Yahudi kdkenli Marc Chagall, 1913’te yine Yahudi kokenli olan
Rus sanat¢ci Chaim Soutine, Polonyali Tamara de Lempicka, gibi lslup cesitliligi

gosteren sayilari sekseni asan isimler yer almaktadir.!?

Uzun yillar kendi kiiltiirel degerleriyle Fransa kiiltiirlinii harmanlayan ya da
modern kiiltlirli tamamiyla benimseyerek gelisim gosteren gégmen sanatcilar, Paris’in
kiiltiirel ortamina anlam kattik¢a Paris Ekolii tanimiyla anlamlandirilmislardir. 1914-

1918 wyillar1 arasinda ¢ikan Birinci Diinya Savasi sanatgilarin dagilmasia sebep

121 «Albert Barnes”, https://www.latimes.com/entertainment/arts/la-et-cm-ca-shocking-paris-exerpt-
20150503-story.html, (05.09.2021).

122 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri.. ., s. 30.

123 Stephen Farthing, a.g.e., s. 374.
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olurken, Paris’te kalan sanatgilar ise zorlu kosullarda da olsa sanatsal ¢alismalarina

devam etmislerdir.

Iki Diinya Savasi arasi, diinyanin her iilkesinden sanat¢1 akimina ugrayan
Paris’te sanat¢1 yogunlugu yasanmis ve ozellikle de siyasi zulme ugrayan, baskilar
karsisinda ¢ogu Avrupa’dan gé¢mek zorunda kalan Yahudi asilli sanatgilar igin
Montparnasse onemli bir siginak merkezi haline gelmistir. Bu durum karsisinda
ilkede milliyet¢i duygularin zaman zaman su yiiziine ¢iktig1 bir ortam belirmis ve bazi
Fransiz elestirmenler Yahudi karsiti tavirlar sergilemislerdir.!®® Fransa’nin Milli
degerlerinin yitirilebilecegi kuskusuyla kars1 karstya kalindig1 iddiasinda bulunanlar
ise iilkede yasanan issizligin ve ekonomik sikintinin sebebini sayilar1 gittikge artan
géemen sanatcilarin iizerine yikmaya kalkigmislardir. Bu kaotik ortamda Paris’te
yasayan gogmen modern sanat¢1 kusagini ifade etmek i¢in yine Paris Ekoli tanimi

kullanilmaya devam edilmistir.%°

Donem i¢inde gelisme gosteren soyut sanatin onciilerinden 1920°de Paris’e
yerlesen Hollandali Piet Mondrian ve 1933’te Paris’e yerlesmek i¢in gelen Rus asilli
Alman ve Fransiz vatandasi olan Wassily Kandinsky de Paris Ekolii sanatgilart
arasinda zamanla yerlerini almiglardir. 1930°lu yillarda ekol’in 6nemli bazi
sanatcilarinin yasamini yitirmesi ve bircogunun da baska iilkelere giderek sehri terk

etmesi sonucunda zaman iginde tanim etkisini kaybetmistir.'?®

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra kimligini yeniden insa etmeye calisan
Paris’te, sanat¢ilar yeni bir bakis acis1 gosteren sanat egilimlerini benimsemislerdir.
Donemde goriilen sanattaki farklilik ise karsimiza soyut anlatimlar ¢ikarmistir. Soyut
resmin i¢inde gelisme gosteren lirik-lekesel anlatim tekniklerini kullanan sanatin
temsilcileri iginse bu donem Nouvelle Ecole de Paris tanimi 6ne ¢ikmistir. Bu durum
da kafalarda su soru isareti belirmistir: “Yeni Paris Ekolii nedir? Plastik olgunluga has
ogelerden hareketle bunun arkasindaki gergegin aciga ¢ikarilmast ve bu gergek

ontinde duyulan hayranlik. Birbirine diisman iki kardes, Siirrealizm’in en derin yani

124 Annabel Rucdeschel, https://stedelijkstudies.com/journal/ecole-de-paris-in-and-out-of-paris-1928-
1930-a-transregional-perspective/, (01,09,2021).

125 1 ale Kula Ozerden. a.g.e., s. 19.

126 Stephen Farthing, a.g.e., s. 375.
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ile ‘soyutun en ozgtin ifadeleri burada birlesiyorlar. Sanat artik dogayi taklit etmiyor,

»127 ac1klamasi beraberinde gelmistir. Bu dénemde etnik

onun anlami haline geliyor.
ayrimcilik kamusal alanda devam etse de sanat alaninda Yahudi karsiti tavirlar
Onemini yitirmis, hem Fransiz hem de yabanci sanatgilar i¢in kullanilan terim daha

genis bir ¢ercevede anlam kazanmustir.*?

Donemin elestirmenlerinden Charles Estienne, Galerie de Bebylone’da 12
Subat 1952°de yalnizca soyut resim yapan sanatgilari bir araya getirdigi Nouvelle
Ecole de Paris adli grup sergisi diizenlemistir. Estienne, onceki Ecole de Paris
degiminden ayri tanmnmasi anlaminda Ilk kez bu terimi ortaya koydugunda sergi
davetiyesinde su agiklamasini yapmustir: “La Nouvelle Ecole de Paris’in varislerini
1900-1910 yullary arasinda degil, 1 940-1950 arasinda aramall... yeni bir kusak sanatgi
eskilerin riitbelerini devraldi. Ote yandan bugiin size taktim ettigimiz bu iki sanat¢t
toplulugu ayni evrelerden ge¢mis bir gegeklikte bulusmuyorlar. Sayet gelecek

tanrilarin dizleri iizerindeyse, ekinin tadina da biz varacagiz.”*?°

Lekesel anlamda c¢alismalarda bulunan yeni ekoliin sanat¢ilar1 1950’1
yillarin, sanatsal tartismalarinda etkili isimler olmuslardir. Bu sanat¢1 grubunda Arnal,
Atlan, Calmettes, Chapoval, Denise Chesnay, Degottex, Dias, Dmetrenko, Duvillier,
Roberta Gonzales, Lapaujade, Marcelle Loubchansky, Messagier, James Pichette,
Pons, Quentin, Resvani, Tiirk kadin sanat¢imiz Fahrelnissa Zeid ve Nejad Devrim gibi

onemli isimler yer almistir.

Lydia Harambourg’da 1993’te yazdigi Paris ressamlari sozliigtinde Paris’teki
sanat ortaminin olusumunda rol oynayan Paris Ekolii’niin 6nemine deginirken, tanimi
Paris’te yerlesim gosteren modern sanatin gelisiminde rol almig tiim sanatgilar igin
kullanmustir. Kitabinda ikinci Diinya Savasi sonrasi 1945-1960 yillar1 aras1 gelisen
Yeni Paris Ekolii’niin sanatgilarina yer vermistir.’*® Onceki ekol tanimlarinda Birinci

Diinya Savasi ile iki savas arasindaki donemin ele alindigin1 diigtiniirsek, varligi

127 Lale Kula Ozerden, a.g.e., s. 23.
128 «“Schoola of Paris”, https://en.m.wikipedia.org/wiki/School of Paris, (15.02.2021).
129 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 36.

130 “Ecole de Paris”, https://www.hisour.com/fr/school-of-paris-1890-1940-2731/amp/, (09.08.2021).
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neredeyse yirminci yiizyilin yarisindan c¢ogunu kapsayan Paris Ekolii tanimina

deginirken, donemlere atfetmek kaginilmaz olmustur.

Bu anlamda Paris Ekolii iki farkli tanimda karsimiza ¢ikmaktadir; 1900’1
yillarin baslarindan Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinin hissedildigi doneme kadar olan
zaman diliminde Paris’e yerlesmis modern ¢aligmalar ortaya koyan sanatcilari ifade
etmek icin “Ecole de Paris” tanimina basvurulmus. ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yine go¢ almaya devam eden kentte oOzellikle lirik-lekesel soyut caligmalar ortaya
koyan Parisli ve gé¢men sanatgilari ayri bir kategoride degerlendirmek iginse

“Nouvelle Ecole de Paris” tanimi kullanilmustir.

1945’lerden 1960’lara kadar ekoliin bir pargasi olarak gosterilen; Soulages,
Nicolas de Stael, Jean Dubuffet, Hans Hartung, Serge Poliakoff, Bram Van Velde,
Jean-Michel Coulon, Georges Mathiue, Jean Rene Bazaine, Alfred Manessier, Jean Le
Moal ve Gustave Singier... gibi ¢ogunlugu Roger Bissiere’den etkilenmis olan
sanatgilarin gogu “Tasist” temsilciler olarak goriilmiislerdir. Boylece Paris Ekolii her
y1l diizenlenen modern sanat sergilerinin ad1 olmus ve bu sergiler i¢cinde en dnemli
olarak sayilani ise 1957’de yine Galerie Charpentier’de yiiz elli sanat¢inin katilimiyla

gergeklestirilmistir.3!

Goriildiigli tizere Paris Ekoli bildigimiz anlamda bir okul degil yirminci
ylizyilin ilk yarisi iginde gelisen, sanatsal faaliyetleri bulunan, sinirlar ¢izilmemis bir
topluluk, bir avangard gruplasma olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Estienne’nin
ifadelerinden de anlasilacagi tlizere: “Paris Ekolii her seyden once bir isim ve bir
olaydir. Her ikiside, artik milli okullar déneminin sona erdigi... en derin yerel
tatlardan hi¢chir sey kaybetmeksizin en iyi orneklerin sunuldugu ayricalikli bir yer
oldugu anlamina gelmektedir... Var olan Paris’in sani ve onun Fransa’da
bulunmasidir.”*3? Ayrica Paris Ekolii kentin 6zellikleriyle biitiinlesik hale gelmis,

uluslararasi bir karakter olusumunun vurgulanmasi olarak da anlagilmaktadir.

181 “Ecole de Paris”, https://www.hisour.com/fr/school-of-paris-1890-1940-2731/amp/, (09.08.2021).
132 | ale Kula Ozerden, a.g.e., s. 23.
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3.3- Paris Ekolii icinde Yer Alan Tiirk Ressamlarimiz

Ikinci Diinya Savasi, Paris’teki sanat¢1 kusagmin ¢ogunlugunu bir yerlere
savurmus ancak sehrin kimligini yine de yok edememistir. Savas sonrasi, Paris
sanatsal anlamda tam bir yenilenme i¢ine girmistir. Bat1 sanatin1 yakindan takip eden
Tiirk sanat¢ilarimiz da yeni kusak sanatg¢ilara kucak agan Paris kentine giderek sanatsal

yapilanma i¢inde yer almis ve bireysel anlamda soyut ¢alismalarda bulunmuslardir.

Bu donem devlet destegiyle Paris’e giden sanat¢ilarimizin disinda kendi
imkanlartyla Paris’in yolunu tutan Nejad Devrim, Fahrelnissa Zeid, Miibin Orhon,
Albert Bitran, Fransiz bursuyla giden Selim Turan ayrica Gorgii-bilgi 6grenme
cercevesinde Paris’i gordiikten sonra cazibesine kapildigi igin 1954’te Kkendi
imkanlartyla tekrar doniis yapan Hakki Anli gibi sanat¢ilarimiz uzun yillar kentte
kalmaya devam etmis, Kimileri ise tamamen Paris’e yerlesmeyi tercih etmistir. Bu
sanat¢ilarin Tiirk sanatinda ayr1 bir 6nemi vardir, onlar Avrupa’da bulunduklar sanat
ortamina kendilerini kabul ettirmisler ve soyut sanatin gelisme gosterdigi bu déonem

de yabanci sanatgilarla es zamanli 6zgiin soyut ¢alismalar gergeklestirmislerdir.
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3.3.1- Nejad Devrim

Sekil 1: Nejad Devrim, (1923-1995).

Mehmet Nejad Devrim, 1 Temmuz 1923°te, Servet-i Fiiniin yazari, edebiyatci
Izzet Melih Devrim ve Fahriinnissa Devrim’in (Ressam Fahrelnissa Zeid) ikinci
cocuklar1 olarak Istanbul Biiyiikada’da diinyaya gelmistir. Orta 6grenimini
Galatasaray Lisesi’nde yatili okuyan Nejad, sanatla ilgilenen annesiyle Miinih,
Niirnberg, Postdam ve Kaln kentlerindeki miizeleri dolasmis ve bu gezilerde ilk kez
sanatla ilgili kiiltiir birikimine sahip olmustur. Onemli entelektiiel sanatgilarin yetistigi
Sakir Pasa ailesinin kiiltiirlii ortaminda biiyliyen Nejad, annesinin tesvik etmesiyle
sanata yonelmistir.'®® 1941 ve 1945 yillarni arasinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde Bedri Rahmi, Nurullah Berk ve Zeki Kocamemi’den resim dersi alan
Nejad, boliim baskani1 Leopold Levy’nin de dgrencisi ve gonillii asistan1 olmustur.
Geng yasta sanat ¢evrelerine giren Nejad, Bizans Mozaikleri, Islam sanat1 ve kaligrafi
lizerine ¢alismalar yapmistir. Bu donem yazar Fikret Adil’in evinde yapilan sanat

toplantilarina katilmis, 1941°de “Yeniler Grubu” nun kurucu {iyesi olmustur.

133 Fahrelnissa Zeid Belgeseli-Gokkusaginda iki Kusak Videosu, 5:29-5.49 dk.
https://www.youtube.com/watch?v=cpCqOvqY5nk, (10.03.2022).
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1943’te Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne sekiz eseriyle katilan Nejad, bir
y1l sonra Taksim Dagcilik Kuliibii’'nde diizenlenen Tiirk Ressamlar ve Heykeltiraslar
Cemiyeti Il. Plastik Sanatlar Sergisi’nde yer almustir. iki yiize yakin eserin bulundugu
serginin agilisini gazete haberinde duyuran Fikret Adil: “Nejad ‘Halikarnas Balik¢ist’
portresi ile goze ¢carpryor... “Cenuplu kiz” portresi arkadaslariminkinden bir baskalik
arz etmekle beraber, bu portrede derin bir hassasiyet var. Bodrumdan yapilmis

peyzajlar iyi bir yol iizerinde oldugunu gésteriyor.” 3

aciklamasini yapmustir. Parlak
bir sanat doneminde bulunan Nejad, geng¢ yasinda ilk sergisini “Halikarnas” ismiyle
1944 yilinda Istanbul Taksim Gazinosu’nda agmistir. Nejad’in gergekei ele alinmis

resimlerinde baslarda toplumcu bir yaklagim izlenmektedir (bkz: resim 14).

e
- M'n"'l":'ﬁ

Resim 14: Nejad Devrim, “Halikarnas™ , 78x108cm, Tuval iizerine yagliboya,
1943. Liiset-Mustafa Taviloglu Koleksiyonu.

1946 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ni terk ederek Paris’in yolunu tutan
Nejad, ayni yil diizenlenen uluslararast UNESCO ve Cernuschi sergilerine katilmustir.
Paris’te diizenlenen sergiler Tiirk sanatgilarin isimlerinin yurt disinda taninmasi
acisindan onemli bir baslangig olusturmustur. Nejad’in Bati kiiltiiriine yakinligi,

yabanci dil bilgisi sanat ortamima girmesinde kolaylik saglamistir. Alt1 ay sonra,

134 Fikret Adil, “II. Plastik Sanatlar Sergisi”, 27 Mart 1944 Tanin gazetesi, s.4.
https://www.gastearsivi.com/gazete/tanin_yeni/1944-03-27/4, (28.11.2022).
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yaninda getirdigi Bizans mozaikleri temali resimlerinden olusan bir seckiyi Paris’te
yeni yaptig1 resimleriyle birlestiren sanat¢i, 1947°de Galeri’e Alard’da ilk sergisini
agmustir (bkz: resim 15-16).

Resim 16: Nejad Devrim, “Kariye Camii”, 33,5x47cm, Duralit iizerine guaj,
1944. Maria Devrim Koleksiyonu.

Resim 15: Nejad Devrim, “Ayasofya”, 72x57 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1947. Santralistanbul Koleksiyonu.
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Brosiiriin 6nsoziinii Maurice Bedel hazirlamig, hem figiiratif hem soyut
calismalarin bulundugu sergi hakkinda Jacques Lassaigne 6vgili yagdiran yazi kaleme
almistir; “Paris’e yeni gelmis bu gen¢ ressam cagdaslarimin Fransa’'da pek ¢ok
sorunla karsilastigini sezmis. Bu yiizden ciddi kaynaklarini ve 6zgiin mizacim
kamitlayan anlik ve kendine has ¢oziimler getirmis.”**® Geleneksel ve modern resmin
bilesimi olan sergi, belki de Paris’te agilmig ilk Tiirk sanatgiya ait olan kisisel sergidir.
Maria Devrim’in ifadesiyle: “Ancak sunu da unutmamak gerekir ki; O Paris’te sergi
acan ilk Tirk’'ti.”*%® Uzun yillar Paris’te yasayan oncii Tiirk sanatgimiz Fikret
Mualla’nin 1954 yilinda Paris’te Dina Vierny Galerie 'de actigi ilk kisisel sergisini
dikkate aldigimizda, Nejad’in 1947°de Galeri’e Alard’da agtig1 kisisel sergi ilk Tiirk

sanat¢inin agmis oldugu sergi olarak goriilebilir.

Paris’e gelisinde iki y1l otelde kalan Nejad, 1948 yilinda Cite Falguiere’ de 14
numarali atdlyeye yerlesmistir. 1870’lerde insa edilen bina Modiglian, Gauguin,
Tsuguharu, Foujita, Brancusi ve Sauntine gibi birg¢ok iinlii sanatg1 tarafindan is yeri ve
yasam alani olarak kullanilmistir. Varlikli bir ailede yetisen Nejad, eski at6lyenin
tavan arasinda yasamis, bir siire sonra da yan atolyeyi alan sanatgi ev ve ig ortamini

ayirarak burada ¢alismalaria devam etmistir.3’

Nejad’in Paris’e gelisinden alt1 ay sonra ilk kisisel sergisini agmasi, kisa
stirede zamanin Onemli sahislariyla iyi iliskiler kurmus olmasi kendinden emin
adimlarla ilerledigini gostermektedir. Nejad sansli baglamistir sanat hayatina, Paris’te
kurulacak iliskilerin temelini daha Istanbul’da atmustir. Bizans mozaiklerine olan ilgisi
o sirada Kariye Miizesi’nin mozaiklerini restore eden Thomas Whittemore’1in dikkatini
¢ekince, Nejad Paris’e cebinde Whitttemore’in, Gertrude Stein-Alice Toklas giftine
yazdig1 bir referans mektubuyla gitmistir. Toklas ¢ifti, Nejad’a ilgiyle yaklasmis
evinde verdigi davetlerde Francis Rose, Joan Michel ve Georges Hugnet ile
tanistirmigtir. Ayrica Alice Toklas, Jacques Lassaigne birkag yil sonra Nejad’in nikah

sahidi olur. Nejad Polonyali Maria Tarlowska’la tanismis 1952 yilinda evlenmistir.*38

135 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s.167.

136 Fahrelnissa Zeid Belgeseli-Gokkusaginda iki Kusak Videosu, 9:40.dk.
https://www.youtube.com/watch?v=cpCq0OvqY5nk (10.03.2022).

137 “Nejad”, https://www.unlimitedrag.com/post/nejad-ve-ikinci-paris-ekolu, (07.06.2020).
138 “Nejad”, https://www.unlimitedrag.com/post/nejad-ve-ikinci-paris-ekolu, (07.06.2020).
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izzet Melih Devrim’de Nejad’la ilgilenmesi icin arkadasi yazar Maurice Bedel’e bir

mektup gondermistir.

1947°de soyut ¢alismalara baslayan sanatg1, bliylik boyutta resimler yapmaya
baslamis ve 1948’de Salon de Mai sergisine katilmistir. Yurt disindaki sanatgilarin
etkinliklerini takip etmek i¢in Paris’te bulunan Sabahattin Eyiiboglu Varlik dergisine
yolladig1 bir yazisinda su satirlara yer vermistir: “Picasso ve Matisse’in resim
goénderdigi bu sergide yabanci ressamlarin sayisi Fransizlardan ¢ok. Bizden de bir
isim var. Nejat Melih’in soyutla somut arast peyzaji. Bizim ge¢migimizdeki soyut
giizelliklerle yeni resim hareketini uzlastirmaya ¢alisan Nejad, Paris’te sesini

duyuracaga benziyor. Gazetelerde, en yeniyi arayan gengler arasinda adi geciyor.”*3®

1948’de tinlii ressamlarin eserlerinin yer aldigi sergilerde boy gosteren Nejad,
on sekiz ressamin davet edildigi Prix de la Critique sergisine de katilmistir. Hemen
ardindan 3. Salon des Realites Nouvelles grup sergisinde Ecco Homo isimli resmiyle
yer almis ve Musee des Beaux-Art de la Ville’de diizenlenen sergiye de o sirada devlet
bursuyla Paris’te bulunan ilhan Koman’la birlikte katilmistir. Boylece Nejad ve ilhan
Koman 1946 yilinda kurulmus “Yeni Gergeklik” toplugu sergisine katilan iki Tiirk
sanatgt olurlar. Sanatgr aymi grubun daha sonraki 1949-50-51-53 yillarindaki
sergilerinde de yer almistir. Bu topluluk tiyeleri, o donemde gelismekte olan yeni
sanatin karsisinda geometrik soyut sanatin savunuculart olmuslardir, bu agidan

bakildiginda o donem bir gruplagsma ve rekabet ortami s6z konusudur.

Nejad, sadece Paris’te kisisel sergi agmakla sinirli kalmamis, 1949 yilinda
Londra’da St. George Galerie’de bir sergi daha agmis ve davetiye yazisini Jacques
Lassaigne hazirlamistir. 1950°de ise Paris’teki ikinci sergisini Galerie Conti’de agan
sanatginin  giirsel anlamda ortaya koydugu calismalar, elestirmen Jean Bouret
tarafindan kaleme alinmistir: “Nejad soyut resmin savunucular: arasinda evrimi en iyi
izlenebilen... biri. Bizans’tan etkilenmig bir Tiirk... Lekelerle diisiintiyor, ... Nejad in
resminin degeri ritminde, renginde, ¢ogu zaman vahsi vurgularinda. Nejad’in...

zamamin en iyilerinden biri oldugunu diigiiniiyorum.”**° Canli renklerin 6n planda

139 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 169.
140 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., S. 64.
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oldugu iki boyutlu resimlerini kendine 0zgii bir anlayista ele alan sanatgi, doga
gbzlemlerini neredeyse hissedilmeyecek Olclide geometrik formlarda soyutlama
yoluna gitmis. Zaman zaman da tamamen saf soyut anlamda eserler veren sanatci

renklerin disavurumcu anlatimdan faydalanmistir (bkz: resim 17).

Resim 17: Nejad Devrim, Isimsiz, Tuval iizerine yaghboya,
80x100cm, 1950. M. Devrim Koleksiyonu.

Yahsi Baraz, onun 1947-1949 yillar1 arasinda ortaya koydugu soyut resmi

icin: “bence Tiirk resminde yapilan ilk soyut resimdir.”14!

yorumunda bulunmaktadir.
Sentezci yaklagimlariyla donemin aranan sanatcilari arasina giren Nejad, onemli

sergilerden de davet almaya baglamistir.

1950 yilinda New York’da Leo Castelli’nin Sidney Janis Gallery’de
diizenledigi Young Painters in U.S. &France sergisine ¢agrilan Nejad, on bes Fransiz-

141 Fahrelnissa Zeid Belgeseli: Gokkusaginda iki Kusak Videosu, 7:35.dk.
https://www.youtube.com/watch?v=cpCq0vqY5nk, (10.03.2022).
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on bes Amerikan sanat¢iyla karsilikli yer almistir. 1952°de Young Painters of the Ecole
de Paris sergisine davet almis, yine ayni yil Charles Estienne tarafindan diizenlenen
Peintres de la Nouvelle Ecole de Paris sergisine annesiyle Fahrelnissa Zeid’le birlikte
katilmistir. 1953’te de Torino’da diizenlenen Fransiz italyan sergisi ve Madrit’te

Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen L 'Art Abstrait sergisine cagrilmistir.

Davet edildigi sergilerden anlasildig: {izere Paris Ekolii sanatg¢ilar1 arasinda
gosterilen Nejad, Fransiz sanatgisi olarak kabul edilmis, sergiler birbiri ardina devam
ederken Salon problemleri bas gostermistir. O giinler i¢inde herkes gibi Nejad da
taninmis sanat¢ilarin resimlerine gore gen¢ sanatcilarin resimlerinin Onemsizce
sergilendiginden sikayet eder hale gelmistir. Bu durumu ¢6ziime ulastirmak igin
Estienne’le birlikte harekete gegen sanat¢i Salon de Mai’ye tepki olarak, Salon
Oktobre’un kurucu iiyeligi ve baskanligi gorevini tistlenmistir: Salon Octobre, “yas
st olmaksizin  yenileri ve eskileri, soyutlari ve Figiiratifleri, ressamlari,

heykeltiraglar: ve seramikgileri kabul etmek gerektigi”'*?

saptamasinda bulunularak
doksana yakin sanat¢inin igleriyle 1952°de kurulmustur. Salle Andre Bauge salonunda

diizenlenen ilk sergi sembolik olarak Duchamp’a adanmustir.

Nejad, bu sergide adeta bir Manifesto niteliginde yaymladigi yazisinda:
“Haydi, Haydi, Yeter Bitsin Bu Artik”**® siteminde bulunmus sanat camiasim
kinamistir. Nejad, baskin bir rol oynadigi Salon Octobre’a hocasi1 Leopold Levy dostu
Avni Abags ve seramik sanatgisi teyzesi Fiireya Koral’1 dahil etmesine ragmen annesi
Fahrelnissa Zeid’i davet etmemistir. Bu durum sonraki yillarda ortaya ¢ikan, annesiyle
yasadig1 kopuk iligskinin baslangicina isaret etmektedir. Salon Octobre sergisi Nejad’in
ISminin itibarint arttirmistir. Ancak bir yil gibi kisa bir siirede Estienne‘le yollari
ayrilan sanatci, 1953 yilinda Galeri Craven’de diizenlenen ve bu kez annesinin isminin

yer aldig1 Deuxime Salon Octobre sergisine katilmamistir.144

Nejad, 1953°te Stockholm’de Kornstnarer | Paris sergisine katilmis ardindan

Briiksel’de Galerie Ex-Libris’te bir sergi agmistir. Sanatginin bu sergilerle uluslararasi

142 “Nejad”, https://www.unlimitedrag.com/post/nejad-ve-ikinci-paris-ekolu, (07.06.2020).
143 “Nejad™, https://www.unlimitedrag.com/post/nejad-ve-ikinci-paris-ekolu, (07.06.2020).
144 Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri..., s. 156.
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anlamda taninirhigr artmistir. Kisa bir siire sonra da Paris Lille’deki Galerie Marcel
Evrard’da bir sergi agan sanatg1 ne ilgingtir ki Paris’e gelisini bu kez 1945 yil1 olarak
yansitmistir. Sergi davetiyesinde su climleler yer almistir: “Nejad Ecole de Paris tiyesi
ilk Tiirk ressam olarak 1945 ten beri Paris te yasamaktadir. Aya Sofya ‘daki Bizans
Mozaikleri ve Tiirk, Arap kaligrafisinin etkisiyle soyuta, o zamana dek Fransa’daki
cagdaslarindan ¢ok daha farkl bir bicimde yonelmistir.”'® Aym yil Nejad’m
Collection Artistes de ce temps dizisi kapsaminda monografik Kitab1 yayilanmistir.
Bu bilgi, Paris’te yaymnlanan ilk Tiirk sanatgiya ait alblim olmasi agisindan 6nemlidir.
Kitabin 6n soziinii Jacques Lassaigne hazirlamistir: “Bu dénemin tuvalleri bir
biitiinliige, inkar edilemez bir biiyiikliige sahip: sanat¢inin ilham kaynaginin giictiniin
ve ozellikle de genel uyum kavramini kaybetmeden biiyiik bir olcek iizerinde karmagik
bir biitiinii tasarlama ézelliginin bir kamiti...”*® Georges Boudaille ise sanatg

hakkinda kaleme aldig1 yorumunda:

“Fransiz Ogretisi, Bizans etkisi ve Islam gelenegi gibi ii¢c olgu, bir biyografiyi ii¢
satirda ozetleyip anlam ve énemini agiklayamaz, ancak Nejad in estetik anlayiginin
baslangi¢c noktalarin ozetleyebilir... Nejad’in sanatini daha keskin bir bigimde
tammlamak ve giiniimiiz Paris Ecolii'ne katkisini belirleyebilmek icin, onun ge¢misi
ile ilgili etmenleri daha iyi anlamamiz ve ¢alismalarinin her birinde sakli olan bir ¢esit

oryantalizmi ayurt etmemiz gerekiyor. 147

aciklamasinda bulunmus ve Nejad’in olgunluk dénemine isaret ederken, Paris Ekolii

sanat¢ilart arasinda degerlendirmistir.

1950’11 yillar, Nejad’in tanindig tercih edildigi yillardir, bu donem siyah ve
beyaz fon iizerine biiyiik ¢alismalar yapan sanatgt, 15181 renklerin danstymis gibi tuvale
yansitmistir. Sanatc1 1953’te Torino’da Biennale Franco-italiennee ve Madrit’te L ’Art
Abstrait sergilerine, 1955°’te de soyut sanatin desteklendigi I1l. Bienale de Menton’a
davet edilmistir. Edebiyat alaninda da katkilar1 bulunan Nejad, 1955°te Tristan

Tzara’nin Le Temps Naissant adli siir kitab1 i¢in dort desen hazirlamistir. 1957°de

15 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 185.

146 Cimen Bayburt, Nejad Melih Devrim Yasami ve Sanati, (Isik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi), 2011, s. 25.

147 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 66.
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Michel Seuphor yayinladigr Le Dictionnaire de la peinture (Resim sozligi) adli
kitabinda Nejad Devrim, Albert Bitran, Selim Turan, Fahrelnissa Zeid’e genis yer
vermistir. Ayrica sanatgi, 1960 yilinda Paul Eduard’in Sens de Tous Les Instants adli

kitab1 i¢in alt1 desen hazirlamistir.

1957°de New York’da Zodiac Gallery’'de ilk kez sergi agan Nejad, Tagist
resimlerinden olusan bir seckiyi sunmustur. 1958’de Briiksel’de elli bes tuvaliyle
Palais des Beaux-Arts salonunda sergi acan sanatginin ¢aligmalarinda ise New York

ve Londra ziyaretlerinden esintiler yer almistir (bkz: resim 18).

M_ e N i L e pend |

Resim 18: Nejad Devrim, “New York”, 35x45 cm, Tuval tizerine yagliboya, 1957.

Ayni yil Galerie La Cour d’Ingres 'te agtig1 sergi i¢in Michel Seuphor 6ns6z
hazirlamigtir. Elestirmen Yvonne Hagen de bir yazisinda: “Nejad ressamlarin
ressami”**® diyerek Nejad’1 yiiziinii Bat1’ya ¢evirmis Dogulu bir ressam olarak Paris

Ekolii sanat¢ilar arasinda degerlendirmistir.

Askerlik gorevini yerine getiremedigi i¢in kendi {ilkesine gidemeyen Nejad,

diinyanin bir¢ok sehrinde New York, Londra, Briiksel, Torino, Stockholm ve Sidney

148 Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri..., s. 202-203.



80

gibi pesi sira sergiler agmis ve grup sergilerine katilmistir. 1950’lerde Parisli bir
sanat¢1 olarak isim yapan sanatci askerlik gorevi icin: “Paris ‘teki ¢cevremden iki yil

2149

ayrilirsam ¢ok sey yitiririm, aciklamasinda bulunmustur.

Daha sonraki yillarda kardesi Raad’in Amman’da saray nazirligi gorevine
gelmesiyle Urdiin pasaportu elde eden Nejad, bir dizi yolculuga ¢ikmistir. Polonya’ya
gitmis, Rusya ve Orta Asya’yr dolagmistir. 1960°ta Londra’daki Paris Galerie 'de
actig1 bir sergi davetiyesinde bu seyahatlerden edindigi izlenimleri su satirlarla ifade
etmistir: “... Modern sanatin ufku artik Cezanne in Saintre-Viktoire Daglari ile sinirli
kalmayacak... Giintimiiz ressami Kazakistan'da Aladaglara, ordan Aral Denizi’'ne
gitmeli ve buralardan yeni esin kaynaklar: edinmelidir...”**® Onceki birikimlerine
yenilerini ekleyen sanat¢inin, 1963 yilinda Odense’de Westing Galerie’de agtig1 bir
sergide kilometrelerce uzaklardan getirdigi esintiler hadkim olmustur. Sanat¢i bu
donem Orta Asya mimarisinden etkilenmis ve soyut anlamda sentezleme yoluna

gitmistir (bkz: resim 19).

u s . :
|
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Resim 19: Nejad Devrim, “Semerkant Nostaljisi”, Kagit lizerine guaj boya 1960-1961.

149 Hifz1 Topuz, Paris 'te Bir Tiirk Ressam, 2. Bastm, Remzi Kitabevi, Istanbul 2014. s. 79.
150 |ydia Harambourg, ed. Ali Artun, Resme Bakan Yazilar: Nejad, 2. Basim, Galeri New, Istanbul
20009. s. 127.
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1964°te ikinci kez Cin’e seyahat eden Nejad, Pekin’de iki ¢alisma yapmis ve
ayni zamanda Resim ve Heykel Miizesi’nde kisisel bir sergi agmistir. 1965°te tam on
dokuz yil aradan sonra Istanbul’a dénen sanatc1, Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi’nde
Paris’ten getirdigi resimlerden derledigi bir sergi agmistir. Nejad’in Tiirkiye’de agtigi
ikinci sergi olmasi agisindan bu sergi 6nemlidir. Ancak sanatg1 sergi esnasinda emniyet
gorevlileri tarafindan Tirk vatandaslhigindan ¢ikarildigi 6ne siiriilerek alikonmustur.
Fiireya’nin kefil olmasiyla serbest kalan Nejad, bagvurdugu vatandaslik talebi kabul
edilmedigi i¢in iilkesinden ayrilmak zorunda kalmistir. Oysa birka¢ giin 6nce Taha
Toros’a sohbet esnasinda; vatandaslik hakki geri verilirse iilkesin’de kalip akademide

hocalik yapmak niyetinde oldugundan bahsetmistir.'>

1967°de “Amman Belediyesi Milli Kiitiiphanesi” nde kisisel bir sergi agan
sanat¢l, sonrasinda Irak, Suriye, Misir gezilerine ¢ikmistir. Ancak sik sik gittigi
seyahatler Nejad’1 Paris’ten uzaklastirmustir: “On sekiz yillik Paris bir daha hig
baslamamak tizere son bulur. Paris savas sonrasi patlamis bir sanat ve yenilikler

diinyasiydi... 1965 yilindan sonra resmim yumugsadi. Yolculuklarimin bunda etkisi

oldu 152

Uzun yillar yasadigi Paris’ten ayrilma karari alan Nejad, 1968 yilinda
Polonya’ya yerlesmis ve Danimarka, Italya, Ispanya Avusturya ve Orta Dogu
seyahatlerine devam etmistir. Bu arada Nejad, Polonya’da ikinci bir evlilik yapmis ve
bu evlilikten ikide kiz ¢ocugu diinyaya gelmistir. Ancak Polonya’da beklentilerinin
karsiligini bulamayan sanatg1, sikintiya girmis ve resimlerini satamamaktan, gegimini
saglayacagl bir i bulamamaktan sikdyet eder duruma gelmistir. Ayrica on sekiz

yasindaki kizini kazada kaybetmenin acis1 da sanatgida derin yaralar agmuistir.

Nejad Devrim, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Dogu’dan getirdigi
yeniliklerle Paris’te adin1 duyurarak soyut sanatin 6nemli temsilcileri arasinda Fransiz
sanatgist olarak yer almistir, ancak rengi bi¢imsellikten {istiin tutan 6zgiir ruhu,
sanat¢tyl bir kaliba sigmasindan alikoymus ve yeni maceralara siiriklemistir.

Donemin elestirmenlerinden Michel Seuphor’unda dedigi gibi ne de olsa: “Nejad in

151 Hifz1 Topuz, a.g.e., s. 81.
152 |ydia Harambourg, a.g.e., s. 129.
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ovgiiye deger en biiyiik yant Nejad olmasidir. Sanildigindan ¢ok daha az rastlanan bir

durumdur bu. 153

Nejad, her an 6zlemini duydugu iilkesine son olarak 1982 yilinda gelmistir.
Omriiniin son yillarinda kirginhg daha da artmis, gerektigi kadar iilkesinde
taninmamaktan, takdir gormemekten sitem eder hale gelmistir. Bagina buyruk bir
yasami secen sanat¢inin beklentilerine yanit alamadig aile baglari da iyiden iyiye
kopmustur.’® Polonya’nin kii¢iik bir tasra kenti Nowy Sacz’da son zamanlarini

geciren sanatgt 28 Subat 1995°te hayata gozlerini yummustur.

Sanat¢inin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde yil sirasina gore asagida

verilmigtir:

Kisisel Sergiler

1944 Istanbul, Taksim Belediye Gazinosu.
1947 Paris, Galerie Allard.

1949 Ingiltere-Londra, Gallery Saint Georges.
1950 Paris, Galerie Lydia Conti.

1951 Paris, Galerie de Beaune.

1953 Belgika-Briiksel, Galerie Ex-Libris.
1953 Paris, Galerie Marcel Evrard.

1953 Paris, Galerie Paul Fracchetti.

1956 Paris, Galerie M. C. Coard.

1956 Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.
1957 ABD-New York, Zodiac Gallery.

1958 Belgika-Briiksel, Palais des Beaux-Arts.
1958 Paris, Galerie La Cour d’Ingres.

1959 Danimarka-Kopenhag, Galerie Hybler.
1960 Ingiltere-Londra, Paris Gallery.

153 Nejad Melih Devrim Resim Sergisi, Garanti Sanat Galerisi, (sergi davetiyesi), Istanbul Salt
Arastirma, (Yusuf Taktak Arsivi), https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38860
(19.04.2022).

154 Fahrelnissa Zeid Belgeseli-Gokkusaginda iki Kusak Videosu, 8:56-9:40.dk.
https://www.youtube.com/watch?v=cpCq0vqY5nk, (10.03.2022).



https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38860
https://www.youtube.com/watch?v=cpCq0vqY5nk

1960
1961
1962
1963
1963
1964
1965
1967
1967
1969
1973
1975
1977
1978
1981
1981
1982
1982
1982
1983
1984
1984
1986
1987
1989
1990
1993
1993
1996
1996
1997
2000

Polonya-Varsova, Gallerie M. D. M.
Danimarka-Kopenhag, Gallerie Hybler.

Cin-Pekin, Ressamlar Birligi Galerisi.
Danimarka-Odense, Galerie Westing.

Paris, Impressions de Chine, Galerie Cour d’Ingres.
Cin-Pekin, Resim ve Heykel Miizesi.

Istanbul, Alman Kiiltiir Merkezi.

Urdiin-Amman Belediyesi Milli Kiitiiphanesi.
Danimarka-Kopenhag, Galerie Hyber.
Polonya-Varsova, Basin Kuliibii.
Danimarka-Gladsaxe.

Paris, Voyages, Galerie Isabella Lemaigre Dubreuil.
Polonya-Varsova, Galerie Krytykow.

Istanbul, Bedri Rahmi Galerisi.

Istanbul, Bedri Rahmi Galerisi.

Avusturya-Viyana, Galerie Hubert Winter.
Istanbul, Tilgat Sanat Galerisi.

Ankara, Vakko Sanat Galerisi.

Polonya-Varsova, Galeria KMPIK.
Polonya-Krakov, Galeria KMPIK.
Danimarka-Randers, Galerie Aegidius.
Polonya-Nowy Sacz, Biuro Wystawa.

Istanbul, Vakko Sanat Galerisi, Kiigiik Retrospektif.

Paris, Eevres abstraites 1947-1953, Galerie Calle Merite.

Istanbul, Galeri Baraz.

Istanbul, Garanti Sanat Galerisi.
Polonya-Krakow, Galeria 1.
Istanbul, Galeri Nev.
Istanbul-Ankara Galeri Nev.
[stanbul, Galeri Lebriz.
Ankara, Arda Sanat Galerisi.
Istanbul, Artisan.
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2001 istanbul-Ankara, Galeri Nev.

2001 Istanbul, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Retrospektif.

2003 Istanbul, Galeri Artist-Fulya.

2009 Ankara, Galeri Nev.

Karma Sergiler

1940 Istanbul, Yeniler Grubu “Liman Sehri Istanbul”’, Beyoglu Gazeteciler
Cemiyeti.

1942 Istanbul, Yeniler Grubu “Kadin”’, Beyoglu Matbuat Miidiirliigii.
1943 Istanbul, Yeniler Grubu, Eminénii Halkevi.

1943 Ankara Sergievi Salonu, 5. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1944 Istanbul, Il. Plastik Sanatlar sergisi, Taksim Dagcilik Kuliibii.
1945 Ankara Sergievi Salonu, 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1946 Paris, Exposition Internationale d’Art Moderne, (UNESCO).
1946 Paris, Bugtiniin Tiirk Resmi Diintin Tiirkiye’si, Musee Cernuschi.
1947 Ankara, 8. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

1948 Paris, Galerie Saint-Placide’de Prix de la Critique.

1948 Paris, 3. Salon des Realites Nouvelles.

1948 Paris, Salon de Mai, Galerie Lambert.

1948 Paris, 2. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght.

1949 Paris, 3. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght.

1949 Fransa-Avignon, L art Mural, Palais des Papes.

1949 Paris, Salon de Mai, Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris.
1949 Paris, 4. Salon des Realites Nouvelles.

1950 Paris, Gouaches, Galerie Beaune.

1950 Paris, 4. Les Mains Eblouies, Galerie Maeght.

1950 ABD-New-York, Young Painters in U. S. & France.

1950 Paris, 5. Salon des Realites Nouvelles.

1950 ABD-New-York, 6. Salon de Mai.

1950 Paris, Tendances, Galerie Colette Allendy.

1950 Paris, Vendemiaire, Galerie La Boetie.

1951 Italya-Floransa, Bar degli Artist’de.

1951 Paris, Salon de Mai, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris.



1951
1951
1952
1952
1952
1952
1952
1952
1953
1953
1953
1953
1953
1953
1954
1954
1954
1955
1955
1955
1955
1956
1956
1956
1956
1956
1956
1957
1957
1957
1957
1958
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Paris, 6. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, Salon Du jazz.

Iskogya-Edinburgh, Peintres of the Ecole de Paris.

Paris, Peintres de la Nouvelle Ecole de Paris.

Paris, Jeunes Peintres de | ’Ecole de Paris.

Paris, Galerie La Hune Rose de L 'Insulte.

Paris, Salon d’Octobre.

Paris, Galerie Suzanne Michel.

Londra, Edward Wakeford, Frank Brown ve Nejad, The Hannover Gallery.
Italya-Torino, Peintres d’Aujord huiwltalie.

Ispanya-Madrid, L 4rt Abstrait, Musee d’Art Modern.

Paris, 8. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, 10 Peintres, 1 Sculpture.

Isveg-Stockholm, Kornstnarer | Paris.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Paris, Salon de Mai, Musee d’Art Moderne de le Ville de Paris.
Ingiltere-Londra, Parsons Gallery.

Iskogya-Edinburgh, Modern Turkish Painting.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

ABD-New York, Water Color Show, Broklyn Museum.
Fransa-Menton, 3. Bienalle de Menton.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Ingiltere-Londra, Aspects de L’Ecole de Paris, Parsons Gallery.
Paris, Salon de Mai, Palais d’art Moderne.

Isveg-Stockholm, Charchoune, Nejad, Werner, Sturegalleriet.
Paris, Hommage a Fernand Leger sergisine katilir.

Paris, Piremiere Exposition Internationale de I’Art Plastique Contemporain.
Iskogya-Edinburgh, Modern Turkish Painting.

Paris, Galerie Creuzu-Balzac, 50 ans de peinture Absraite.
Neue Abstrakte Kunst aus Frankreich.

Paris, Galerie A. G.

Paris, Galerie A.G.



1959
1959
1959
1961
1962
1963
1964
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Paris, Galerie La Cour d’Ingres.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Ingiltere-Londra, Abstract Variations, Paris Gallery.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Paris, Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Belgika-Briiksel, Art Turc d’aujourd’hui, Palais des Beaux-Arts.
Belgika-Briiksel, Art Turc d’aujourd’hui, Musee d’ Art Moderne de la Ville.

de Paris, Briiksel, Berlin, Viyana, Roma, (gezici sergi).

1965
1965
1966
1975
1982
1981
1986
1987
1989
1990
1992
1994
2000
2000

Paris, Promeses Tenues, Miisee Galeria Paris.

Istanbul, Paris 'te Y. asayan Tiirk Ressamlar:, Alman Kiiltiir Merkezi.
ABD-Minnesota, Turkish Art Today, Minneapolis Institute of Arts.
Italya-Torino, 75 Centre d’Esthétique.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Galerisi.

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, 1881-1981 Tiirk Resim Sanati Sergisi.
Istanbul, Paris 'te Tiirk Sanatcilar:, Tem Sanat Galerisi.

Istanbul, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.
Ankara, Biiyiik Sergi, Atatiirk Kiiltir Merkezi (AKM).

Istanbul, Paristanbul, Cité Internationale des Arts, Paris, AKM.
Istanbul, Cemal Resit rey Salonu, Leopold Levy Resim Atdlyesi.
Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Cagdas Tiirk Sanati.

Ankara, Mekan/Zaman, Doga/Insan, Manzara/Harita, Galeri Nev.
Istanbul, Yoksun/Yogun, Doga/Dogaiistii, Madde/Ruh, Batini/Zahiri,

Ruhani/Bedeni, Galeri Nev.

2002
2003
2004
2007
2006
2011
2018

Istanbul, Dirimart, Miibin Orhon, Melih devrim, Sabri Berkel.
Japonya-Tokyo, Cagdas Tiirk Resmi Uzerine Ornekler, Shoto Museum.
Istanbul, Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Kare Sanat Galerisi.
Istanbul, Modern ve étesi, Santralistanbul Ana Galeri.

Istanbul Modern, Fahrelnissa ile Nejad: Gokkusaginda iki kusak.
Istanbul, XX. Yiizyilin 20 Tiirk Sanat¢is: 1940-2000.

Antalya, Elinde Isik Par¢alari-Tiirk Resminin Paris Macerasi, AKS.
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3.3.2- Selim Turan

Sekil 2: Selim Turan, (1915-1994).

27 Mayis 1915 yilinda istanbul’da dogan Mehmet Selim Turan, ilk resim
egitimini Azeri asilli Tirk doktor ve ressam olan babasi Prof. Hiiseyinzade Ali
Turan’dan almistir. Annesi Cerkez kokenli Edhiye Hanimdir. Ilkokula basladiginda
resim 6gretmeni Malik Aksel olmustur. Orta 6grenimini Galatasaray Lisesi’nde alan
Turan, Zeki Kocamemi’den resim kursu alarak Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir.
Feyhaman Duran, Nazmi Ziya’dan Kklasik resim dersleri alan Turan, daha sonra,
Fransiz olan Leopold Levy’nin 6grencisi olmustur. Ayrica akademide Sark Sanatlari
Tezyinat Boliimii’ne merak salan Turan, Kamil Akdik ve ismail Hakki Altunbezer’den
Hat yaz1 6grenimi; Necmettin Okyay’dan Ebru sanati ve Kitap ciltleme; Fevzi Hocadan

Tiirk Motifleri konularinda 6zel dersler almistir.

Selim Turan’in geleneksel sanata olan ilgisi, Topkap1 Saray: kitapliginda
minyatiir aragtirmalarina yonlenmesinde etkili olmustur. Sanatc1 boylelikle daha okul
yillarinda, ileriki yillarda Dogu ve Bati sanatin1 kaynastiracagi ¢alismalarin temelini
atmustir. 1937’de akademiden mezun olmasina bir y1l kala uzun bir Avrupa seyahatine

¢tkan Turan Yunanistan, Romanya, italya, Ingiltere, Polonya, Almanya ve Fransa’da
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onemli yerleri ve miizeleri dolagsmustir. Bu ziyaretinde Matisse’le bir goriisme yapan

sanat¢1, minyatiir calismalari lizerine sohbette bulunmustur.

Mezuniyetinin ardindan babasini yitiren Turan, bir siire maddi olanaksizliklar
yiiziinden Istanbul’da ogretmenlik yapmustir. Diger taraftan resim c¢alismalarina
devam eden sanatg1 1939-40-41-45 yillarinda “Devlet Resim ve Heykel Sergileri” ne
katilmis, 6te yandan “Liman” sergisine katilarak Yeniler Grubu’nun kurucu iyeleri
arasinda yerini almistir. 1941°de dordiincii Yurt Gezileri’ne katilan Sanat¢inin ortaya

koydugu calismalar, Yurt Gezileri kapsaminda, birincilik ddiiliine layik goriilmiistiir.

1944 yilinda seramik sanatgisi Fatma Sahika Arutay’la evlenen Selim Turan,
1947’de Fransiz hiikiimetinin iki yillik Boursiers du Gouvernement Frangaie bursuyla
Paris’in yolunu tutmustur. Paris’te Avni Arbag, Sabahattin Eyiiboglu ve daha birgok
entelektiiel Tirk’iin ugrak yeri olan Schola Cantorum Pansiyon’una yerlesen Turan
Andre Lhote, Fernand Leger gibi hocalarin 6zel atdlyelerinde resim egitimi almustir.
Tiirkiye’de tezhip, minyatiir ve toplumsal icerikli figiiratif ¢alismalar ortaya koyan
sanat¢1 Paris‘te daha ilk yillarda soyut deneysel caligmalara yonelmis ve bu gelismeleri

daha sonraki yillarda bir sdyleside su kelimelerle ifade etmistir:

“Biz burada (Istanbul)resim ogrendigimizi zannediyorduk. Ve orada (Paris) bir cesit
bakarak yeniden baglama mecburiyeti hasil oldu. Tiirkiye 'de hocalarimiz , iyi akademi
olumlu bir durumdaydi. Fakat buna ragmen resim gérmek zordu. Miize diye bir sey
yvoktu. Bazi ressamlari réprodiiksiyonlarla taniyorduk. Birgok atélyeye girdim ¢iktim.
Akademiye yazildim. Abstre ressamlarla iliskim oldu. Abstre resim yaptim. U¢ yil

sonra ilk sergimi ag¢tim.”’*>®

Paris’e gelir gelmez miize, galeri ve atdlyeleri dolasan sanatg1, birgok 6nemli
sergiyi takip etmis ve bu sergilerde soyut resimlerle karsilaginca daha geldigi ilk
yillarda figiirsiiz sanat denemelerine yonelmistir. Galerie Breteau’da haftanin bir giinii

diizenlenen sanat sohbetlerine katilan sanatci kisa siirede donemin yeni sanatinda etkili

155 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 74.
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olan isimlerden Soulages, Hartung, Bazin, Herbin, Manessier gibi bir¢ok sanatgiyla

tanigma sans1 yakalamistir.

Paris’e gelisinden bu yana deneysel c¢alismalarda bulunan Turan, baski
tekniklerini kullanarak ortaya koydugu kaligrafik resimlerini ilk kez sunabilecegi La
Rose des Vents baglikli bir karma sergiye katilmistir (bkz: sekil 3). Nonfigiiratif tarzda

resimlerin bulundugu sergi davetiyesini Georges Mathieu kaleme almistir.

LA CGALERIE DES DEUX ILES

, Ol wet Flugny < IV |
BANDEIRA G o ‘ Lo o
BOUMEESTER 3 <4
Wit g A . 3 -
William GEAR Frisntie )'» i Y /
LOUBCHANSKY - pompe deoatasel %\: i -
Evelyne MARC de Punires T ‘5 J'r 5
RUS E L nof - Bguratth ; s - ”
: § ."41’*.5{““04&,_“
Greta SAUER ~ “,U ;’
SCHOFFER Ry R Ot N

Vondindt § O Tt \
SELIM A } %
WYKEHAM 4 \

Mo . TR /

La Rose dos Venls

Sekil 3: "La Rose des Vents" isimli grup sergi davetiyesi, Ekim 1948. Necmi S6nmez Arsivi.

Lekesel sanati savunan Mathieu, daha sonralari sergi hakkinda su satirlar
yazmustir:  “Sanat¢i  arkadaslarimizia beraber gercekten uluslararasi onemli
ressamlart miijdeleyen bir sergi organize etmeye karar vermistik: bir Amerikali, bir
Avustralyali, bir Alman, bir Tiirk, bir Irlandali ve Java’da dogmus olan bir Hollandal

ressamin katilmiyla. "%

Parislilerle Selim Turan’in resimleriyle daha kendisi Paris’e gelmeden,
UNESCO’nun tertipledigi sergiyle bulusmustur. Selim Turan Paris’teki ilk sergisini
soyut sanatin savunuculugunu yapan Galerie Breteau’da 1950°de agmistir. Baski
teknikleriyle olusturulan siyah dénem resimlerin ve yagliboya tablolarin yer aldigi
serginin sunus yazisini elestirmen Robert Vrinat hazirlamistir. Sergi hakkinda sanat
tarihgisi Madeleine Rousseau yazi kaleme almistir: “Ice doniik bir arayis donemi;

sanat¢i i¢in imkanlardan tasarruf etmek: Simdiye kadar etkisinin altinda kaldig

15 Necmi Sénmez, Selim Turan: Tez-Antitez-sentez, (Sakip Sabanci Miizesi Sergi Katalogu), Istanbul
2017, s. 56. (09.11.2020).
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herkesten kurtulmak istegi ve renk yelpazesini siyah ve beyazla simirlandiriyor... Bu
eserler nasil doguyor? Bu soruya, Picasso aramiyorum buluyorum cevabini

vermisti.”*®" Sanatc1 sergiledigi soyut calismalara;

“Brahma” (Hindu dininde yaratilis tanrisi)
“Jardin des roses” (Iranli sair Sadi’nin Kitabi)
“Fliite enchantee” (Mozart’in Operasi)
“Aziyade” (Pierre Loti’in Istanbul romani)

“Bateau ivre” (Rimbaud’un Sarhos Gemi siiri)

ismini vererek bircok onemli felsefi, sosyolojik ve dini kaynaklara gondermede
bulunmustur. Buradan yola ¢ikarak, bilginin yaratici disiinceyi sekillendirdigini
kavrayan sanatgimizin, kiiltiir birikiminin ne kadar genis oldugu sonucuna varabiliriz.
Ayni y1l sanat¢inin bir resmi de donemin Onemli sanat dergilerinden La Revue

Moderne’e kapak olmustur (bkz: sekil 4).

Frasss S0
0

IAREVUE

DES ARTS ETDE IAVIE

PUBLACATION MINSSTLLE
1= Jasvier 1990

Sekil 4: Selim Turan, la Revue Modern’e kapak
olan desen c¢alismasi, 1950.

157 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 75.
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1948 yilinda 3. Salon des Realites Nouvelles sergisine katilan Nejad igin
Elestirmen Luce Hoctin: “Nihayet, haksiz yere karanlikta birakilmasina ragmen,
karmagsik arka planlart ve tutkuya bulanmis yogunluguyla kendini dayatan Selim’in
essiz resimleri, bu salonun en heyecan verici ve giizel eserlerinden...” * yorumda
bulunarak Nejad’in ¢alismalarina dikkat c¢ekmek istemistir. Serginin Gnemini
Istanbul’da duyuran Sabahattin Eyiiboglu da: “Paris 'te bu ayin énemli sanat olay: Yeni
Gergekler... sergisinde on yedi milletin ve iki yiiz altmis ressamin resimleri var.
Tiirkiye've ayrilmis bir kosede Selim ve Nejad'in resimleriyle bizde horona
girmigsiz.”*>® Nejad daha sonra Salon des Realites Nouvelles grubunun 1950-51-52-55-
57 wyillarinda diizenlenen sergilerine de katilim gostererek Paris’teki yerini

saglamlastirmistir.

Resim 20: Selim Turan, Kompozisyon, 24x43 c¢m, Kagit {izerine guaj, 1951. Istanbul
Universitesi Selim Turan Koleksiyonu.

Ikinci sergisini 1956°da Galerie Craven’de acan Nejad hakkinda, zamanin Le
Monde gazetesinde yazi yaymlanmis, Paris muhabiri Ergun Goksan da “Diinya”
gazetesi i¢in hazirladig1 sergi yazisinda su satirlar1 kaleme almistir: “Selim Turanin

Galerie Craven’da 22 tablodan miitesekkil sergisinin agilisinda Abstraid ekoliiniin

158 Necmi Sonmez, “Selim Turan™..., s. 58.
159 Necmi Sénmez, Paris tecriibeleri. .., s. 161.
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otoritesi olarak taninan Poliakoff ve Soulages dan baska Doucet gibi bir¢ok taninmig

ressam ve sanat sever de bulunmustur. %

Selim Turan, 1958’e gelindiginde Galerie Craven’de bir sergi daha agmustir.
resimleri lirik anlatimin doruk noktasina ulastigi bir asamada, Elestirmen Michel
Seuphor, Dictionnaire de la Peinture Abstrait adli kitabinda dénemin o6nemli

sanatgilari arasinda Selim Turan’in ismine yer vermistir.

Paris’e gelisinin ikinci yili bursu kesilen sanatci, sikintili gegen giinlerini
tanistig1 ¢evrenin destegiyle atlatmistir: “Gegim sikintisi ¢ekiyordum... Soulages
benden resim satin aldi. Hartung ve Soulages’a tual geriyordum ve tablonun on
renklerini koyarak tuali hazirliyordum.”®* Selim Turan Amerikali ressam Harry
Goetz araciligryla Picasso’yla tanismis, ayrica Goetz, Paris’te gecimini saglayabilmesi
icin Turan’a akademilerde is imkani1 saglamistir. Yaklasik bir yil kadar asistanlik
gorevinde bulunan Selim Turan, 1953 yilina gelindiginde 6nemli dostluk iliskilerini
gelistirdigi Academie Ranson’da ders vermeye basglamistir. 1963 yilinda da yakin
dostu Henri Goetz’in kurdugu Ecole Americaine de Fontainebleau’da resim ve sanat

dersleri vermeye devam etmistir.

Ote yandan Yves Loyer, Albert Marchais ve Michele Goalard’la beraber
Groupe des Ateliers de Syhthe’se pour I’organisation de L espace grubunu olusturan
sanatci, resmi binalarin i¢ ve dis mekan diizenlemesinde kullanilan heykel ve resim
caligmalarini istlenmistir. Aynt zamanda Balladur’un bagyapiti La Grande-Motte
projesinde de gorev alan sanatgi elde ettigi birikimlerle 7. Impasse du Rouet’a kendi
atolye-evini satin almistir. 1975 yilina gelindiginde yine dostu Goetz,in kurdugu
Academie Goetz'de ders vermeye devam eden Selim Turan i¢in Necmi Sonmez:
“Paris 'teki yasam miicadelesini ozel akademilerde ders vererek siirdiirmiis ilk

162

sanatcimizdir aciklamasinda bulunmaktadir.

1963 yilinda askerlik gorevini yerine getirmedigi i¢in Tiirk vatandasligindan

c¢ikarilan Turan, Istanbul’daki Alman Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde 1969°da bir sergi

160 Necmi Sénmez, “Selim Turan™..., s. 58.
161 Lale Kula Ozerden, a.g.e., s. 134.
162 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 77.
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acmistir. Sanatg1 Tiirkiye’ye gelemedigi igin resimlerini gondermis, beraberinde
“Sanat ve Toplum” adli kitabin1 yayinlamigtir. Ayni1 zamanda bu sergiyle sanat¢inin

soyut resimleri ilk kez Tiirk izleyicilerin karsisina gikmustir.

1975’te Vivoin Kiiltir Merkezi’nde “Sanatta Kirk Yil” bashigi altinda
retrospektif sergisi diizenlenen sanat¢inin, sergi brosiiriinde Albert Marchais bir siir
kaleme almistir: “Selim rastlanti geliyor sana ama rastlantt sonucu degil bunu

saglayan, emegin maden filizi agiyor havadan tacyapraklarim %3

Paris’te Musee de I’'Homme’da, eski tarihlere ait dokunuldugunda hareket eden
cadi ve melek heykeliyle karsilasan Selim Turan, hareketli heykeller yapmaya
baglamistir. 1987 tarihinden sonra ise Tirkmen Tahtakuslar Koyl ve Sar1 Kiz
efsanesinden yola ¢ikarak soyut resimlerin yaninda figiirlii ¢alismalara doniis yapan
sanat¢1l, 1979°da vatandaslik hakki iade edilince bu dénemden sonra memleket
ziyaretlerini siklastirmistir. 1985°te Istanbul ve Ankara’da agtig: retrospektif sergiler
sanatginin yapmis oldugu tiim g¢alismalar1 Tiirk sanat ortamina tagimistir. 13 EKim
1994 yilinda Paris’te hayata gozlerini kapatan sanat¢i i¢in Chambre Funeraire
Botignolles salonlarinda veda téreni yapilmig, daha sonra cenazesi Kiiltiir Bakanligi

tarafindan Istanbul’a getirilmistir.

Bat1 sanat diinyasinda kendine yer edinen sanatci igin diizenlenen bir sergi
oncesinde Yazar Onat Kutlar sanat¢1 hakkinda bir yazi kaleme almistir: “Aksamlart
Montparnasse’in iinlii sanat¢ilar kahvesi... Select’e... Tiirk sanat¢ilar otururdu...
Fikret Mualla, Hakki Anli, Miibin, Selim Turan onlarin arasinda olurdu...Ben non-
figiiratif zevkimi Selim’in ve Miibin’in resimlerine bor¢luyum... Onlarin arkadaslari
olan Hartung’u, Soulages’t Goetz u sevmeyi oyle ogrendik. ”*** Paris sanat sahnesini
kisaca Ozetleyen bu anlamli ifadeler, sanat¢ilarimizi Paris Ecolii ¢ergevesinde

degerlendirdigimizde olduk¢a 6nem kazanmaktadir.

Sanat¢inin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde y1l sirasina gore asagida

verilmistir:

163 Necmi Sonmez, “Selim Turan”..., s. 62.
164 ale Kula Ozerden, a.g.e., s. 137.



Kisisel Sergiler

1950
1953
1954
1955
1956
1958
1958
1958
1958
1959
1960
1961
1961
1961
1962
1963
1966
1968
1969
1970
1975
1975
1975
1979
1980
1981
1982
1983
1984
1984
1985

Paris, Galerie Breteau.

Paris, Suzanne Michele.

Paris, Galerie Arnand.

Londra, Obelisk Gallery.

Briiksel, Galerie Europe.

Paris, Galerie Craven.

ABD-New York, Gallery Weite.
Ingiltere-Londra, Gallery Obelisk.
Paris, Galerie Iris Clert.

Amerika, Ruht Wheit Galeri.
Paris, Galerie Lucien Durand.
Fransa, Galerie 1’ Ancienne Comodie.
Paris, Galerie Mercelle Dupuis.
Ingiltere-Londra, Drian Gallery.
Paris, Galerie R. Creuze.

Fransa, Galerie Kerehache.

Paris, Galerie Claude Bernard.
Paris, Galerie Lucien Durand.
Istanbul, Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezi.
Istanbul, Galeri I.

Paris, Galerie Lagarde.

Fransa-Lille, Galerie Cristine Leurent.

Fransa, Vivion Kiiltiir Merkezi, Retrospektif.

Ankara, Galeri Artisan.

Ankara, Galeri Artisan.

Ankara, Galeri Artisan.

Paris, Transept Lokali.

Paris, Transept Lokali.

Ankara, Galeri Artisan.

Istanbul, En Galeri.

Ankara, Galeri Nev, retrospektif.
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1985
1989
1992
1993
1993
2001
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Istanbul, Galeri Baraz, retrospektif.
Istanbul, Galeri Edpa.

Istanbul, Tugray Sanat Galerisi.
[zmir, Selguk Yasar Sanat Galerisi.
Ankara, Galeri Selvin.

Istanbul, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Karma Sergiler

1938
1939
1940
1940
1941
1941
1942
1944
1945
1946
1948
1948
1948
1949
1949
1950
1950
1951
1952
1953
1954
1955
1956
1956
1956

Istanbul, Galatasaray sergisi.

Ankara, 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Ankara, 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Istanbul, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Sergisi.
Istanbul, Liman Sergisi, Yeniler Grubu.

Ankara, 3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Ankara, 4. Yurt Gezileri Resim Sergisi.

Istanbul, I1. Plastik Sanatlar sergisi, Taksim Dagcilik Kuliibii.
Ankara, 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Paris, Exposition Internationale d’Art Moderne, (UNESCO).
Paris, 3. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, Giizel Sanatlar Ulusal Miizesi.

Paris, Galerie des Deux ILes.

Peintres SculPteurs-Graveurs Etrangers Boursiers du Gouvernement Frangais.
Paris, Galerie Rosenberg.

Paris, 5. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, Galerie Breteau.

Paris, 6. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, 7. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, Galerie Suzanne Michel.

Paris, Galerie Voyalle.

Paris, 10. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, Salon Comparaisons, Musee d’Art Moderne de la Ville.
Paris, Galerie Arnaud.

Paris, Galeria Craven.



1957
1957
1957
1957
1958
1958
1958
1959
1960
1961
1962
1962
1963
1963
1964
1964
1968
1969
1986
1986
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1989
1989
1990
1990
1990
1992

Belgika-Briiksel, Alexandre-Selim, Galerie Europe.

Paris, mikro salon d’avril, Galerie Iris Clert.

Paris, 12. Salon des Realites Nouvelles.

Iskogya, Edinburgh Festival.

Paris, Galerie Craven.

Londra, Paris New Vision Center, Galerie Ariel.
Belgika-Briiksel, Uluslararast Sergi.

Paris, Galerie Craven.

Paris, Galerie Craven.

Paris, Galerie Craven.

Paris, Galerie Craven.

Paris, Galerie Kerchacke.

Briiksel-Briiksel, Art Turc d’aujourd hui, Palais des Beaux-Arts.
Paris, Heykel Sergisi, Claude Bernard.

Paris, Modern Sanatlar Miizesi-Tiirk Sanati.

ABD, Carneige Enstitiisti.

Istanbul, Galatasaray 100. Yil Resim Sergisi, Galerie I.
Paris, Modern Sanatlar Miizesi-Cagdas Tiirk Resmi Sergisi.
Ankara, Cagdas Tiirk Sanati Sergisi.

Istanbul, Yiiziinciiyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Resmi, Galeri Baraz.
Istanbul, Karma Resim Sergisi, Galeri Baraz.

Istanbul, 1. Uluslararasi istanbul Bienali.

Ankara, Biiyiik Sergi/Cagdas Tiirk Ressamlari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Ankara, Yahsi Baraz Koleksiyonundan Bir Kesit, Beymen Sanat Galerisi.

Istanbul, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.
Paris, Les Fontaines Kiiltiir Merkezi.

Istanbul, 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali.

Ankara, Biiyiik Sergi/Cagdas Tiirk Ressamlari, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.
Paris, Paristanbul, Uluslararas1 Sanat Merkezi.

Istanbul, Etkinlikler Siirecinde 15 Yil, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Paris, A. G. F Paris’in Tiirk Ressamlart.

Istanbul, II. Istanbul Sanat Fuari, TUYAP.
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1992
1994
1994
1995
1998
2001
2003
2004
2007
2011
2017
2018
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Istanbul, New York-/stanbul, Atatiirk Kiiltir Merkezi.

Ankara, Cagdas Tiirk Sanati, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

Istanbul, Cihat Burak, Engin inan, Selim Turan, Burhan Uygur, Galeri Baraz.
Istanbul, Cagdas Tiirk Sanati 'nda Resim ve Kavramsal Egilimler |.
Istanbul, Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.
Ankara, Toyan Koleksiyonu, Toyan Sanat Galerisi.

Japonya-Tokyo, Cagdas Tiirk Resmi Uzerine Ornekler, Shoto Museum.
Istanbul, Cagdas Tiirk Resminden Bir Kesit, Kare Sanat Galerisi.
Istanbul, Modern ve Otesi, Santralistanbul Ana Galeri.

Istanbul, XX. Yiizyilin 20 Tiirk Sanatcis: 1940-2000.

Istanbul, Selim Turan: Tez-Antitez-Sentez, Sakip Sabanci Miizesi.

Antalya, Elinde Isik Par¢alari-Tiirk Resminin Paris Macerasi, AKS.

3.3.3- Miibin Orhon

Sekil 5: Miibin Orhon, (1924-1981).

Mustafa Miibin Orhon, 1924 yilinda Istanbul’da Fatma Servet Hanim ve

Omer Liitfii Bey’in bes ¢ocugundan biri olarak diinyaya gelmistir. Dogumundan alti

ay sonra annesi hayatin1 kaybetmistir. Mustafa adin1 dedesinden almistir. Mustafa

Resit Pasa 1835°te Paris’te daimi elgilik gorevinde bulunmus, 1839’da Tanzimat

Fermani’ni ilan etmis ve sadrazamlik mertebesine kadar yiikselmis 6nemli bir devlet
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adanudir.'®® Diplomat bir aileden gelen Miibin, Kumkap: Ortaokulu’nu ve istanbul
Erkek Lisesi’ni bitirdikten sonra, 1942-47 yillar1 arasinda Ankara Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’ni okur. 1948°de de ailesinin imkanlariyla “Iktisat doktoras: yapmak iizere
kapagi Paris’e atar.”'®® O yillarda Paris’te basta Fikret Mualla olmak iizere Nejad
Devrim, Selim Turan, Avni Arbas, Cahit Irgat, Sabahattin Eyiiboglu’na kadar birgok
aydin Tiirk bulunmaktadir. ilk zamanlar Perronet’de bir dairede kalan sanatg1, daha

sonra Tirklerin ragbet ettigi Schola Cantorum Pansiyonuna yerlesmistir.

Etrafinda olduk¢a kalabalik bir sanat¢i toplulugu bulunan Miibin, kisa
zamanda Paris’in biiyiilii atmosferine kapilmig ve Selim Turan’la beraber Cite
Universitaire’de diizenlenen sanat konferanslarina katilmistir. Daha ilk yillarda soyut
resim ilgisini ¢ekmesine ragmen 6zel bir sanat okulu olan Grande Chaumiere’e
gitmeyi tercih eden Miibin, dnce modelden desen dersleri almis ve peyzaj calismalari
yapmistir.1®” Bu arada doktorasini yarida birakarak sanata yonelen Miibin, daha sonra
Edgard Pillet ve Jean Dewasne’yin art abstrait at6lyesinde resim ¢alismalarina devam
etmigtir. Geometrik soyut sanatin savunuldugu bu atélyede Onemli sanatgilarin
sohbetlerini ve konferanslarini takip eden sanat¢i, 1953 yilinda yapmis oldugu bir

sOyleside resme dair goriislerini soyle aciklamistir:

“Yeni resim yapacagim diye boya siirmek hatalidir... Insan hayatinin en yiiksek
zirvesine varabilecek eserler, dis alemin miisahhas egyasinda degil fakat i¢c alem ve
plastik titresmenin verdigi, hicbir surette figiire iz birakmayan renk ve form
anlasmalarindadir. Ancak bu sayede resme varilmis olabilir. Insam milletlerarast
mahiyette en derin noktalarina kadar ifade edebilecek resim lisani, miicerret

lisandur. " 1%8

165 KEMAL BEYDILLI, "MUSTAFA RESID PASA", TDV Islam Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/mustafa-resid-pasa (30.03.2022).

166 Selim Turan, “Ibadet Eder Gibi Resim Yapard1”, (Taha Toros Arsivi), Cumhuriyet gazetesi, 19
Kasim 1992, s.11.

168 Burcu Pehlivanoglu, Malatya Modern’e Dogru Ilk Adim-Tiirkive Cumhuriyet Merkez Bankast
Sanat Koleksiyonundan Bir Secki (sergi Katalogu), 2018 Istanbul. s.68-69.
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Miibin Orhon’un bu agiklamasindan yola ¢ikarak hazirlik agamasindan sonraki tavrini
nonfigiiratif bir yaklagimdan yana kullandig1 diisiincesini varabiliriz. 1953’te soyut-
geometrik tarzda bir resimle 8. Salon des Realites Nouvelles sergisine katilan sanatgi,
ayni grubun 1955°te diizenledigi 10. sergisinde lekesel degerlerin agirlikta oldugu

resimleriyle yer almistir (bkz: resim 21).

Resim 21: Miibin Orhon, 33x41.2 cm, Tuval lizerine
yagliboya, 1955.

Paris’e gelisinden itibaren dil bilgisi olmadan sanat ortamina atilan sanatgi,
bir yandan Fransizca 6grenme miicadelesi vermis diger yandan donemin yeni sanatinin
pesinde aragtirmalara devam etmistir. Modigliani’in 6nceden kullandig1 bir atdlyede
soyut resimler yapmaya yonelen Miibin, tanistig Yunan asilli “Iris Clert i galericilige
tesvik edip”*® ilk sergisini 1956 yilinda Galerie Iris Clert’e agmistir. Sergi hakkinda
Jacques-louis Thibault Cimaise dergisinde olumlu bir elestiri kaleme almistir: “Ote

yandan en yeni tuvalleri kusursuz bir ustaligin kanitidir. Bozmaksizin incitmeden ve

169 Selim Turan, “Ibadet Eder Gibi Resim Yapardi”, (Taha Toros Arsivi), Cumhuriyet gazetesi, 19
Kasim 1992, s.11.



100

zorlanmadan canlandwrilmis olan zengin malzeme, Sark’a ait lirik tuhaf bir hava
yaratiyor. "% 1956-1960 yillar1 arasinda sanat¢inin taninirhigini arttirmak igin birgok
kisisel sergi acan, ve grup sergilerine katilimini saglayan galeri sahibi Clert, daha
sonraki yillar anilarindan bahsettigi kitabinda, ilk sanat doneminde destekledigi Brayn,
Messagier, Takis, Bitran, Jorn ve Tsingos gibi sanat¢ilar i¢inde en ¢ok Miibin
Orhon’un eserlerini sattigindan bahsetmistir. iris Clert ile yollar1 kesisen sanat¢inin
Ikinci kisisel sergisi de 1957°de yine ayn1 galeride agilmistir. Ancak bu sergide yaptigt
kagit ¢aligmalar hakkinda fazla bilgi olmasa da lekesel denemelere duraksamadan

devam ettigi anlasilmaktadir (bkz: resim 22).

Resim 22: Miibin Orhon, 31x98 cm, Tuval {izerine yagliboya, 1961. Antik
A.S. Arsivi.

Iris Clert’in dikkati Yves Klein adli bir baska sanatciya kayimnca, zamanla
Galerie Iris Clert’le yollarmi ayirmak zorunda kalan Miibin, daha sonra Galerie
Lucien Duran’/a anlasma yapmustir. 1959-1962 yillar1 arasinda her yil Miibin’in bir
kisisel sergisine ev sahipligi yapan Galerie Lucien Duran, sanat¢inin adinin daha genis

cevrelere tanitilmasinda etkili olmustur.

1"0Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri..., s. 82.
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Lekesel calismalari, 1950°1i yillarin ortalarindan sonra tamamen 6zgiin bir
anlatim tarzina ulasan sanat¢inin, i¢ diinyasindan beslenen lirik soyut resimleri

1960’larda doruk noktasina ulagmistir (bkz: resim 23). Bu asamada askerligini

Resim 23: Miibin Orhon, 73x92 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1957. Merkez
Bankas1 Koleksiyonu, Ankara.

yakmamak adina risk alan sanatgi, 1964 yilina gelindiginde iilkesine donme karar1
almistir. Sanat koleksiyonerligine soyunan Robert Sainsbury, sanatgiya yolladig1 bir
mektubunda: “Umarim bu durum senin resim yapmayr biraktigin anlamina
gelmiyordur. Son yaptigin islerinden bazilarimi goérdiim ve daha da ilerleme
kaydettigini diistindiim. Hepimizin inandigi yetenegin cercevesinde kendine yeni isgler

95171

yapma firsati tanimaman ger¢ekten de ¢ok yazik olur ... serzeniste bulunmustur.

Tirkiye’de gegirdigi zaman diliminde verimli olamasa da c¢alismalarini
yiirlitmeye devam eden sanatci, Ilhan Koman’in esi Melda Kaptan’m heniiz galeriye
cevirmedigi butiginde, 1967°de bir sergi agmistir. Yeni yaptig1 kagit calismalarin yani
sira Paris’te ortaya koydugu figiirsiiz soyut anlatiml1 eserlerini, ilk kez Istanbul’da

sanat severlerle bulusturan Miibin, o giinlerde sanatina dair diisiincelerini ifade eden

11 Miibin Orhon-Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu (Galeri Nev sergi katalogu), 2. Basim, 2011
Ankara, s. 15.
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su aciklamay1 yapmistir: “benim Avrupa’da ozellikle Paris’teki ¢alismalarimda bir
rahatlik hatta dogu felsefesine yaklasan bir ¢esit durgunluk goze ¢arpar. Halbuki
simdi Tiirkiye 'de yaptigim resimler daha ziyade aksiyon, asabiyet, gerginlik, tansiyon
ve heyecan tasiyor. Biitiin resimlerimde duygusal bir taraf vardir.”*’? Tiirkiye’de
hissettigi i¢sel atmosferi kisaca yansitan bu sézlerin ardindan, 1971°de doniise gegen
sanat¢1 i¢in bu kez de Paris’te ayni ortami yakalamak kolay olmamistir. Miibin,
yasadig bu sikintil siireci diinya ¢apinda dnemli koleksiyoner olan Sainsbury ciftiyle
anlasma yaparak atlatmistir. 1933’ten itibaren Modiglian, Degas, Bonnard, Picasso,
Bacon ve Giacometti gibi 6nemli sanatgilarin eserlerine koleksiyonlarinda yer veren
Sainsbury ¢ifti, bu donemden sonra Miibin’in resimlerini yakin takibe almis ve
sectikleri Ornekleri koleksiyonlarina katmiglardir. Bu olumlu gelisme sanatginin
Ingiltere’de taninmasini saglamistir. Ayrica birgok iilkede kisisel sergi agan ve grup
sergilerine katilan sanatci, bdylece savas ertesi donemin Paris Ecolii sanatcilart

arasinda yerini almistir.

Omriiniin son on yilinda maddi sikint1 nedeniyle kagit {izerine olusturdugu
monokrom resimler, sanat¢inin ortaya ¢ikardigi en Onemli 6zgiin eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Herkesten uzaklasarak yalnizligi secen Miibin’in igsel
diinyasini yansitan bu resimler ruhani bir anlam tasimaktadir. Son giinlerinde lenf

kanseriyle savasan sanatg1, 1981°de Paris’te yasamini kaybetmistir.

Miibin Orhon’un Sainsbury koleksiyonundaki c¢alismalart ilk kez Tiirk
izleyicisinin karsisina, 1996°da Kazim Taskent Galerisi’nde diizenlenen bir sergiyle
¢ikmistir. Sanatginin kiz1 Benedicte tarafindan bagislanan tiim arsivi ise 1992 yilindan
bu yana Galeri Nev’de koruma altinda bulunmaktadir. Sanat¢inin 1950 ve 1952
yillarindaki ¢aligmalarina ulasilamamistir, ancak o tarihlerde desen derslerine 6nem
veren sanat¢inin resimleri gercek¢i olarak ele aldigi anlasilmaktadir. Sonrasinda
geometrik soyutu tercih eden sanat¢inin, en erken tarihli resmi 1953 yili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tarihten sonra lekesel soyuta yonelen sanat¢inin ¢aligmalari,
1960’11 yillara gelindiginde lirik disavurumcu yaklasima ulagmistir. 1970’ler ise

yasaminin sonlarina kadar stiren monokrom resimlerin ortaya ¢iktigi bir donem olarak

172 Burcu Pehlivanoglu, a.g.e., s.70.
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karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi, 1975°te Raspail Bulvari’ndaki dairesine tasinmis ve
caddedeki binalardan yansiyan 1sik dalgalarindan etkilenerek bir dizi ¢alisma
yapmistir. Resimlerinde karsi pencerelerin soyut izlerine rastlanmaktadir. Bazi
kompozisyonlarinda ise renkli log karanligin tam orta yerinde bir ¢izgi bulunmaktadir.
(bkz: resim 24-25). Onu yakindan taniyan kizi Benedicte, Annesiz biiyiiyen Miibin’in
babasi tarafindan nasil simartildigini su soézlerle anlatmaktadir: “Swnirlar, onun oniine
hi¢ cizilmemisti; kendisi, kendi kendisinin éniine daha da azini koymugtu...Insan
kimligi ile ressam kimligi arasindaki bu fark, eserlerinin giiciinii aciklyyor. Giinliik

vasamda yapamadiklarini, bir eseri yaratirken yapiyor; iste simya burada.” Onun

2173

“Biitiin disiplini ,icindeki biitiin istek resmindeydi.

Resim 24: Miibin Orhon, 31x39.2 cm, Tuval {izerine yagliboya, 1978.
Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu, University of East Angila, Norwich.

173 Benedicte Orhon, ed. Ali Artun, Resme Bakan Yazilar: Miibin Rengin Ustas, 2. Basim, Galeri
New, Istanbul 2009. s. 157.
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Resim 25: Miibin Orhon, 10.2x100.8 cm, Tuval {izerine akrilik,
1973. Robert-Lisa Sainsbury Koleksiyonu, University of East
Angila, Norwich.

Sanat¢inin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde yil sirasina gore asagida

verilmistir:

Kisisel Sergiler

1955
1957
1957
1958
1958
1959
1959
1959
1959
1960
1960
1961
1962

Iskogya-Edinburgh, Modern Turkish Painting1956 Paris, Galerie Iris Clert.
Paris, Galerie Iris Clert, Peintures et collages.
Fransa- Vence, Galerie Chaw.
Belgika-Briiksel, Galerie Saint-Laurent.
Paris, Galerie Diderot.

Paris, Galerie Gillion.

ABD-Washington, Gallery Moyens.

Paris, Galerie Quatre-Saisons.

Paris, Galerie Ducien Durand.

Paris, Galerie Lucien Durand.

Paris, Galerie L’oeil de Boeuf.

Paris, Galerie Lucien Durand, Peintures.

Paris, Galerie Lucien Durand, Gouaches sur papier.
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1964 Ingiltere-Londra, Couper Gallery, Paintings.

1967 Istanbul, Butik Melda.

1974 Norveg¢-Oslo, Guas Sergisi.

1975 Paris, Galerie Lucien Durand, 6 peintures 1960.

1979 Istanbul, Galata Sanat Galeri.

1979 Istanbul, Macka Sanat Galeri.

1980 Istanbul Halkkoop Sanat Galerisi.

1982 Istanbul, Macka Sanat Galerisi.

1986 Istanbul, Macka Sanat Galerisi.

1992 Istanbul ve Ankara Galeri Nev.

1996 Istanbul, Sainsbury Koleksiyonu, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat galerisi.
1996 Istanbul, Galeri Nev.

1997 Ankara, Galeri Nev.

1998 Ankara, Galeri Nev.

2001 Istanbul, Milli Reasiirans Sanat Galerisi.

2001 Iistanbul, Galeri Nev.

2004 istanbul, Galeri Nev.

2007 Ankara, Galeri Nev, 1973-1979 guaslar.

2011 Istanbul, Galeri Nev, 1952-1972 Benedicte Orhon koleksiyonu.

2014 Ankara, Galeri Nev, Dip, Benedicte Orhon koleksiyonu.

2015 Istanbul, Galeri Nev, 30 Guaj isleri.

Karma Sergiler

1950 Paris Monako Evi, Cite Universite de Paris.

1953 Paris, 8. Salon des Realites Nouvelles.

1954 Iskogya; Edinburgh, Aberdeen, Glasgow, Modern Turkish Painting sergileri.
1955 Galerie Octobon, Saint-Paul-de-Vence Salon Comparaisons.

1955 Paris, 10. Salon des Realites Nouvelles.

1955 Iskogya; Edinburgh, Aberdeen, Glasgow. Ingiltere; Londra, Modern Turkish
Painting sergileri.

1956 Paris Galerie Iris Clert, Mikro-Salon.

1956 Paris, Piremiere Exposition Internationale de I'Art Plastique Contemporain.



1956
Takis.
1956
1956
1957
1957
1957
1957
1957
1958
1958
1958
1958
1959
1960
1960
1962
1963
1963
1963
1963
1963
1965
1965
1969
1970
1973
1974
1965
1976
1976
1978
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Paris, Galerie Iris Clert, Bryen, Laubies, Messagier, Miibin, Selim, Tsingo0s,

Paris, Salon des Comparaisons, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris.

Paris, L 'oeil de Boeuf, Galerie Ceres Franco.

Paris, Galerie Iris Clert, Miibin, Maussion, Laubiés, Takis, Quentin.
Paris, Micro Salon, Galerie Iris Clert.

Brezilya, L 'oeil de Boeuf, Galerie Ceres Franco organizasyonu.
Iskogya; Edinburgh, Aberdeen, Glasgow, Modern Turkish Painting.
Paris, Salon de Mai.

Paris, Salon de Mai.

Paris, Mikro-Salon, Galerie Iris Clert.

Yunanistan-Atina, Mikro-Salon, Galerie Iris Clert.

Paris, Galerie Diderot.

Paris, Galerie des Quatre-Saisons.

Isvigre-Lozan, Galerie Bonnier.

Paris, L ‘oeil de Boeuf, Galerie Ceres Franco.

Istanbul Sehir Galerisi, Tiirkiye Isci Partisi (Tiirk-yabanci bagis eserler).
Belgika-Briiksel, Art Turc d’aujourd’hui, Palais des Beaux-Arts.
Paris, Une oeuvre récente, Galerie Lucien Durand.

Paris, L oeil de Boeuf, Galerie Ceres Franco.

Paris, Galerie 7, Hommage a Delacroix, Kiiratér: Raoul-Jean Moulin.
Paris, Micro Salon d’Avril, Galerie Iris Clert.

Paris, Asse, Bishop, Messagier, Miibin, Galerie Lucien Durand.
Istanbul, Paris 'te Yasayan Tiirk Ressamlari, Alman Kiiltiir Merkezi.
Paris, Galerie Gervis.

Fransa-Menton, VI Biennale de Menton.

Paris, Hommage a Nazim Hikmet, Cite Universitaire.

Paris, Peintures Turques d’Aujourd hui, UNESCO.

Istanbul Sehir Galerisi, Tiirkiye Isci Partisi (Tiirk-yabanci bagis eserler).
Fransa-Vénissieux, Six peintures Turcs.

Fransa-Tarbes, Hommage a Nazim Hikmet, Kiirator: Abidin Dino.
Paris, Hommage au Paysan de Paris, Kiirator: Abidin Dino.



107

1979 Fransa-Tarbes, Hommage a Nazim Hikmet.

1981 Ingiltere- Norwich, Lyrical Abstraction, East Anglia University.

1984 Istanbul, U¢ Egilim, Kiiratdr: Adnan Coker, Magka Sanat Galerisi.
1986 Istanbul, 10. Y1l Sergisi, Macka Sanat Galerisi.

1986 Istanbul, Tiirk-Alman Kiiltiir Enstitiisii 30. Y1l Sergisi, Macka Sanat Galerisi.
1986 Istanbul, Paris 'te Tiirk Sanat¢ilari, Tem Sanat Galerisi.

1989 Norwich, Paris After War 1945-7, Sainsbury Center for Visual arts.
1990 Paris, Paristanbul, Cite Internationale des Arts.

1990 Paris, Les Peintres Turcs de Paris, Assurances Générales de France.
1990 Istanbul, Etkinlikler Siiresinde 15 Y1l Sergisi, Galeri Baraz.

1991 Ankara, 210 Boulevard Raspail, Siyah Beyaz Galeri.

1992 Istanbul, 210 Boulevard Raspail, Urart Sanat Galerisi.

1994  Ankara, 1950-2000: Cagdas Tiirk Sanati Koleksiyonu Sergisi, AKM.
1994 Istanbul, 10. Y1l Sergisi, Tesvikiye Sanat Galerisi.

1998 istanbul, Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

1998 Istanbul, Miibin ve Komet, Galeri Nev.

1999 Ankara, Yoksun/Yogun, Doga/Dogaiistii, Madde/Ruh, Batini/Zahiri,
Ruhani/Bedeni, Galeri Nev.

2000 Istanbul, Yoksun/Yogun, Doga/Dogaiistii, Madde/Ruh, Batini/Zahiri,
Ruhani/Bedeni, Galeri Nev.

2001 Istanbul, 20. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati: Modern Tiirk, Topkapi
Saray1 Miizesi.

2000 istanbul, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlari Paris: 1945-1960, Yap1 Kredi
Kazim Taskent Sanat Galerisi.

2002 Istanbul, Dirimart, Miibin Orhon, Melih devrim, Sabri Berkel.

2007 Istanbul, Modern ve Otesi, Santralistanbul Ana Galeri.

2011 Istanbul, XX. Yiizyilin 20 Tiirk Sanat¢is: 1940-2000.
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3.3.4- Albert Bitran

Sekil 6: Albert Bitran, (1931-2018).

Istanbul’da Sefarad Yahudilerine mensup bir ailede 1931 yilinda diinyaya
gelen Bitran, 15 yasina geldiginde resme ilgi duymaya basglamistir. Manet, Boudin ve
Cezanne’n resimlerini kopyalayan Bitran’nin kartpostal tarzi resimleri arkadaslarinin
aileleri tarafindan ilgi gorerek satin alinmistir. Lise egitimini Saint Michel Koleji’nde
gdren sanatgi, Tiirkgenin diginda Fransizca ve Ispanyol Yahudilerinin kullandig
lodino diline hakimdir. 1948 yilinda ailesinin destegiyle Mimarlik egitimi almak i¢in
Paris’e giden Bitran, kisa bir siirede ressam olmak istedigine karar vermistir: “Resme
en yakin olan alan mimarlikti. Ama once okulda bize antiklerden kopyalar yaptirmaya

174 “Mimari mektebindeyken

basladilar, ben de sikildim ve resim yapmaya yoneldim.
zaten geometrik problemleri ¢ok calismak isterdim, vibrasyon problemleri, seri
seylerin yan yana gelip ayri ebatlarda yapilmasi, bunlarla ¢ok ilgilenirdim. *™ Bitran,
bu asamada atolye egitimi almamistir ancak 6ncesinde aldigi mimari egitimin etkisiyle
geometriye yonelmistir. Ayni1 zaman diliminde Paris’te kalan Tiirk sanatgilarla bir

araya gelen sanat¢i Scola Cantarum’da yapilan sanat sohbetlerinde katilmistir.

174 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 85.
175 Lale Kula Ozerden, a.g.e., s. 94.
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Calismalari ilgiyle karsilanan sanat¢inin bir eseri, 6. Salon des Realites Nouvelles de

sergilenmistir.

Cite Universitaire’de bir stiidyoya yerlesen sanatci, Tunus’lu Georges
Koskas ve Romanya’li Horia Damian’la yakinlik kurmustur. Bu dénemde soyut
resmin savunuculugunu tistlenen ressam Jean-Robert Arnaud’la tanigmasi ise yakin
dostu Koska araciligiyla olmustur. Arnaud, yeni actigi galerisinde Bitran’nin
resimlerine yer vermis, 1931 dogumlu olan Bitran sergi agabilmek i¢in yasini iki yas
biiylitmistiir. Boylece 1951 Galerie Arnaud’da koleksiyoner ve tinlii bir yazar Henri-
Pierre Roche’un da yardimiyla ilk sergisini agmistir. Galerinin miidavimlerinden olan
Roche sanatginin ¢alismalarina ilgiyle yaklasmis ve kendi yasadigi evde ¢alismasi igin
sanat¢iya genis bir oda ve malzeme temin ederek sanat g¢evresinde taninmasini
saglamistir.)’® Bu donem sanatg1 tuval ve kagit iizerine geometrik soyut yaptig:
caligmalarinda suluboya ve kursun kalem kullanmistir. Bu ¢aligmalardan Roche’un
Isvigre’den yakin arkadasi Doktor Velti on eser satin almistir. Sanatci ikinci sergisini
yine Galerie Arnaud’da 1952 yilinda agmistir. Galeri sahibi Arnaud 1953’te yeni soyut
sanatin savunuculugunu dstlenen Cismail adli bir sanat dergisi ¢ikarmaya
bagladiginda, ilk sayisinda Bitran’nin bir resmine yer vermistir. Ayni yil Samuel
Beckett ve Eugene lonesco gibi tinlii sanatgilarin oyun sergiledigi mekanda duvarlara
asilan resimlerden olusan bir sergi de Theatre de Babylon’da diizenlenmistir. 1954’te
Isvecli Olle Baertling ve Amerikali Robert Breer’le grup sergisine katilan Bitran, bu
sergide optik c¢alismalarini sunmustur. Sergi Galerie Denise Rene’de agilmis ve
davetiye metninde Henri-Pierre Roche, Bitran igin 6vgii dolu satirlara yer vermistir:
“Cwrpinip ¢abalayanlar var, bir de yerini bulmus olanlar. Bitran’in hemen, aninda
yvaratmak icin yeterli i¢ itilimi, yeterli bakisi ve yeterince hiineri var. Parmaklar

dogustan boyun egiyorlar ona, diisiincesini kendiliginden dile getiriyorlar. "’

1950°li yillarin ortalarina dogru, geometrik formlarin tekrarindan sikilan
sanat¢1 daha kisisel ifadeler aramaya basglamistir: “1954 ‘te geometrik sanati biraktim.

Bana oyle geldi ki o senelerde, bu hadise bitmisti, artik onu hissedemiyordum. Daha

176 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 86-87.
7 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 88.
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baska bir yolda ilerledim. Ama geometri resmimde eksik degil, her zaman var
2178

icinde.

Do6nemin elestirmenlerinden Estienne de geometrik soyut sanat hakkinda agir
bir dil kullanmais, Soguk Ve sert sanatin bir ¢ikmazda oldugunu vurgulamistir. Bitran’in
calismalarina ise farkli agidan bakan Estienne, 1954’te Denise Rene’de agilan bir
sergide sanat¢iya su yorumda bulunmustur: “Sendeki bu kafayla bu tiir resmi devam

ettirebilecegini diisiinmiiyorum. "

1953-54 yillarinin yaz donemini Miibin Orhon’la Fransa’nin Giineyinde
geciren sanatgl, doganin olagan Ustii formlarindan etkilenerek, birebir doganin
gercegini yansitmaktan uzak renklerin birbirine kaynastigi dokulara yonelmistir. Tuval
yiizeyinde farkli teknikler kullanarak bir dizi peyzaj ¢calismalar1 gerceklestiren sanatet,
kendini ifade edebilecek ozgiin bir stil gelistirmis ve yaptigi ¢alismalardan birine
“Peyzajm Dogusu” adin1 vermistir: “Herkes U asagi bes yukart ayni seyleri yapmaya
baslamisti. Ben dogaya bakarak bundan uzaklastim. Kendime gére, kendimi hizaya
alarak baska deneylere giristim. Hareketlere katiimak istemedim. Geometrik hadise
bitince lirik hadise basladig1 zamanlar bu tiir akimlar etrafinda olmak yerine kendi
resmimi yapmaya, onu kurmaya ¢alistim. "*®° Elestirmenler, Bitran’1n ¢alismalarini ele

aldiklarinda 1950’lerin ortalarim soyut peyzajlar dénemi olarak adlandirmislardir. '8!

Son donem ¢alismalarimi 1956’da Salon de Mai’de ve 1957°de Galerie
Ariel de tigiincii sergisinde sunan sanatci, Salon de Mai grup sergilerine 1975 yilina
kadar katilmaya devam etmistir. Bitran, 1958 yilinda Fransiz vatandashigina kabul
edilmis Claude Ledoux’le evlenmistir. Helene ve Mariane adinda iki kiz ¢cocuklar1 olan
cift, Paris’te 14. Rue des Plantes caddesine yerlesmistir. Sanat¢i burada Peyzaj
caligmalarina devam ederken, ayn1 zamanda atdlye konulu bir seri ¢aligmasina daha
girismistir. Isigin agirlikta oldugu bu resimler 1961°de Galerie Ariel 'de sergilenmistir.

Katalog yazisim1 Elestirmen Michel Courtois hazirlamistir. Bitran’in ¢alismalari

178 Lale Kula Ozerden, a.g.e., 95.

179 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 89.

180 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri.. ., s. 90.

181 pylat Tacar, ed. Ali Artun, Resme Bakan Yazilar: Istanbul lu Bir Ressam Albert Bitran, 2. Basim,
Galeri New, Istanbul 20009. s. 178.
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Kopenhag’'da Galerie Birc’de ve sonrasinda Danimarka’da Randers Miizesi’nde

sergilenmistir.

1960’larin basina gelindiginde Rigny-le-Ferron 'da biiylik bir ¢iftlik satin alan
Bitran, binanin bir boliimiinii resim atdlyesi, diger boliimlerinden birini de firin
kurarak seramik atolyesi yapmistir. Vera Herold ve Minouce Pastier’in destegini alan
sanatg1 seramik caligmalarina girismis ve iki yil sonra da bir matbaada galismaya
baslamustir. Sik sik italya’ya giden Bitran, Roma’da Marcello Avenali’in atdlyesinde
litografi ve serigrafi tekniklerini uygulamigtir. Baski teknigiyle Kitap resimleri
tasarlayan sanatginin 1964’te on litografisinin yer aldigi [ 'atelier adli albiimii Georges
Boudaille tarafindan kaleme alinmis ve Galerie La Hune’de sergilenmistir. Ayrica
Bitran, Edoard Roditi’nin 1972’de basilan, Babacuc adli siir kitabinin bir sayfasina

graviir hazirlamistir (Bkz: Sekil 7-8).

ABACUC

~de Edouard lg}liti =

Sekil 8: “Habacuc” siir kitab, Sekil 7: Edoard Roditi’nin

Albert Bitran'm graviir resmi. “Habacuc” isimli siir kitab,
1972

1967°de Tullio Mazzotti ile Italya’nin Albisola kentinde bir siire seramik
caligmalarina agirlik veren sanatc¢i, 1968’de Montparnasse’deki Notre-Dame-des-
Champs Sokagi’na tasinmis ve sanat seriivenine uzun bir siire burada devam etmistir.
1970’ten itibaren Sextuor, Doubles, Lateraux temalarna deginmistir. Eserleri Paris,
Kopenhag, Amsterdam, K&ln, Istanbul ve Ankara gibi birgok 6nemli kentte
sergilenmistir. Dogdugu kente 1983 yilinda gelen sanatci ilk kez Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi’nde “graviir, litografi ve kitap” baslikli, sergisini agmistir. 1990’larda
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calisign resimlerini “Kemerler” bashigiyla 1997°de Istanbul’da, 1998°de Ankara
Galeri Nev’de sergilemistir (bkz: resim 26). Kemerler serisi nostalji dolu gegmisin
izlerini tasimas1 agisinda Bitran i¢in 6nemlidir: “ Cocuklugumda babamla Istanbul da
kemerlerin altinda bulusurduk. Her seferinde o kemerlerin altindaki insanlarin ve
nesnelerin diiz ve yassi olduklart izlenimini edindim... Kemer Akdeniz uygarliginin

niteleyici bi¢imlerinden biri,; daire ile kare arasindaki denklemin biiyiileyici tiriinii...
182

Resim 26: Albert Bitran, “Kemerler” Sergisi’nden. Yusuf Taktak.

182 pylat Tacar, a.g.e., s.179.
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Paris Ekolii gercevesindeki sanatgilar hakkinda halen incelemelerini siirdiiren
Necmi Sonmez, Bitran’in kemerler sergisinde katalog yazisinin hazirligini
tistlenmistir. Sanat tarihgisi, Kiirator Necmi Sonmez’le Bitran’m 1991 yilinin Mayis
aymma dayanan dostlugu Bitran’in vefat ettigi 9 Kasim 2018 yilina kadar devam
etmistir. Paris’te savas sonrasi geometrik soyuttan lirik soyuta gecen Albert Bitran,
Fernand Maurlot gibi deneyimli matbaaciyla galismasinin yani sira ilging arastirmalara
girismis; graviir, litografi, serigrafi gibi bir¢cok teknik kullanmistir. Gelistirdigi
kendine has soyut resimleriyle sanat yasaminda zirve yapan sanatgi, dogdugu kenti
unutmamig, Dogu ve Bat1 arasinda bir koprii kurarak Avrupa ve Tiirk Sanatinda adini

tarih sayfalarina yazdirmistir.

Resim 27: Albert Bitran, 195x150 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1970. Thomas Neirynck Koleksiyonu, King Baudouin Vakfi,
Briiksel.

Sanatcinin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde yil sirasina gore asagida

verilmistir:
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Kisisel Sergiler

1951
1952
1957
1958
1958
1960
1961
1961
1963
1964
1964
1965
1965
1966
1966
1968
1968
1969
1970
1970
1972
1972
1972
1974
1974
1974
1975
1975
1975
1975
1975

Paris, Galerie Arnaud.

Paris, Galerie Arnaud.

Paris, Galerie Ariel.

Belgika-Briiksel, Galerie de Contemporains.
Paris, Galerie Ariel.

ABD-New York, Galerie Stephen Hahn.
Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.
Paris, Gabriel Ariel.

Paris, Galerie Ariel.

Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.
Paris, L Atelier, Galerie La Hune.
Hollanda-La Haye, Galerie Arta.
Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.
Belgika-Briiksel, Galerie La Balance.
Paris, Galerie Ariel.

Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.
Paris, Galerie Ariel.

Paris, Galerie Ariel.

Danimarka, Musée de Randers.

Paris, Galerie La Pochade.
Danimarka-Aalborg, Galerie Lerche.
Italya—TrieSte, Galleria d’Arte La Lanterna.
Paris, Galerie Ariel.

Italya-Milano, Galleria Seno.
Italya-Roma, Studio Erre.
Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.
Hollanda-Amsterdam, Galerie de Boer.
Paris, Galerie Ariel.

Danimarka-Randers, Galerie Nord.
Fransa-Toulouse, Galerie Protée.

Paris, Galerie La Hune.



1976
1977
1978
1978
1978
1978
1978
1979
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Hollanda-La Haye, Galerie Arta.
Danimarka-Randers, Galerie Nord.

Fransa-Lyon, La Petite Galerie.
Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.
Danimarka-Randers, Galerie Nord.
Danimarka-Aalborg, Nordjyllands Kunstmuseum.
1talya-TrieSte, Galleria d’Arte La Lanterna.

Norveg, Sonja Henie-Niels Onsad Art Center, Oslo New York International

Art Exhibition.

1979
1979
1979
1980
1980
1981
1981
1982
1982
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1986
1986
1987
1988
1990
1990
1990
1991

Avusturya-Salzburg, Trondheims Kunstforening Musée de Traklhaus FIAC.
Paris, Atelier Bellini.

Hollanda-Amsterdam, Galerie de Boer.

ABD-Washington, Museum Carolino Augusteum, Salzburg Atelier Bellini.
Danimarka-Randers, Galerie Nord, Saint- Etienne-du-Rouvray.

Fransa, Musee de Saint-Die.

Danimarka-Kopenhag, Birch Graphik.

Fransa-Perpignan, Palais des Congres.

Fransa-Perpignan, Galerie Sant-Vicens.

Fransa-Pont-a-Mousson, Centre Culturel des Premontres.

Danimarka, Galleri Prestegaarden.

Danimarka-Randers, Galerie Nord.

Danimarka, Randers Kunstmuseum.

Istanbul, Devlet Resim Heykel Miizesi, (Graviir eserlerin retrospektifi).
Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.

Isvigre-Auvernier, Galerie Numaga.

Danimarka-Randers, Galerie Nord.

Paris, Galerie Louis Carre & Cie.

Danimarka-Kopenhag, Galerie Brix.

Almanya-Kaln, Galerie Johannes Schilling 101.

Paris, Galerie Louis Carre & Cie.

Japonya-Tokyo, Art Point Gallery.

Fransa, L Isle-sur-le-Sorgue, Centre Campredon Art et Culture.
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1997 Istanbul, Arcades (Kemerler) Atari salonlari, Aksanat.

1997 Istanbul, Arcades (Kemerler), Galeri Nev.

1998 Istanbul, Arcades (Kemerler), Galeri Nev.

Karma Sergiler

1951 Paris, 6. Salon des Realites Nouvelles, Palais des Beaux Art de Vill de Paris.
1952 Paris, Salon de I’Art Libre.

1952 Italya-Floransa, Salon des Realites Nouvelles, Galerie d’ Arte Contemporanea.
1952 Venezuela-Caracas, le Exposition internationale d’art abstrait.

1953 Paris, 8. Salon des Realites Nouvelles, Musee des Beaux Art de Vill de Paris.
1953 Italya-Torino, Mostra di francesi e italiani, Saletta Gissi.

1953 Italya-Livorno, Pittori della Galerie Arnaud, Casa della Cultura.

1953 Paris, Divergences, Galerie du Théatre Babylon.

1954 Paris, Baertling, Breer, Bitran, Galerie Denise Rene.

1955 Iskogya-Edinburgh, Modern Turkish Painting.

1955 Paris, Evolution, Musee Municipal d’Art Moderne de Paris.

1955 Paris-Saint-Paul-de-Vence, Galerie Octobon.

1956 Paris, Galerie Iris Clert.

1956 Paris, Salon Comparaisons, Musee des Beaux-Arts de la ville de Paris.
1956 Paris, Premiere Exposition Internationale de I’Art Plastique Contemporain.
1956 Paris, Salon de Mai, (1975 yilina kadar her y1l katilmustir).

1956 Venezuela-Caracas, Pintura de hoy, Palacio de Bellas Artes.

1956 Paris, 11. Salon des Realites Nouvelles.

1956 Italya-Milano, Maestri e giovanni pittori d’oggi, Galerie Apollinaire.

1956 Paris, Galerie Ariel.

1957 Paris, 12. Salon des Realites Nouvelles.

1957 Paris, Situation de la peinture, Galerie Ariel.

1957 Venezuela-Caracas, Muestra de pintura abstracta contemporanea.

1957 Almanya-Kéln, Galerie Anne Abels.

1958 Paris, 13. Salon des Realites Nouvelles.

1958 Paris, Galerie Iris Clert.

1958 Iskogya, Edinburgh Festivali.

1958 Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.



1958
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1960
1960
1961
1961
1961
1961
1961
1962
1962
1962
1962
1962
1962
1963
1963
1963
1963
1963
1963
1963
1963
1964

Kiiba, El Arte Abstracto en Eoropa.

Paris, Galerie Lucien Durand.

Isveg, Musee de Goteborg.

Isvec-Stockholm, Paris1959, Galerie Blanche.
Fransa, Peintres d’aujourd’hui, Musée de Senlis.
Paris, 14. Salon des Realites Nouvelles.

Paris, 20 américains, 20 peintres frangais, Centre Culturel Americain.

Paris, 15. Salon des Realites Nouvelles, Musee Municipal d’Art Moderne.

Paris, Galerie La Roue.

Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.

Paris, Galerie Ariel.

Ingiltere-London, Art Council.

Norveg-0slo, 3 peintres de I’Ecole de Paris, Galerie K.B.
Paris, Reflets et images, Galerie de I’ Ancienne Comedie.
Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.

Norveg-Oslo, Moltzau Collection, Kunstindustrimuseet.
Hollanda-Amsterdam, Ecole de Paris.

Paris, Dessins, Galerie Massol.

Fransa-Vallauris, Galerie Cavalero au Palissy.

Paris, Maison de la Pensee Francaise.

Paris, L ’Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Paris, Toiles anciennes-toiles récentes, Galerie Ariel.
Hollanda-La Haye,Galerie Nova Spectra.

Paris, L OEil de boeuf, Galerie Ceres Franco.

Paris, L ’Ecole de Paris, Galerie Charpentier.

Paris, Sculptures de peintres, Galerie Claude Bernard.
Paris, Galerie Ariel.

Paris, L’ Ombre et la ligne, Galerie H. Legendre.
Isveg-Umea, 25 peintres de Paris.

Paris, Une oeuvre recente de, Galerie Lucien Durand.
Paris, Grands et jeunes d’aujourd’hui, Musee Municipal d’Art Moderne.
Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.
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1964
1964
1964
1964
1965
1965
1965
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1966
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1967
1968
1968
1968
1969
1969
1969
1969
1969
1969
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Cezayir, L ’Art et la Revolution algerienne, Galerie de I’'U.N.A.P.
Paris, Grands et jeunes d’aujourd hui, Musee d’ Art Moderne.

Paris, 15 peintres de ma generation, Galerie Ariel.

Danimarka, Musee Louisiana.

Paris, Salon des Realites Nouvelles, Musee Municipal d’Art Moderne.
Isvec, Lybinka, Bitran, Mihailovitch, Handverkshuset, Umea.
Fransa, Le Paysage dans I'art francais, Musee de Saint-Denis.
Fransa-Toulouse, 15 peintres de ma generation, Galerie L’ Atelier.
Paris, Un livre, une gouache, Galerie Frangoise Ledoux.
Danimarka-Kopenhag, 15 peintres de ma generation, Galerie Birch.
Bel¢ika-Briiksel, Galerie La Balance.

Hollanda-La Haye, 15 peintres de ma generation, Galerie Nova Spectra.
Paris, Peintures contemporaines, Galeries Lafayette.

Hollanda-La Haye, Grafik Tentoonstelling, Galerie Nova Spectra.
Fransa-Bordeaux, Peintures de I’'Ecole de Paris, Galerie Dalleas.
Danimarka-Kopenhag, Aktuel International Kunst, Galerie Birch.
Paris, Galerie Frangoise Ledoux.

Paris, L’Age du jazz, Musee Galliera.

Paris, Les 4 elements, Cimaise Bonaparte.

Paris, L’Art pour la paix au Viét-nam, Galerie Greuze.
Japonya-Tokyo, 23 peintres de Paris, Seibu International.
Belgika-Briiksel, Exposition des marchands d’art, Galerie Louise.
Paris, Peintures a louer, Cimaise Bonaparte.

Yugoslavya, 1re Biennale de Dessin, Musee d’Art Moderne.
Fransa-Nantes, Asse, Bitran, Bryen, Musée des Beaux-arts, Fondation Fardel.
Belgika-Briiksel, Exposition des marchands d’art, Galerie Louise.
Paris, Carte blanche a la, Galerie Birch-Galerie Ariel.

Fransa, Noir et blanc, Ville d’Ivry.

Danimarka, Kunstudstelling Genthofte Radhaus.

Paris, Estampes, dessins, gouaches, Galerie La Pochade.
Belgika-Briiksel, Galerie Stephane Janssen.

Paris, 25 ans de gravure, Galerie La Hune.



1969
1970
1970
1970
1970
1970
1970
1971
1971
1071
1971
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1973
1973
1973
1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1974
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Danimarka-Kopenhag, Aktivitet, Galerie Birch.

Italya-Roma, Studio Erre.

Fransa, Salon de Mai, Centre Culturel in Saint-Germain-en-Laye.
Fransa, Le Jardin de Matisse, Centre culturel de Chatillon.
Fransa-Gennevilliers, 3. Biennale des arts plastiques.

Paris, Presence europeenne, Galerie VVercamer.

Paris, L ’Art dans [’architecture, les Halles de Paris.

Fransa, Villeneuve-sur-Lot Bienalle.

Paris, Le Musee dans la rue, Faubourg Saint-Honore.

Italya-Torino, Presence europeenne, Galleria la Bussola.

Paris, Carte blanche a la Galerie Stephane Janssen, Galerie Ariel.
Paris, Hommage au peuple espagnol, Maison de la culture de Vichy.
Paris, Centre Culturel Juif.

Italya-Roma, Corneille, Bitran, Appel, Lindstrém, Studio Erre.
Belcika-Bruges, 3. Foire internationale d’arte actuel.
Belgika-Briiksel, Galerie Stéphane Janssen.

Paris, Galerie Oeil-de-Boeuf.

Fransa, Festival de Beauvais, Maladrerie Saint-Lazare.

Paris, Inauguration de la nouvelle, Galerie Jacob.

Kanada-Montreal, Galerie Gilles Corbeil.

Paris, 100 artistes du XXe siecle, Galerie La Hune-Galerie La Pochade.
Fransa-Saint-Etienne-du-Rouvray, Pour Pablo Picasso.
Hollanda-Amsterdam, Geer van Velde, Bitran, Nallard, Galerie de Boer.
Ingiltere-Londra, Bertrand Russell Centenary Art Exhibition.
Italya-Roma, Studio Erre.

Fransa-Gentilly, Pour une peinture sans discours.

Fransa-Vitry, Galerie Municipale.

Italya-Roma, Mostra, Studio Erre.

Paris, Les Artistes solidaires des mouvements de liberation des colonies

portugaises, UNESCO.

1975
1975

Paris, Autour de Pierre Dimitrienko, Galerie L 55.
Malezya-Kuala Lumpur, National Art Gallery.



1975
1975
1975
1975
1975
1975
1976
1976

Fransa-Vitry, L ’Art dans la ville..

Paris, Salon de Mai, Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris.

Yeni Zelanda, Contemporary French Painting, National Art Gallery.
Hollanda-Amsterdam, Het Landschap, Galerie de Boer.

Endonezya- Djakarta, Les Peintres de [’Ecole de Paris.

Filipinler, The Paris School, Main Gallery.

Fransa, Salon de Mai,Galerie de I’Esplanade in La Defense.

Paris, 65 peintres et sculpteurs temoignent leur amitie a Roger Gindertael,

Galerie Ariel-Galerie Jeanne Bucher.

1976
1976
1977
1977
1977
1977
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1978
1979
1979
1980

Fransa-Nantes, Collection d’art abstrait, Musee de Nantes.
Hollanda, N.K.B. Singermuseum.

Fransa, Salon de Mai,Galerie de I’Esplanade in La Defense.
Paris, Le Petit Format, Galerie Principe.

Roma, Mostra Mercato 77, Studio Erre.

Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.

Hollanda-Amsterdam, Acht Parijse Schilders, Galerie de Boer.
Paris, Collection d'un amateur, Galerie Alain Digard.
Danimarka-Kopenhag, E.H.P. Original Graphik, Ariadne.

Paris, Trace, Galerie Arcadia.

Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.

Fransa-Grenoble, L Espace du temps, Maison de la cultre.
Paris, Foire Internationale d’Art Contemporain, Atelier Bellini.
Fransa- Montargis, Les Huns, Musée Girodet.

Paris, les années 50, Galerie Ariel.

Hollanda-Amsterdam, Stillevens van Renoir tot heden, Galerie de Boer.

Paris, G. Moreau, Salon de Montrouge; Vivante tapisserie frangaise.
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Paris, Peintres de /’abstraction lyrique a Saint-Germain-des-Pres, Town Hall

of the 6. Arrondissement.

1980
1980
1980
1980

Fransa-Vitry, Cent dessins d’aujourd ’hui, Galerie Municiplae.
Paris-Saint-Germain-des-Pres, Salon de Montrouge.

Paris, 120 artisites pour Bierville, Centre CFDT.

Hollanda-La Haye, Galerie Nova Spectra.
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1981 Paris-Kebenhavn, Odense, Kunst centrum.

1982 Danimarka-Kopenhag, Galerie Birch.

1982 Slovenya, Biennale de Ljubliana.

1982 New York, Interart 81.

1982 Fransa-Lyon, Opening, Galerie Bertin.

1982 Paris, Le Bronze, Galerie Bernheim Jeune.

1982 Paris, Palettes de peintres, Galerie Alain Digard.

1983 Almanya- Baden, Biennale Internationale.

1983 Fransa, Tendances de la peinture abstraite, Centre Culturel de La Villedieu.
1983 Fransa-Saint-Nazaire, Chapelle des Franciscains.

1983 Fransa-Aubigny-sur-Nere, Vle Festival de poesie rurale.

1983 Hollanda-Amsterdam, Galerie de Boer.

1984 Paris, Aspects de la peinture contemporaine, MJC Les Hauts de Belleville.
1984 Paris, Estienne et [’art a Paris 1945-1966, Fondation Nationale des Art.
1984 Paris, Graphiques et Plastiques.

1984 Fransa-Sarcelles, Tendances de la peinture abstrait contemporaine.

1984 Fransa,-Aubigny-sur-Nere, Vlle Festival de poesie mural.

1984 Paris, Periode noire, Galerie Bellint.

1984 Fransa-Toulouse, 30 grands peintres des années 50-60, Galerie P.J. Meurisse.
1985 Fransa, Les Annees 1950, Musee de Dunkerque.

1985 Fransa-Lyon, Maitres des annees 50, Galerie de Bellecour.

1985 Paris, Regards sur 20 ans, Galerie La Pochade.

1985 Danimarka-Randers, Galerie Nord.

1986 Paris, La Matiere, Galerie Cical-Lefebvre.

1987 Paris, 3 generations de la peinture non figurative, Galerie Ariel.

1987 Fransa-Agde, Collages, papiers colles et reliefs, Espace Moliere.

1987 Norveg-Trondheim, Fransk-Norsk Kunstutstilling.

1988 Danimarka-Kopenhag, Bitran et les ecrivains Copenhagen Universty.
1988 Paris, Abstraction-Expression-Confrontation, Galerie Bernard Davignon.
1988 Almanya-Kéln, Accrochage, Galerie Boisseree.

1988 Almanya-Diisseldorf, Westdeutsch Kunstmesse.

1989 Paris, Salon de Mars.



1990
1990
1990
1991
1991
1992
1992
2000
2000
2001
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Fransa,-Aubigny-sur-Nere, Poetes en Sologne.

Fransa-Nice, Art Jonction International.

Paris, Propos d’artistes contre le racisme, Galerie Enrico Navara.

Paris, OEuvres des annees 60, Bitran, lvackovic, Marfaing, Stuido Kostel.
Paris, Arthur Rimbaud, Theatre national de la Colline.

Amsterdam, Hommage a M. L. de Boer, Galerie de Boer.

Almanya-Koln, Galerie Johannes Schilling.

Istanbul, Kozmos/Kaos, Askin/Ickin, Sir/Cember, Isik/Cizgi, Galeri Nev.
Ankara, Kozmos/Kaos, Askin/Ickin, Sir/Cember, Isik/Cizgi, Galeri Nev.
Istanbul, Paris Okulu ve Tiirk Ressamlart, Yapi1 Kredi Sanat Galerisi.

3.3.5- Hakki Anl

Sekil 9: Hakki Anly, (1906-1991).

Istanbul Sehzadebasi’nda Ismail Hakki Bey ile Vasfi’ye hanimin iigiincii oglu

olarak 1906 yilinda diinyaya gelen Ahmet Hakki Anli, ortadgrenimini Istanbul Erkek

Lisesi’nde okumus, resim ogretmeni Avni Lifij’in dikkati sayesinde, daha sonra

Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Fikret Mualla ve Fahrelnissa Zeid

atdlye arkadasi olmustur. Namik Ismail’den resim dersleri alan Hakki Anl,
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Akademide 6grenim gordiigii siire i¢inde Illiistrasyon ve karikatiirle de ilgilenmistir.
Akademiden mezun olduktan sonra bir siire “Akbaba” ve “Resimli Safak” mizah
dergilerine Kkarikatiiristik anlamda illiistrasyonlar yapmustir. 1932°den sonra orta
Ogretim kurumlarda resim ogretmenligi yapmistir. 1933 yilinda evlenen Hakki

Anli’nin Mustafa adinda bir oglu diinyaya gelmistir.

1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii niin bagina Fransa’dan
Leopold Levi getirilmistir. O donemde Levi’nin Cezanne-vari egilimi dgrenciler ve
disaridan dersleri izleyen kisiler iizerinde genis etki yaratmistir. Levi’nin derslerini
izlemeye katilan Anli’nin ¢aligmalarina baktigimizda bu tarihten sonra Cezanne’a

0zgii bicim bozmalar1 goriilmektedir (bkz: resim 28).

Resim 28: Hakki Anli, “Bursa Cekirge’den”, 37.5x55.5 cm, Tuval {izerine yagliboya.
Antik A.S. arsivi.

Sanat¢inin erken dénem resimlerinde Namik Ismail’in Empresyonizm’den
Realizm’e uzanan yaklasimlarinin izleri goriilse de, bir sonraki ¢aligmalarinda soyut
sanatin gelisiminde yanki uyandiran form bozmalar1 belirgindir. Sanat¢i Ankara
Halkevi’'nde 1938’de diizenlenen “Ikinci Birlesik Resim ve Heykel Sergisi” ne,
katilmis, 1939°da Ankara Halkevi’nde ilk sergisini agmistir. 1940 yilinda Ankara
Sergievi'nde diizenlenen “Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi” ne katilan Hakk1
Anli, devletin sanata destek verdigi bu sergilerde 1960 yilina kadar yer almstir.
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1941°de Yurt gezileri kapsaminda Kiitahya’ya gonderilmis, 1942’de Kiitahya
Halkevi’nde ikinci sergisini agmistir. Sanatg1 bu tarihten sonra 1946°da ismail Oygar
Galerisi’nde kisisel bir sergi daha agmustir. 1944’te on birinci D Grubu sergisine ilk
kez dahil olan sanat¢inin, 1945°te Gilizel Sanatlar Akademisi salonunda katildigi on
dordiinci D Grubu sergisi igin Fikret Adil su yorumda bulunmustur: “Hakki Anl
grubun tekamiil yolunda en genis merhalesini agandwr. Her yaptigi yeni eserile bir
evvelkini unutturacak kadar gelisme yolundadir.”*®® Anli’ya 6vgii dolu sozler
sarfeden Fikret Adil, 1947°de diizenlenen on besinci D Grubu sergisinde ise sanat¢iy1

topa tutmustur:

“Paris’e yaptig1 seyahatten heniiz avdet eden Hakki Anli ‘Non Figiirative’ resmin
‘Realites nouvelles’ taraftarlarinin ve ‘surindependant’larin sergilerini ziyaretten
sonra bize, ilk olarak onlarin kokusunu vermek istemistir... Bu itibarla, haddizatinda
bir kiymet arzeden fakat heniiz sahsiyetini bulamamis bu ressamin kendi oziine ve

imkanlarima avdetini beklemek hakkimizdwr. '8

Bu sert elestirinin yan1 sira Hakki Anli ve sergiye katilan Fahrelnissa Zeid’in
eserleri Fikret Adil tarafindan ayn1 zamanda soyut ¢alismalar olarak nitelendirilmistir.
1947°de Anli ii¢ ayligia Ogretmen Bilgi-Goérgii Kanunu gercevesinde Paris’e gitme
sans1 elde etmistir. Ancak burada giincel gelismeleri takip etmeden hareket eden
sanat¢1 o donem rafa kaldirilan klasik Kiibizm’e yonelmistir. Sanatci iilkesine
dontisiinde figlirii parcalara bolerek Kiibist deneme caligmalarina agirlik vermistir. Bu
gelismeler sonucunda her yaz tatilinde Paris’in yolunu tutan sanat¢i, Oncesinde
Academie Andre Lhote daha sonra Academie Frochot ve Jean Metzinger’in atlyesinde
resim egitimi dersleri almigtir. 1949°da Istanbul Fransiz Konsoloslugu'nda dérdiincii
kisisel sergisini acan sanat¢1 hakkinda, Behget Kemal Caglar detayli bir yaz1 kaleme
almistir: “Sergide, her seviyede ve her zevkte seyircinin kolayca anlayip tizerinde
taktirle durdugu resimler yaninda, ihtilach ilham ve buhran anlarinin mahsulii ve pek

veni resim anlayisiyla ¢izilmis, yepyeni resim ekollerine mensup tablolar da yer almig

183 Fikret Adil, “D Grubu Sergisi”, Cumhuriyet gazetesi, 1 Agustos 1945, s. 3.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1945-08-01/3, (31.08.2022).

184 Fikret Adil, D Grubu’nun On besinci Y1ildéniimii Sergisi, Cumhuriyet gazetesi, 4 Kasim 1947, s. 4.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1947-11-04/4, (31.08.2022).
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bulunmaktadir... % Sanatgmin ¢alismalarinda tarih belirtilmediginden ne zaman

hangi usulde ¢aligsmalar yaptigi ancak sergilerde yapilan yorumlardan anlasilabilmistir.

Daha fazla Paris’ten uzak kalamayacagini anlayan sanatci, 1948 yilindan
itibaren ayr1 yasadigi'® esi ve ogluna emekli masimm birakarak 1954’te kente
yerlesmistir. Gecimini, Yap1 kredi Bankasi’nin diizenledigi Istiksal konulu resim
yarismasindan  kazandigi (2500 lira)'®’ {iglinciiliik o6diilinden gelen parayla
karsilamistir. Dome kahvesinde tanistigi yasli bir sanatsever olan Lina Pittier,
sanat¢lya yatacak bir oda ve yemek imkani saglamig, ayni zamanda iinlii sinema
yonetmeni Alain Grillet’le tanistirmistir. Hakki Anli bu sayede elestirmen Michelle
Ragon’nun devreye girmesiyle de ilk sergisini agmistir. Bu tarihten sonra sanatci
soyutlama ve soyut resim arasinda yeni bir hesaplasma donemine girmistir. Onun
Istihsal konulu yarismada derece alan, ancak siireli yaymlardan goriintiisiine
ulasabildigimiz kayip resmine baktigimizda Kiibizm resim dilini etkili kullanan
sanat¢inin, figiirii geometrik formlarin arasinda nasil gizledigini, giderek non figiiratif

bir anlayiga yaklastigini gorebiliriz (bkz: resim 29). Savasg ertesi Avrupa’sinda da zaten

Resim 29: Hakki Anli’min 1954 yilinda “Istihsal” konulu resim yarismasinda
tciinciiliik o6diili aldigi Kiibist eseri.

185 Necmi Sonmez, ed. Ali Artun, Resme Bakan Yazilar: Hakki Anli, 2. Basim, Galeri New, Istanbul
2009. s. 42.

186 Aykut Giirgaglar, “Kendine 6zgii Resim Diliyle Hakki Anli”, http://www.antikalar.com/hakki-anli,
(02.09.2022).

187 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 110.
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soyut sanat geometrik ve lirik olarak bir ayrisma ¢abasi igindedir. Soulages, Hartung,
Poliakoff gibi sanatcilar da ortak bir sanat fikri etrafinda birlesmektedir. Bu donem
soyut kompozisyonlarinda yiizeyi geometrik alanlara bolerek calistigi diisiliniilen
sanatginin, soyut ¢alismalar1 1955 yilinda, 10. Salon des Realites Nouvelles ve Salon
Comparaisons sergilerine kabul edilmistir. Necmi Sonmez’e gore: Bu sergilerde
Anli’'min geometrik kékenli mi yoksa lirik soyutlama tiiriinde mi resimler sergiledigini
bilinmemekle beraber, Paris te yaptigi Kiibist bir desenin arkasinda gériilen baska bir
eskiz onun geometrik kékenli soyut sanatla ilgilendigini gostermektedir.”*%® Buradan
yola ¢ikarak anliyoruz ki sanatgrt bu donemde geometrik soyut sanat {izerine
yogunlagmis ve yeni soyut resimlerini i¢eren ilk sergisini 1958’de Galerie La Main

Gauche’ta agmustir (bkz: resim 30-31). Bu sergide olduk¢a fazla resim satilmis ve bu

Resim 30: Hakki Anli, Soyut, 81x100 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1965. Antik A.S. arsivi.

188 Necmi Sénmez, Resme Bakan..., S. 46.
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sirada yakin arkadasi Semiramis Zorlu Roma’ya yerlestigi igin atlyesini sanatgiya
birakmigtir. Bu gelismeler ise sanat¢inin tamamen sanatin merkezine yerlesmesinde
etkili olusturmustur. Ayrica Paris’in cazibesi disinda onu yurt disina iten sebeplerden
biri de: “enternasyonal bir miizesi olmayan bir iilkeden ressam ¢ikmasini beklemek

bos hayaldir*® diisiincesi olmustur.

Resim 31:. Hakki Anlh, Kompozisyon, 98x130 ¢m, Tuval {izerine yagliboya, 1962. Besi
Cecan-Tem Sanat Galerisi Koleksiyonu.

Anli’nin galismalarina ilgiyle yaklasan ev sahibi Isvecli Mimar Carl Reiner,
sanat¢iyt Im Erker Galerie sahibinin bulundugu bir grup Kkoleksiyoncuyla
tanistirmistir. Sanatginin resimlerini inceleyen koleksiyoncular yiiksek miktarda hesap
Odeyerek birkag tablo satin almistir. Ayrica St, Gallen’deki Im Erker Galerie’nin
sahibi Franz Larese, 1960°tan sonra galeri kapsamina aldig1 sanat¢inin ¢alismalarini

on yil boyunca desteklenmeye devam etmistir.

Isvicre ve Almanya’da agilan sergiler sanat¢inin uluslararast anlamda adinmn

duyulmasini ve ¢alismalarinin 6nemli koleksiyonlar da yer almasini saglamistir. Hans

189 Kaya Ozsezgin, “Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi”, cilt. 4, Tilgat Basimevi, Istanbul 1989. S. 93.
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Hartung, Pissier, Schneider, Serge Poliakoff, Ossip Zadkine, Alxander Archipenko
gibi donemin 6nemli sanatgilariyla ayni sergilerde yer alan sanatginin ¢alismalarinin
kendine 0Ozgii siirsel yonilinii goren Fransiz elestirmen Denys Chevalier de Anli

hakkinda su satirlar1 karalamistir:

“1952 tarihli ilk soyut ¢calismalari... kiibist doneminin sonu¢lari arasinda yer alan...
mekdnsal olgulara dayanir... Anli bu sayede gelistirdigi resimsel ifade bi¢iminde,
giincel c¢aligmalarinda da ortaya c¢iktigi gibi, sanatimin temel taglarini yerine
oturtmugtur. 1954 ’ten itibaren Anli’'nin resimlerindeki pargali kurgusallik yerini

siirsellige birakmistir. Dramatik olan yerini atesli ve tutkulu olana birakmustir.” **°

Necmi Sonmez, Kiibizm’den soyut sanata geg¢is yapan sanat¢i icin soyle bir
yorumda bulunmustur: “Anli bence soyut resimlerinin kurgusunda 1960’lara dek
kiitlesel degerleri 6n plana ¢ikarma gayreti géstermistir.”*%! Sanatginin, 1960’larda
lekesel degerlerin agir bastigi disavurumcu resimlerinde renklerin kendi iginden 15181n

yansimasini amaglayan anlayis vardir.

1970’li yillarda, kagit iizerine akitma teknigini uygulayan sanatgi farkli
deneme girisimlerde bulunmus, resimleri zamanla tek renge dayanan lekesel figiiratif
anlayisa kaymustir. Anli, cinsel ¢agrisim uyandiran resimlerinde, 1s1gin arka taraftan
yansitildig1 boslukta bir kiitle goriintiisii olusturmus ve daha sonra diisiincelerini séyle
aktarmistir:  “1980°lerde  Abstre’lerden sonra degismek ihtiyact duydum.
Tablolarimda bosluktaki figiirleri kompoze etmek ihtiyaci duydum. Fakat tabiatin bir
192

kopyast degildi. Hem renk hem kompozisyon olarak ahenk iginde yasatryordum.

Cinsellige ayr1 bir ilgisi olan sanatgiin ortaya koydugu erotik ¢alismalar bir cesaret

190 Necmi Sénmez, “Tiirk Modernistler: Hakki Anli”, https://www.e-skop.com/skopbulten/turk-
modernistler-hakki-anli/2268, (01.09.2022).

191 Necmi Sénmez, Resme Bakan..., S. 46.
192 Necmi Sénmez, “Tiirk Modernistler: Hakki Anli”, https://www.e-skop.com/skopbulten/turk-
modernistler-hakki-anli/2268, (01.09.2022).
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ornegi gostermektedir (bkz: resim 32). Bu donemde ¢ok az sayida Tiirk sanatgi cinsel

konulara yaklagim gosterebilmistir.!%

Resim 32: Hakki Anli, “Karisik”, 56x77 cm, Kontrplak {izerine yagliboya, 1984.

Paris’te sanat yapabilmek adina zorlu kosullarda yasamini siirdiiren sanatgi,

doksanli yaglara geldiginde iilkesine geri donerek oglunun yaninda 1991°de hayata

gozlerini kapamistir.

Sanat¢inin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde yil sirasina gore asagida

verilmistir:

Kisisel Sergiler

1939
1942
1946
1949
1958
1961
1962

Ankara Halkevi.

Kiitahya Halk Evi.

Istanbul, Ismail Oygar Galerisi.
Istanbul, Fransiz Konsoloslugu.
Paris, Galerie La Main Gauche.
Isvicre-St. Gallen, Galerie Im Erker.

Almanya-Miinih, Galerie im Studio fiir Werbegestaltung.

198 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri...,s. 111.
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1964 Paris, Gouaches récentes, Galerie Bonaparte.

1967 Fransa-Strasbourg, Bibliotheque National Universitaire.
1977 Paris, Galerie Le Scripterium.

1978 Istanbul, Cumali Sanat Galerisi.

1981 Istanbul, Vakko Sanat Galerisi.

1984 Paris, Maison de I’Unesco.

1985 Istanbul, Akbank Osmanbey Sanat Galerisi.

1985 Izmir, Akbank Konak Sanat Galeri.

1986 Ankara, Galeri Siyah Beyaz.

1987 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

1988 Ankara, Galeri Nev.

1989 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

1990 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

1992 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

1996 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

1997 Istanbul, Milli Reasiirans Sanat Galerisi.

2000 istanbul, Mine Sanat Galerisi.

2001 Istanbul, Tem Sanat Galerisi.

2004 istanbul, Tem Sanat Galerisi.

Karma Sergiler

1930 Istanbul, 14. Giizel Sanatlar Birligi Resim Sergisi, Galatasaray Lisesi.
1938 Ankara Halkevi, 2. Birlesik Resim ve Heykel Sergisi.

1939 Ankara Sergievi Salonu, 1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1940 Ankara Sergievi Salonu, 2. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1941 Ankara Sergievi Salonu, 3.Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1942 Ankara Sergievi Salonu, 4. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1943 Ankara Sergievi Salonu, 5. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1944  Ankara Dil ve Tarih-Cografya fakiiltesi, 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1944 Istanbul, II. Plastik Sanatlar sergisi, Taksim Dagcilik Kuliibii.
1944 Istanbul, Giizel Sanatlar Akademisi, 11. D Grubu Sergisi.
1945 Ankara Sergievi Salonu, 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1945 Istanbul, Giizel Sanatlar Akademisi, 14. D Grubu Sergisi.



1946
1946
1946
1947
1947
1947
1948
1949
1949
1949
1950
1950
1950
1951
1951
1961
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Ankara Sergievi, 4. yurt Gezileri Resim Sergisi.

Paris, Exposition Internationale d’Art Moderne, (UNESCO).

Paris, Art Turc d’Aujourd ’hui et d’Autrefois, Musee Cernuschi.

Ankara Dil ve Tarih-Cografya fakiiltesi, 8. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Ingiltere-Londra, Contemporary Turkish Painting.

Istanbul, 15. D Grubu Sergi, Fransiz Konsoloslugu Kiitiiphanesi.

Ankara Halkevi Salonu, 9. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Ankara Halkevi Salonu, 10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Italya-Torino, Uluslararas1 Sergi, Art Club Roma, Palazzo Cargnana.
Peintres SculPteurs-Graveurs Etrangers Boursiers du Gouvernement Frangais.
Ankara Sergievi Salonu, 11. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

Torino, d’Art Clubs.

Yunanistan-Atina, 24 Cagdas Tiirk Ressami, Atina Sanat Dostlar1 Dernegi.
Istanbul, Dokuz Sanat¢1 Sergisi, Sanat Dostlar1 Cemiyeti.

Paris, L’ Atelier Metzinger, Galerie Suzanne Michel.

Istanbul, Vingt Quatre OEuvre Récentes de Neuf Peintres Turcs, Istanbul

Universitesi Salonlar, (22. Uluslararas: Oryantalistler Kongresi nedeniyle).

1951
1962
1953
1954
1954
1954
1955
1955
1955
1955
1956
1956
1956
1957
1957

Istanbul, D Grubu 16. Sergi, Fransiz Konsoloslugu Sergi Salonu, Istanbul.
Istanbul Sehir Galerisi, Tiirkiye Is¢i Partisi (Tiirk-yabanc1 bagis eserler).
Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 14. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi, 15. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Istanbul, Y K B Istihsal resim yarismasi Sergisi, Spor ve Sergi Saray1.
Isvigre, a Tugano.

Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 16. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Iskogya-Edinburgh, Modern Turkish Painting.

Paris, 10. Salon des Realites Nouvelles.

Yeni Zelanda, New Acquisitions, Auckland City Art Gallery.

Paris, Salon Comparaisons, Musee des Beaux-Arts de la ville de Paris.

Paris, Premiere Exposition Internationale de | ’4Art Plastique Contemporain.
Italya-Venedik, 27. Uluslararas1 Venedik Bienali.

Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Fransa-Bordeux, La Piremiere Biennale d’Art Abstrait.



1959
1960
1960
1961
1963
1963
1964
1964
1964
1965
1966
1968
1976
1977
1979
1986
1987
1987
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Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, 20. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Istanbul, Galatasaray Lisesi, 21. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Istanbul, D Grubu 17. Sergi, Istanbul Beyoglu Sehir Galerisi.

Paris, 16. Salon des Realites Nouvelles, Musee d’Art Moderne.
Belgika-Briiksel, Art Turc d’aujourd’hui, Palais des Beaux-Arts.

Ankara Arkeoloji Miizesi Salonu, 24. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
Isvigre, Galeri Im Erker.

Paris, Briiksel, Berlin, Viyana ve Roma, Art Turc d’ Aujord’hui.
Yunanistan-Atina, Noir et Blanc, Galerie Mepain.

Istanbul, Paris 'te Y asayan Tiirk Ressamlart, Tirk Alman Kiiltiir Merkezi.
Isvigre, Galeri Raber.

Italya-Roma, Annuale Italia d’Arta Grafica.

Fransa- St. Floris, 7 Peintres Turcs a Rhone Poulenc.

Istanbul, Tiirkiye Disindaki Tiirk Ressamlari, Magka Sanat Galerisi.
Fransa-Tarbes, Hommage a Nazim Hikmet, Hotel de Ville de Tarbes.
Istanbul, Paris 'te Tiirk Sanat¢ilar:, Tem Sanat Galerisi.

Istanbul, Peyzaj, Tem Sanat Galerisi.

Fransa-Amiens, Expositions des Artistes Turcs, Bibliothéque Municipale

d’Amiens.

1988
1989
1989

Istanbul, Miistakiller ve D Grubu 'na Saygi, Mine Sanat Galerisi.
Istanbul, Anli, Arel, Berk, Dereli, izer, Mine Sanat Galerisi.

Istanbul, Istanbul Koleksiyonlarinda Tiirk Resmi (1. Istanbul Bienali

nedeniyle), Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

1990
1991

Paris, Paristanbul, Cite Internationale des Arts.

Istanbul, Celebi’den Giirbiiz’e Sanatin Hizmetinde Bes Yil, Tem Sanat

Galerisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

1991
1994

Paris, Les Peintres Turcs de Paris, Assurances Generales de France.
Ankara, 1950-2000: T.C. Merkez Bankas: Cagdas Tiirk Sanati Koleksiyonu

Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi.

1994
2000

Istanbul, Bizden ve onlardan 9, Tem Sanat Galerisi.
Istanbul, Yoksun/Yogun, Doga/Dogaiistii, Madde/Ruh, Batini/Zahiri,

Ruhani/Bedeni, Galeri Nev, Istanbul.
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2000 istanbul, Beden/Ego, Givde/Zihin, Nesne/Ozne, Galeri Nev.
2000 Ankara, Beden/Ego, Gévde/Zihin, Nesne/Ozne, Galeri Nev.
2004 istanbul, Tiirk Resminde Figiir ve Soyut, Art depo Sanat Galerisi.
2004 istanbul, fs ve Istihsal, Yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi.

3.3.6- Fahrelnissa Zeid

Sekil 10: Fahrelnissa Zeid, (1901-1991).

Fahrelnissa Zeid, asil ad1 Fahriinnissa Emine Sakir Kabagagli'® olan sanatc1
7 Ocak 1901 tarihinde, Mehmet Sakir Kabaagacli® ve Giritli Sare Ismet Hanimin alt1
cocugunun besincisi olarak Biiyiikada’da diinyaya gelmistir.'*® II. Abdiilhamit donemi
sadrazamlik gorevinde bulunan Cevat Pasa amcasidir. Fahrelnissa, Halikarnas
Balik¢is1 adiyla tamdigimiz yazar Cevat Sakir Kabaagacli’nin kiz kardesi, graviir
sanatgisi Aliye Berger’in ablasi, ressam Nejad Devrim, tiyatro sanatgist Sirin Devrim
ve Prens Raad Bin Zeid Hiissein’in anneleri, seramik sanatgis1 Fiireya Koral’in ise

teyzesidir. Sakir Pasa ailesi, bircok sanat¢1 kimligini iginde barindiran, gegmisi inisli

194 Necmi sdnmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii, 1. Bastm, Dogan Egmont Yayincilik ve Yapimcilik Tic.
A. S, 2020 istanbul, s. 14.
1% flkay Canan Okkali, Aliye Berger, Sanat ve Insan dergisi, s. 166. (12.11.2022).
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cikigh hatiralarla dolu, Osmanli’nin son dénemi ile Cumhuriyet’in ilk donemine

taniklik etmis bir aile yapisiyla, tarihi agidan bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1914 yili aile i¢in zorlu bir yi1l olmustur. Sakir Pasa oglu Cevat Sakir
tarafindan kazara vurulmus,® Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasi’na katilinca
Fahrelnissa’nin gitti Fransiz Okulu Notre Dam de Sion kapanmustir: “Sakir pasa
ailesinde, bir ¢ocugun Fransizca konusamama ihtimali, dilsiz olma felaketiyle eg
anlamli gibiydi. Fransizca bilmek ve bir miizik aleti ¢almak, bu aileye dogan
cocuklarin degismez kaderiydi. %" Sare Ismet Hanim, savasmn getirdigi hayat
pahaliligi karsisinda tasarruf yoluna gitse de egitim konusunda taviz vermemis
Fahrelnissa’y1 Pension Braggiotti’'ye yazdirmistir. Hayatinin 6nemli bir donemini
kaplayan resim tutkusu ise agabeyi Cevat Sakir’in tesvik etmesiyle sekiz yasinda

baslamugtir.'%

Fahrelnissa, akademik egitimine ilk kez kiz cocuklari i¢in acilan (1914) “Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi” nde 1919 yilinda baslamistir. Ancak o yillarda Osmanli
Devleti topraklari isgal altindir. 1920°de Izzet Melih Devrim’le hayatini birlestiren
Fahrelnissa egitimini yarida birakmustir. Balayimni Venedik’te gegiren ¢ift miize, kilise
gibi bircok 6nemli merkezleri gezmislerdir. 1933 yilina kadar siiren evliliklerinde
1924°te Paris, Madrid, Amsterdam; 1926°da Paris, Floransa; 1928’de Miinih, Paris
kentlerine yaptiklar1 yolculuklar, Fahrelnissa’nin sanatsal yoniinii tetiklemistir:
“Gormek ogrenmek bana iksir gibi geldi...Nerelere gitmedik ki...Floransa’da Fra
Angelico fresklerini gordiigiimde neredeyse aklimi kagiracaktim, o derece giizeldiler.
Sonra Hollanda 'ya gittik...iste orada en sevdigim ressam Bruegel’i kegfettim % 1zzet
Melih aristokrat bir ailede yetismis kiiltiirlii bir estir, Fecr-i Ati Toplulugu iginde yer

almis, edebiyat alaninda Fransizca ve Tiirk¢e yazilar yaymlamistir. Paris ortaminda

19 fsmet Kabaagacli Noonan, Halikarnas Balik¢isimin Kizinda: Anilar Akin Akin, 2. Basim, Bilgi
Yayinevi, Ankara 2009, s 247. .
197 Ayse Kulin, Fiireya, 52. Basim, Remzi kitabevi, Istanbul 2000, s. 59.

198 Sirin Devrim, Sakir Pasa Ailesi, 6. Basim, AD Kitapgilik AS, cev. S. Karamiirsel, 1998 Istanbul, s.
41-42.
199 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S. 85.
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bulundugu ¢evre ise roman yazari Pierre Loti ve Fovizm’in 6nde gelen sanatgilarindan

Hollandali Kees van Dongen’e kadar uzanmistir.2%

Evliliginin ilk yilinda kiz kardesi Aliye’nin enistesiyle gizli kagamaklar

201 olay ailenin araya girmesiyle yatismustir. Ik

Fahrelnissa’y1 derinden yaralamis,
evladi Faruk’u diinyaya getiren Fahrelnissa evin genisge bir odasini atdlyeye ¢evirmis,
buldugu her bos vakti resim yaparak degerlendirmistir. Ancak ¢ok gecmez, bu kez de
Izzet Melih’in birinci evliliginden bosandig1 esiyle gizlice iliskisine devam ettigi
haberi gelmistir.?%? Biitiin bu giicliiklerin iistesinden gelmeye calisan Fahrelnissa
1923'te ikinci oglu Nejad’1 kucagina alir almaz bu kez de kizil hastaligindan iki buguk
yasindaki oglu Faruk’u kaybetmistir. Bu dénem Izzet Melih’le Paris seyahatine ¢ikan

Fahrelnissa teselliyi ancak eve dondiigiinde resim yapmakta bulabilmistir.2% 1926

yilina gelindiginde de tigiincii cocugu Sirin’i diinyaya gelmistir.

1928 yilinda Paris’teki Academie Ranson’da Roger Bissiere’den resim

dersleri alan Fahrelnissa sanatina etki eden bir olay1 s6yle anlatmistir:

“Seving igindeydim Modeli oldugu gibi yaptim... Mésyo Bissiere... Japonlarin
resimlerini gériince ¢ok begendi. Ooo dedim, bu fena resimleri begeniyorsa kim bilir
benim resmime neler soyleyecek... benim yamma yaklast:, geldi ve ‘Bu ne!” Dedi.
‘Model efendim’, dedim. ‘Siz hi¢hir zaman tabiati taklit edemezsiniz!’ dedi... Ve aldi
resmi yere firlatti... ‘Peki efendim éyleyse... nigin modeli yapiyoruz?’ dedim... Dedi
ki: “... model bir vasitadir... onu ¢izerken eger iginizde soylenecek bir sarki varsa, bir
nagme varsa, anlatacak bir masaliniz varsa onu bu vesileyle anlatacaksiniz...” Bunu
der demez akan sular durdu... Birakmiyorum, meseleyi adam akilli anlamak istiyorum.
... Madam Ranson’a derdimi anlattim... ‘Pek... ben ona sorarim ve cevabini sana
soylerim’ dedi... Aynen sormus. Mosyo Bissiere demis ki: ‘Bu hanim society lady...

Ama miithis bir istidadr var: Eger hayatint resimle kazanacak insan olsaydi hemen

200 Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 56-57.
201 Kulin, Ayse, a.g.e., s. 110.

202 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S. T1-72.
203 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S. T7-78.
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parlardy, meshur olurdu. Ama society lady ve simarmis... ben onu éyle adamakilli

kirmaya mecburdum ki tam icindeki sanati ¢cikarabilsin... * 2%

Onun sanat¢1 kisiliginin ve sanatinin sekillenmesinde, yasadigi bu olay kirilma
noktasina isaret etmesi agisindan olduk¢a 6nemli goriinmektedir. Academie Ranson,
donemin modern sanatlarina egilimli 6zel bir resim atdlyesidir. Roger Bissiere, ileride
Yeni Paris Ekolii’niin etrafinda toplanan aktif sanat¢idan biri olma yolunda ilerleyen
Oonemli sanatgilardan biridir. Fahrelnissa’nin Bissiere’den ne zamana kadar egitim
aldigina dair net bilgi bulunmamaktadir. Ancak 1929 yilinin Haziran ay1 kiz kardesi
Aliye Karl Berger’e olan askindan kiskanclik krizi gegirince, Izzet Melih’in silahryla
Ermeni bir bayan1 yaralamistir. Bu vahim haberi alan Fahrelnissa solugu Istanbul’da

almistir.?%®

Istanbul’a dondiikten sonra yarim kalan egitimine devam etme karar1 alan
Fahrelnissa, 1929 yilinda “Giizel Sanatlar Akademisi” nde Namik Ismail’den resim
dersi almaya baslamustir. Istanbul’da yiiksek okul diizeyinde 1882’de ilk kez acilan
“Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi” yalniz erkek ¢ocuklarina egitim vermistir. Otuz iki yil
gibi uzun bir siireden sonra ancak kiz ¢ocuklari icin “Inas Sanayi-i Nefise Mektebi”
acilmustir. 1ki okulun 6grencileri, kiz erkek ayirrmindan vazgegildiginde birlestirilmis,
1928 yilinda Namik Ismail’in miidiirliik yaptigi donemde de “Giizel Sanatlar

206 Tavrm Izlenimcilik’ten yana

Akademisi” olarak okulun ismi degistirilmistir.
kullanan Namik Ismail’in modern sanatlara yakin olacagim diisiinerek atdlyesini tercih
eden Fahrelnissa yanildigini anlamistir: “Bir de baktim gosterdigi sey... Burun
deliklerini kirmizi yapacaksiniz... Goziiniin etrafi falan derken... deli olacagim... Bir
aralik teneffiis zamani, aldim fircalari elime; Bir talebe vardi, Dur senin resmini

vapacagim dedim... yarum saatte bir resim ¢ikti ortaya, inanimaz... Akademi’yi

biraktim, kendi kendime ¢alismaya bagladim.**

204 Yahsi Baraz, Fahrelnissa Zeid: Firtinaya Dogru, 1.basim, Bozlu Sanat ve Yaymcilik A.S., 2021
Istanbul, s. 58, 60-61.

205 «“Kjbar Aleminde Bir Hadise”, Cumhuriyet gazetesi, 19 Haziran 1929, s. 2.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1929-06-18/2, (27.09.2022).

206 Nimet Keser, a.g.e., s. 176,302.

207 Yahsi, Baraz, a.g.e., s. 63-64.
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Akademi c¢evresiyle yakinlagan Fahrelnissa, Miistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi sanatcilarinin sergisine katilmistir. Bir¢ok kaynakta sanatginin
ilk kez D Grubu sergilerine katildig1 bilgisi gegmektedir. Zira Fahrelnissa, 1960’ta
Eduard Roditi ile yapmis oldugu bir sdyleside de: “Ilk katildigim sergi gen¢ bir Tiirk

208 geiklamasinda

ressam grubu olan’ d Grubu’nun Istanbul daki karma sergisiydi.
bulunmustur. Ancak elde edilen veriler, Fahrelnissa’nin Moskovit Lokantasi’nda
acilan “4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi” nin 1931 tarihli sergisine iki

eseriyle katildigi bilgisini gostermektedir (bkz: sekil 11-12).

Resim
Ali Hadi
1 — Manzara ( Floranea ) 3 — Veallv ('Napoll )
2 — Piyaxatta (Venedik ) 4 = Eidt
Arif  Bedii
: & — Eskiz (- Gingerioler.) 7 — Timki Cargist
A S o T L A5 E 6 — Pogal 8 — lekemlo
; Sty FAN AL - Cemal
RESI 'M $ 9 — Yortro 11 == Portro ( Exkiz )
T DS 10 — Eskiz ( bahryeliler ) 12 = Giplak
; : / Shoed ; 10 — Giplak 12 — Manzara
: H Y K E L 3 . Cevat Hamit
3 ¥ 2 Vo Lol = i) 13— Kompozisiyon (0¢ kadin) 16 — Desen
M. I M A R I & 14 — Manzara ( EAQt ) 17 — Desen
A 5 ) 15 ~— Desen
5 .
TEZYINI S. e
5 . 18 — Portre | 21 — Porire (Brkiz)
18"~ Portrs 22 — NalGrmort
20— Pogat I
Fahrinnisa 1. Melih
28 — Portro | 24 — EM ( Deren )
* Hale Asaf
¥ 25 — Parls ( wontmartre ) : 82 — Portre ( Mosyd Weber )
19 3] 26—, (moulin rouge) 38 — Paris hatleri ( Dacen )
% 27—, (Saeré Cocor) Sl »

3 28 — Bursa 85—y n "
l S T A N B U L 29 — NatOrmort i W "

’ 50 — Portre{Alimot Hagim beyelendi)| 87 — Paris kahvelori

" "

Beyoglu Istiklal caddesi No. 310 Rl vl

Sekil 12: Miistakil Ressamlar Heykeltraglar ~ Sekil 11: Miistakil Ressamlar Heykeltraglar
Birligi 4. Sergi katalog basligi, 1931. Birligi 4. Resim Sergisi sanatg1 listesi, 1931.

Evliliginin basindan itibaren esinin her firsatta kendisini aldatmasini sineye
ceken Fahrelnissa, izzet Melih’le giinden giine zayiflayan iliskilerini daha fazla
uzatmayarak 1933’te sonlandirmistir. 1934 yilimin Temmuz aymda da Ankara’da
biiyiikelcilik gérevinde bulunan Irak Prensi Emir Zeid el Hiissein? ile Atina’da

evlenmis ve Prenses Fahrelnissa Zeid El Hiissein adin1 almugtir.2%®

208 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Soylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-
roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi (13.05.2020).

209 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 105.


https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi
https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi
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Emir Zeid 1935°te Irak Biiyiikelgisi olarak Berlin’e ataninca, Fahrelnissa’nin
yagaminda yeni bir donem baglamistir. Niirnberg, Miinih, Berlin’deki 6nemli miize ve
galerileri gezen sanatgi, yatak odasinin bir boliimiine sovalesini kurarak resim
caligmalarina baslamistir. Rilke ve Nietzsche kitaplar1 okuyarak kendini gelistirmis,
1936 yilinda da Emir Raad Bin Zeid’i diinyaya getirmistir. Bu donem Berlin
diplomatlar i¢in olduk¢a 6nemli bir kent konumundadir. Fahrelnissa, Emir Zeid’le
diplomatik davetlere katilmis ve kendisi de Irak Biiyiikelgiligi’nin 6nemini gostermek
admna, 6zenle davetler organize etmistir. Bu arada herkese kendini ressam olarak
tanistirmis, davetlerde Dogulu bir prenses, bir sanatgi olarak dikkatleri {izerine
toplamustir: “Biitiin sosyal etkinliklere karsin annem bizi ihmal etmiyordu... burada
Postdam’a, Koln’e, Kara Ormanlara gittik. Miizeleri gezdik, oralarda bize uzun uzun

degisik resim tekniklerini gosteriyor ve anlatiyordu. '

Goriiliiyor ki bunca sorumluluk ve kosusturma iginde dahi resim sanatina
duydugu tutku Fahrelnissa’nin yasaminin vazgegilmez bir pargast olmustur.
Davetlerde tanigtigi Adolf Hitler resim calismalarma devam edip etmeyecegini
sordugunda, Fahrelnissa: “Tabi... Simdiki halde aile sorumluluklarim fazla ama, daha

sonra kendimi tamamen sanata adayacagim.”*'! cevabin1 vermistir.

Berlin’de ti¢ yil siiren renkli hayattan sonra Bagdat’ta sinirlar1 olan bir
topluma giren Fahrelnissa, evin bir odasini at6lyeye g¢evirmis ve her zamanki gibi
resme siginmustir. Sanat¢inin Bagdat resimleri arasinda, 1938 yilina kayith bir ¢alisma
bulunamadigindan, Sirin’in kitabindaki bilgilere dayanarak burada eskizler yaptigini
Ogreniyoruz. Irak’ta 6nemli merkezlerden Babil, Ninevah gibi tarihi yerleri gezen
sanat¢1t en ¢ok da Sii Misliimanlarin kutsal yeri Kerbela’dan etkilenerek cizimler
yapmistir. O giinlerde, yataktan c¢ikamayacak kadar ruhen rahatsizlanmis, doktor
tavsiyesiyle herkesi ardinda birakip Paris’in yolunu tutmustur. Tedavi sonrasi solugu
Istanbul’da alan Fahrelnissa, yapmak istediklerine engel olan tiim sorumluluklarindan
kagar gibi tekrar herkesten uzaklasmis ve Budapeste’de bir daire kiralayarak resim

caligmalarina baglamistir. Sehir yasamindan esinlenen sanatci; Kilise merdivenlerinde

210 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 123.
211 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 129.
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insanlar, kahvede oturanlar, buzda kayan g¢ocuklar gibi (bkz: resim 33) figiiratif
anlamda bir dizi resim calismistir: “Cocuklarin ve yetiskinlerin ¢ok eglendigi bir buz
pateni  pisti  buldum. Dirseklerimle pist korkuluguna yaslandim ve bu
biiyiileyici...sahneyi boyadim. Kendimi siyaha boyadim ve o giinden sonra biitiin

resimlerimde kasvetli, trajik ve yalniz bir varlik olarak gériindiim."*'?

Resim 33: Fahrelnissa Zeid, “Budapeste”, 47x55 cm, Tuval iizerine
yagliboya, 1943. Ozel koleksiyon.

Bu arada ¢ocuklarindan kilometrelerce uzakta olmak zamanla Fahrelnissa’ya
Iyi gelmez ve tekrar rahatsizlanarak Budapeste’deki Siesta Sanatorium’una yatar.
Cektigi agrilara ve depresyona dayanamayarak burada basarisiz bir intihar girisiminde

bulunur.?®® Onun baslarda ad1 konulmayan rahatsizligi ok sonralari anlasilmistir:

212 https://www.bonhams.com/auctions/20020/10t/300/, (20.11.2022).

213 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 164.
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“Simdi geriye baktigimda Goriiyorum ki annemde hi¢ tam konulmamis hipoglisemi
hastaligi vardi... asirt yorgunluklar, depresyonlari, bayginliklar: bence bu hastaligin
belirtileriydi. Nitekim sonra bu durum tamamen tersine dondii ve seker hastasi

oldu. 7?4

Fahrelnissa daima diisiincelerini, goérdiiklerini aktardig: bir giinliik tutmustur.
Bir dénemden sonra resme daha ¢ok agirlik vermesini ise hastaliklarina baglayarak,
tedavi siire¢lerinde Doktor Hoff’un, Profesér Hoynal ve Doktor Fuller’in resmi
hastaliginin ¢aresi olarak Onerdiklerini birgok sohbetinde vurgulayarak altini

cizmistir.2®®

Ikinci Diinya Savasi’nin sikintili gecen siirecinde Istanbul’a doniis yapan
Fahrelnissa, tilkedeki durgun dénemi firsata ¢evirmis, Bitylikdere’deki koskiin ahirdan
bozma at6lyesinde resim ¢alismalarina devam etmistir. Bu tarihten sonra buldugu her
firsatta degil, firsatt kendi yaratan sanat¢i rahatsiz edilmemek igin telefonunu
kapattirmistir. Yalnizlig1 ¢ok siirmemis, tivey kiz1 Remide yeni esi elestirmen Fikret
Adil’le Biiyiikdere’deki koske ziyarete gelmistir. Bu kadar ¢ok resmi bir arada goren
Fikret Adil:

“ ‘Bunlar Harikulade ¢alismalar! Sanat diinyast resimlerinizden yoksun kalmamali.
Ortaya ¢cikmalisiniz.’ Iste béylelikle Fikret Adil anneme, Tiirkiye'de varligindan
haberli olmadig: bir sanat diinyasinin kapilarint acti. Annem onun araciliyla iilkenin
onde gelen ressamlariyla tamsti... Gergi eski kusak sanat¢ilarinin ¢ogunu babamin

zamanindan taniyordu ama, simdi tanidiklar: yepyeni bir kusakt.”**®

Fikret Adil’in yiireklendirmesiyle, sanat ¢evresiyle goriismelere baslayan
Fahrelnissa hi¢ vakit kaybetmemis, Tesvikiye’deki on iki odali Ralli Apartmani’na

tasinmistir. Yakinlardaki Kiraz Sokak’ta da bir daire kiralayarak kendisine atdlye

214 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 200.

215 Adila Laidi-Hanieh, Fahrelnissa: Zeid I¢ Diinyalarin Ressami, ¢ev. Esin Bektas-Cicek Oztek, RES
yayinlari, 2018 Istanbul, s. 65.

216 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 168-170.



141

ortami kurmustur. Entelektiiel sanat ¢evresini ise Ralli Apartmani’ndaki dairesinde

haftanin bir giinii agirlamigtir.?!’

Fahrelnissa’nin tam da bu siralarda koske ziyarete gelen Belkis Tavad’la
yaptig1 bir gériisme bugiine kadar resim ¢aligmalarina tam olarak kendini veremedigini
aciklar niteliktedir: “Durmadan ¢alistim. Artik baska bir sey beni tatmin etmiyor. Vakit
bulmakta bir mesele ciinkii aile kalabalik ve birbirimize ¢ok baglyiz.”?'® Ailenin
kalabalik olusundan kaynakli bitmeyen sorunlar ve ziyaretler Fahrelnissa’y: iyiden
iyiye yormustur. Resim yapmak baslarda onun igin sorunlardan bir kag¢is yolu gibi
goriinse de resme zaman ayiramamasinin verdigi sikint1 gosteriyor ki aslinda resim

onun hi¢ vazgegemedigi bir varolus tutkusu olmustur.

1943 yilinda “Besinci Devlet Resim Sergisi” ne katilan sanatgi, ayrica
sanatkarlar arasinda her nesilden ve iislubun dayanisma halinde birlestigi “Tiirk

Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti” ne de iiye olmustur (bkz: sekil 13). 1944 yilinda
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Sekil 13: Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti Sergisi afisi ve cemiyet iiyelerinin isim listesi,
1944,

217 Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozliigii..., s. 13.
218 Belkis Tavad, “Bayan Zeid Sergisi”, Cumhuriyet gazetesi, 18 Nisan 1945, s. 2.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1945-04-18/2, (18.10.2022).
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cemiyetin 2. Plastik Sanatlar Sergisi’'ne katilan Fahrelnissa’nin eserleri hakkinda
Fikret Adil Tanin gazetesindeki kdse yazisinda dvgii kaleme almistir.2!® Cemiyetin
sonraki sergilerine Fahrelnissa’nin katilip katilmadigi bilgisi bulunmamaktadir. Ancak
devletin 1943 yilinda diizenledigi besinci ve 1944’te diizenledigi altinc1 sergi
katalogunda; Tiirk Ressamlar ve Heykeltraglar Cemiyeti liyelerinden katildig: bilgisi

bulunmaktadir.?%°

Fahrelnissa, 1933 yilinda kurulan D Grubu sanatgilari arasina 1942 yilinda
katilmis??! ve grubun 1944’te Giizel Sanatlar Akademisi’nde diizenlenen on birinci
sergisinde yer almistir. Birgok kaynakta grubun dokuzuncu sergisine katildig: bilgisi
bulunsa da, sergi tarihini izleyen giinlerdeki gazete kupiirlerinde on bir sanatginin

arasinda isminin gegmedigi anlasilmaktadir.?%2

Sanatg1, daha sonra D Grubu’nun 12-14-15-16. sergilerine de katilim
gostermistir. Fahrelnissa, grubun baskisi ya da etkisi altina girmeden O6zgiirce
caligmalarda bulunmustur: “Ben sahsen hi¢bir zaman siyasi a¢idan angaje olmadim,
fakat grubun iyelerinin ¢cogu angajeydi. Istanbul’da sadece varhikli burjuvazi icin
yapilmayan, yerel avangard arayislart énemseyen bir sanata yonelik coskularini
paylasiyordum. ’?* Ayrica grubun iginde Eren Eyiiboglu ve Fahrelnissa disinda baska

kadin sanat¢inin yer almamasi da bugiin bir ayrint1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fahrelnissa, sergi calismalarini hizlandirdigi bir sirada ¢ift, Bagdat’a
cagrilmistir. Onceki Bagdat ziyareti rahatsizligini herkes bilmektedir. Boylece bitip
tilkkenmeyen sikici ev ziyaretlerinden hastalik bahanesiyle kurtulan sanat¢1 burada da
kendisini sanatma adamis ve ‘Bagdat Cizgileri’ adinda bir dizi resim c¢alismistir.??*
Tamamlanmis birgok resmin sergileme zamani yaklagmistir. Ancak o yillarda sergi

acabilecek mekan sayisi sinirhidir. Fikret Adil Giizel Sanatlar Akademisi’nde sergi

219 Fikret Adil, I1. Plastik Sanatlar Sergisi, Tanin gazetesi, 27 Mart 1944, s.7.
https://www.gastearsivi.com/gazete/tanin_yeni/1944-03-27/7, (1.10.2022).

220 Devlet Resim ve Heykel Sergileri 1939-2010, Yayin numarasi: 3286, Ankara.

221 Necmi Sonmez, Fahr El Nissa Zeid: 5-30 Kasim 1994 (Sergi Katalogu), s. 24.

222 «fki Resim Sergisi Ac1ldi”, Cumhuriyet gazetesi, 26 Subat 1941, s. 4.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1941-01-26/4, (05.10.2022).

223 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (14.05.2020).

224 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 175.
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acma konusunda 1srarc1 davransa da Fahrelnissa, cesaret 6rnegi gostererek risk almis
ve ilk sergisini 1945 yilinin Nisan ayinda Ralli Apartmani’ndaki hususi dairesinde
agmustir. Sanatg1 Irak, Budapeste ve Istanbul’un yasam alanlarini iceren figiirlii,
figlirsiiz disavurumcu olarak nitelendirebilecegimiz c¢alismalar yaninda portrelerden
de olusan yiiz yetmis iki resim sergilemistir. Serginin en yakin sahitlerinden Fiireya:
“Sergi muhtesem oldu. Resimlerin ¢ogu satildi. Basin olaganiistii ilgi gosterdi. Sergiye
Istanbul’da iinlii ressamlarn, vazarlari, gazetecilerin tiimii ve sosyetenin en tinlii
kisilerinin yam sira gen¢ sanatkarlar ve kalabalik bir akademili grup da katilmsti. %
aciklamasinda bulunmustur. Sergi ¢ok ses getirmis, Vakit, Tanin ve Cumhuriyet
gazetelerinde sanat¢1 hakkinda yazilar yaymlanmistir. Fikret Adil: Sahsi bir sergide
21226

bu kadar tablonun tehsir edilmesi, memleketimizde ilk defa vaki olmaktadr.

yorumunda bulunmustur.

Ulkesinde birgok sergiye katilan, pesi sira kisisel sergiler acan Fahrelnissa,
sanatg1 kimligiyle hizli bir ¢ikis yaptig1 sirada: “Bagdat’a yazip Emir Zeid’e, savas
sona erdigine gére Avrupa’ya doniip yasamalarini énermigti... Istanbul’daki sinirl
sanat arenasi, ressamlarin arasindaki kiskanchiklar, birbirini cekememeler onu
bezdirmigti. "?*" Bdylece Avrupa iilkelerinde isim yapma firsat1 elde eden Fahrelnissa,
1946 yilinin ortalaria dogru yerlestikleri Ingiltere’de resim ¢alismalarina baslamistir.
Ancak bu iilkede Berlin’de olduklarindan daha yogun bir diplomasi ortamiyla
karsilasan Fahrelnissa, yilmamis ve sanat yasamina dort elle sarilmigtir. Ayni yil
Paris’e yerleserek kisa siirede sanat ortamina karisan Nejad, Fahrelnissa’nin sanat
cevresiyle yakin iligki i¢ine girmesini saglamistir. Fahrelnissa, Londra’ya gelisinden
birkag¢ ay sonra Paris kentinde de bir atdlye kiralamis ve iki sehir arasinda ¢aligmalara

baslamustir.??8

Fahrelnissa, bu donem se¢ilmis Tiirk sanatgilarla beraber 1946 yilinda
UNESCO’nun Paris’te tertipledigi milletler arasi sergiye katilmis, aym1 zamanda

Miisee Cernuschi’de “Bu Giinkii Tiirk Resmi ve Eski Tiirkiye” adli bir sergide yer

225 Ayse Kulin, a.g.e., s. 184.

226 Fikret adil, “Bayan Fahriinnissa Zeid Sergisi”, Cumhuriyet gazetesi, 15 Nisan 1945. S. 3.
https://www.gastearsivi.com/gazete/cumhuriyet/1945-04-15/3, (06.10.2022).

227 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., . 185.

228 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 339.
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acilmistir. Bu sergilerde Tiirk sanatin1 temsilen kadin sanat¢i olarak Eren Eyiiboglu ve
Fahrelnissa Zeid’in isimleri yer almaktadir.??® Haftalik Temp Present’de sanat
elestirmeni Jean Guichard-Meili sanat¢inin resminde kullandig: renklerin Matisse ve

Dufy’i cagristirdigini yazmistir.?*°

Bu arada Fahrelnissa esini kaybeden Aliye’yi Londra’ya yanina almis graviire
yonlendirmistir. Ayni1 zamanda Leysin sehrindeki Sanatoryumda verem tedavisi goren
yegeni Fiireyay: da Kille oyalanmasi icin tesvik etmistir.2®! Anlasiliyor ki Sakir Pasa

ailesinde birgok sanat¢1 kimliginin olusumunda Fahrelnissa etkili olmustur.

Fahrelnissa, Londra’daki ilk sergisini 1948 yilinda St. George Gallery’ de
acmustir. Agirlikl olarak Tiirkiye’de yaptig1 disavurumcu figiiratif eserlerin yer aldig
sergiyi, Ingiltere prensesi (Kralice) Elizabeth ve Kralice Mary ziyaret etmistir (bkz:

resim 14). Fahrelnissa, kraliyet ailesini galerinin 6niinde karsilamis ve iki ¢alismasini
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Sekil 14: Fahrelnissa Zeid, Kralice Elizabeth’i 1948'de Londra St Georges Gallery’deki
sergisinde karsilarken.

229 «“Paris’te Tiirk Sanat Hareketleri”, Aksam gazetesi, 12 Ocak 1947, s. 7.
https://www.gastearsivi.com/gazete/aksam/1947-01-12/7, (07.10.2022).
230 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 191.

21 Ayse Kulin, a.g.e., s. 207.
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kendilerine hediye etmistir.?*> Ayrica Il. Elizabeth “Kent Magaralar” adli bir eseri
begenmis ve goblen dokumasini yaptirmistir. Sergi prenses bir ressam olarak basinda

cok ses getirmis Maurice Collins hakkinda 6vgii kaleme almistir:

“Bizim i¢in Fahrelnissa Zeid’in dnemi sanatta yeni durusun odnciilerinden biri
olmasidir. Fransiz Okulu (Ekole de Paris) yeni ve evrensel bir ydne dogru
ilerlemektedir. Bu evrensel yonelisteki etkilesimler sadece Bati’dan degil, ayni
zamanda Dogu’dan da gelmektedir... Fahrelnissa Zeid’'in Avrupa dist kaynaklari
kullanan tek sanat¢i olmadigi dogrudur. Ama digerlerinin sadece belli tekrarlama
diizeyinde kaldigi egilimlerine karsin Zeid daha dogal ve oznel bir tavirin sonucu olan

stiliyle karsimiza ¢cikiyor. >3

Fahrelnissa, Londra’da kisisel sergisini agmadan Once yazar ve elestirmen
Maurice Collins’e bir mektup yazarak: “Resim yapmak benim hayatimi kurtard...
sadece resim ve ¢izim yapmak... durmadan ¢alisirdim. Bana yardim eden tek sey

234 aciklamasinda bulunmustur.

diinyamin artik goremedigim renklerini gormekti.
Sanat camiasinin Onemli isimleriyle irtibata gecen Fahrelnissa, Londra’daki
biiytikelgilik binasinda sik sik gortismeler yapmistir. Collins davetlerdeki sanatgi
isimlerini sonraki yillar soyle siralamistir; Merlyi Evans, John Haywar, Lois
Macneice, Sair Kathleen Raine, Louse Le Broquy, Steven Runciman, Richard
Gainsborough, Tate direktorii Rothenstein, Francis Rose, Giorgio de Chirico, Senegalli
Sair Tambimuttu. Ayrica Fahrelnissa’y1 yere goge sigdiramayan Collins: “Ingiliz
sosyetesinde bu soylu Tiirk kadimimin yerini dolduracak baska bir hanim

bulunmamaktadir"**® agiklamasinda bulunarak, 1950°li yillarm sonlarina kadar

sanat¢iya destekte bulunmustur.

Fahrelnissa, Londra’ya gelisinden bu yana ortaya koydugu yari soyut
resimleri Gimpel Fils Gallery’ de sergilemis, 1949°da yine ayni galeride bir sergi daha

acmistir. Bu donem sanat¢inin yapitlarindaki degisimi aktaran Sirin:

232 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 91.

233 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 54.
23 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 65.
235 Necmi sonmez, Fahrelnissa Zeid Sozliigii. .., s. 48.
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“Tatilimin en énemli anisi1 annemin Gimpel Fils Galerisi’nde a¢tigi sergi oldu. Onu
Londra’da son gérdiigiim bir bucuk yildan beri ne cok resim yapmisti. Onceki
Empresyonist tarzindan da tamamen ayrilmisti; yeni resimleri soyuttu. Parlak
renklerden olusan biiyiik lekeler siyah cizgilerle simirlanmis, sanki giinesin vurdugu

vitray bir pencerenin tirizlerinden gecip bin bir parcaya ayrilmigt.”*%

Ayni kente bulunan Biilent Ecevit de sanat¢i hakkinda bir yorumda
bulunmustur: ... sanatkarimizin eski tarzini daha ilerlemis, saglamlasmig bir halde
gordiik... hele bu son sergisinde... i¢indeki biitiin azaplara ragmen hayata, tabiata
askla, istiyakla bakan... Fahriinnisa Zeid’in yagliboyalarinda bazilarinda bir nevi

mozaik stili hakimdi. >3’

Fahrelnissa’nin  disavurumcu, renkei, sembolist yaklasimi Londra’ya
gelisinin ilk yilinda yar1 soyuta dogru kaymistir. Bu donem saf anlamda soyuta kars1
direnen sanat¢1 yaptigi yari soyut bir ¢alismasma “Soyuta Karst Miicadele” ismini
vermistir (bkz: resim 34). Sonraki yillar saf soyuta yonelen sanatci giinliigiine: “Bugtin

soyutla insanlik zirve noktasina -sonsuzluga, uzaya ulasti; soyut bizim diinyamizdan
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Resim 34: Fahrelnissa Zeid, “Soyuta Kars1 Miicadele”, 101x151 cm, Tuval
iizerine yagliboya, 1947. istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu,
Eczacibasi Toplulugu bagist.

236 Sirin Devrim, Sakir pasa..., s. 203.
237 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 54.
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diger diinyalara a¢ilan bir penceredir... Neden her zaman bu diinyanin gézleriyle
gormek zorunda olalim... neden gorsel yoriingemizi genisletemiyor, hatta kutsala,

kozmik dalgalarin icinden gegtigi bir cembere ulasamiyoruz. >

climlelerini yazmis
ve biitiin bu diisiincelerine, yaptig1 ¢alismalara ragmen daha sonraki yillar kendisi de
itiraf ederek, soyut resimde bile belirgin 6zelliklerin bulunmasi geregine inandigini

belirtmistir.?*°

Fahrelnissa’nin yabanci okullarda yetismis olmasi, evliliklerinin sagladigi
Avrupa seyahatleri kisa siirede sanat ortamina yakinlasmasini saglamistir. Ayrica
Nejad’in araciligiyla tanistig1 yazar Alice Toklas da Fahrelnissa’y1 Paris’te bir sergi
acmast icin tesvik etmistir.??® 1949°da Galerie Colette Allendy’de soyut resimlerden
olusan yirmi sekiz resmin yer aldig1?** bir sergi acan sanatc1 hakkinda yazar Andre
Maurois ve sanat elestirmeni tarih¢i Denys Chevalier yazi kaleme almistir;
Fahrelnissa’y1 Dogulu bir sanatg1 olarak tanitan Maurois, sanat¢inin eserlerini Georges
Rouault’in fovist disavurumcu sanatiyla karsilastirmis, Chevalier de: “Fahrelnissa 'y
‘suiflandirilamaz’ sanatimi ise ‘bagimsiz, tekil, orijinal... zengin, giiclii’ diye
nitelendirir... Fahrelnissa’min fantastik, egzotik bir sanat¢r olarak sunumu ve
algilanmist Maurois 'nmin metniyle baglamistir. Daha  sonra Estienne’in yazilariyla

giiclenmigtir. 42

Sanatg1 ilk kez sergi afisinde adini Araplastirmig ve Fahr-El-Nissa olarak
kullanmistir.#* Bu tarihten sonra anlasiliyor ki Fahrelnissa, Oryantalist bir bakis
acistyla degerlendirilmis, yorum ve tartigmalar beraberinde giiniimiize kadar
stiregelmistir. Sergide sanatina etki edecek 6nemli bir gelisme de lekesel sanata verdigi
destekle on plana ¢ikan Charles Estienne’le tanismasi olmustur. Galeri sahibi Colette

Allendy, sarkli bir prensesin sergisine katilmasi konusunda Estienne’i oldukga zor ikna

238 Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 120.
239 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 118.

240 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e. s. 135.

241 Necmi Sénmez, Fahr El Nissa. .., s. 26.

242 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., 5.139.

243 Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri...,s. 174.



148

etmistir: “Estienne daha sonra ‘Dayak yemis bir kopek gibi’ oraya gittigini, orada

‘1001 gece masallarin hatirlatan bir evren’ kesfettigini... "*** soylemistir.

Galeri sahibi Colette Allendy, kendisi de bir kadin sanat¢i olarak savas
sonrasi gelismekte olan avangardin 6nemli bir Parisli savunucusu olmustur.?*®
Fahrelnissa Londra’da 1950°de Gimpel Fils 'te Degas, Picasso, Renoir ve Hartung’un
bulundugu bir karma sergide yer almis ve katildig: toplu sergilerin disinda, Ingiltere’de

1954 yilina kadar baska sergi agmamastir.

1949’da Amerika’ya ilk ziyaretini gerceklestiren Fahrelnissa, New York’da
sergi agmak i¢in Hugo Galerie sahibiyle goriismelerde bulunmustur. Galeri sahibi
Alexander lolas Misir dogumlu bir Yunan galericidir. Fahrelnissa’nin galeri sahibiyle
daha Onceden tanistigina dair bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak 1947°nin Nisan
aymda gercekdistiiciilik akimimin 6nemli sanat¢ilarindan Rene Magritte’in Hugo
Galerie’de bir sergi agmasi galerinin uluslararasi taninmishgini arttirmistir.248
Fahrelnissa’nin Hugo Galerie’ deki sergisi 1950 yilinin Ocak ayinda agilmustir.
Katalogda Andre Maurois’in 6ncesinde Paris’te Colette Allendy igin hazirladig1 6ns6z
Fransizca olarak tekrar kullanilmig ve Arapga kaligrafiyle stilize edilen katalogda
Fahrelnissa, Oryantal bir ressam olarak tanitilmistir. Resimlerin tiimii geometrik
sekillerin canli renklerle boliimlendigi soyut eserlerden segilmistir. Ayrica bu sergide
boyanmis cakil taslarindan olusan bir segki de yer almistir. Savas ertesi Fransiz
sanatinin giinden giine etkisinin azaldig1 Atlantik 6tesinde Fahrelnissa’nin yapitlari ilgi
gormemistir. Bu durum kendisinin sergi a¢ilisina katilmamasindan kaynakli da
goriilebilir. Galeri sahibi Lola’sin girisimleri ise sonugsuz kalmis, Museum of Modern
Art Fahrelnissa’nn ii¢ kiigiik guaj ¢alismasimi kabul etmemistir.?*” Amerika’da adim
duyurma girisimi etkili olmayan sanat¢1 yine de vazgecmemis 1952°de Beloid’deki
Art Gallery’de bir sergi daha agmistir. Bugiin sanat¢inin birkag eseri New York

Miizesi’nde ve Amerikan sirketi koleksiyonunda yer almaktadir.?*8

244 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 143.

245 «Colette Allendy”, https://fr.m.wikipedia.org/wiki/Colette Allendy, (24.10.2022).
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Paris’te 1951 yilinda Galerie Beaune 'da bir sergi agan sanatg1 soyut resimlerin
yaninda guaj ve litografilerini sergilemistir. Ayni zamanda Midi Nocturne adli kitapta
Fahrelnissa’ya ait ti¢ litografi yer almis ve Estienne ele aldigi metninde sanatg¢iyi:
“Dogu-Bati eksenindeki sanatsal diyalogun en egzotik kosesine "**° tasimustir. Ayrica
Estienne sanatginin 6. Salon des Realites Nouvelles’de sergilenen “Cehennemim”
ismini verdigi bir ¢alismasindan etkilenerek L Observateur dergisinde hakkinda 6vgii
kaleme almistir.?®® Bu sergi Baraz’a gore: “Fahrelnissa’'mn Paris’te derin izler
birakmaya basladigi donemin baslangicidir.’** Estienne, daha sonra Fahrelnissa’nmn
eserlerinin dnemli sergilerde yer almasini saglayarak en biiyiik destekg¢isi olmustur.
Ayrica Julien Alvard ile Roger van Gindertael tarafindan yayimlanan Temoignages
pour [’Art Abstraid adli kitapta Fahrelnissa’nin adinin diger sanat¢ilarin yaninda
bulunmasi da Paris sanat ortaminda yerini saglamlastirmistir.?>? Estienne’nin 1952°de
diizenledigi Nouvelle Ecole de Paris adli sergisiyle de Fahrelnissa, ekol ¢ercevesinde

degerlendirilmis ve Paris’teki konumu daha da gii¢ kazanmistir (bkz: sekil 15).

Galerie de Babylone Matise, ni Picasso, oi.. Une autre pénéeaton 3 cooquis s
; grades, tantde plus mére dans le style, tantdt plus jeune dany

38, Bowlevard Raspail Fexpérience ; mais les cux groupes de peintres que nous vous
PARIS - 7+ présentons participent néanmoins de la méme ot aventurcuse

certitude. Et si Pavenir est sur les genoux des dieux, la moisson,
déja, est pour nous.
Ch. Estiznne,

Peintres

de la A Lopote
Marcelle Loul
Nouvelle Ecole | gmue  wesge™

S ' Nejad
de Paris B Chenst e Pl

P

Dias i

DEUXIEME GROUPE Douvillier Resvani
VERNISSAGE Roberta Gonzalez  Fahr-¢l-Nissa Zeid

Sekil 15: Nouvelle Ecole de Paris Sergisi davetiyesi, 1952.

2Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri. .., s. 56.
20 Yahsi Baraz, Fahrelnissa Zeid: Firtinaya..., $.123.
21 Yahsi Baraz, Fahrelnissa Zeid: Firtinaya..., . 129.
22 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri..., s. 57.
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Fahrelnissa sonraki yillar, Estienne’in davet ettigi sergilerden; Paris’te Galeri
La Hune’de diizenlenen Rose de L 'Insulte (Kifur Giilii), Galerie Craven’de ikincisi
diizenlenen Salon Octobre, 1953 yilinin Nisan ayinda Galerie Craven’de diizenlenen
Nouvelles proposition de reel, 1955 yilinin Mart ayinda Galerie Kleber’de diizenlenen
Alice in Wonderland sergisine ve 1956 yilinin Mart-Nisan aylarini kapsayan giinlerde
Galerie Kleber’de diizenlenen L’Ile de I'homme arrent grup sergilerine katilmaya

devam etmistir.

Fahrelnissa, 1953-1954 yilinin Aralik ve Ocak aymni kapsayan tarihlerinde
Galerie Dina Vierny’de bir sergi daha agmistir. Sanatci, Katalog i¢in “Bir Fikrin
Dogusu” baslikli bir metin hazirlamis ve afis baskisi i¢in litografi basmustir (bkz: sekil

16). Sergide son ¢alismalarindan olusan, on bir yagliboya ve yirmi ii¢ ¢ini miirekkebi

Sekil 16: Fahrelnissa Zeid, Galerie Dina Vierny
sergi afisi, 1953-1954.

kullanilarak olusturulmus lirik anlamda resimler yer almistir. Bu sergi sanat¢inin
Paris’te agtig1 tiglincii sergisidir. Ancak lirik anlamda galismalarin yer aldigr ilk sergi
olmast bakimindan 6nemlidir. Fahrelnissa galeri sahibi Dina Vierny’le Estienne

araciliyla tanigmistir. Bu tanigma sonucunda iki kadin arasinda hi¢ bitmeyen bir
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dostluk ve dayanismanin tohumlar1 atilmugtir.?>

Ayrica donemin Onemli
elestirmenlerinden Jacques Lassaigne ile Fahrelnissa’nin tanigmasi da Estienne’in
araciligiyla olmali ki, sergi katalogunda Lassaigne sanat¢1 hakkinda uzun bir yazi

kaleme almistir:

“Fahrelnissa Zeid’in disa ilk bakisi bir Arap penceresindeki kafesin ayrintilara
baldiigii renkli bir mozaikle olur... Kendi gercegini Fahr-el-Nissa Zeid uzun siire
aramistir. Eger bunu bulabilmigse bu ¢ocuklugundan kalan gériintiilerle, anilarla
olmugstur. Resimlerindeki o berrak, duru, taze, ¢arpici renkler bile, bir an gelip aniden
karardiginda mutlaka bir haberin tasiyicisidirlar. Bicim icinde ayni sey gecerli; ne
eskenar dortgen, ne kiire, ne nokta, ne ¢izgi, hi¢biri gereksiz degil... Bunlar onun igin
bir biitiinii olusturan vazgegilmez isaretlerdir... Tuvalin bir ucunda kaynaga benzer
bir akim dogar, fiskirwr, dalgalanir, sonra duru yansilarla atisir... Hi¢ kimseninkine
benzemeyen bu yapitlar: alisila gelmis kelimelerle tanimlamak olanaksiz. Soyut resim
mi? Non-figiiratif mi? Yoksa baska bir sanat mi? Bu yapitlarin kékenini Iran
minyatiirleri, Bizans mozaikleri veya Arap vitraylarinda aramak da bir sonug
vermeyecektir. Fahr-El-Nissa Zeid'in resmi siirekli gelisen, eylem halinde bir

giictiir. 7254

Elestirmenlerin Fahrelnissa’nin geometrik parcalara boliimledigi renkli
caligmalariin ardindaki arayis, geleneksel baskin Arap Kkiiltiiriine goénderme
yapmalarindan 6te gidememistir. Sonugta onlarda kabul etmislerdir ne Bizans ne de
Arap Kkiltiirli, Fahrelnissa Zeid kendi gergegini bulmustur. Onun resme dair
diistinceleri ayn1 yil kardesi Aliye Berger’e gonderdigi bir mektuptan da
anlasilmaktadir:  “Biiyiik bir tablo yapmak i¢in dnce kendini tablonun iginde

»255

hissetmelisin,  biitiin  varliginla tabloya yerlesmelisin.’ Tiim benliginle

hissettiklerini aktarmasini sdylemistir kardesine.

Fahrelnissa yogun Paris déneminin ardindan, dort yil aradan sonra bir kez

daha Londra’da sergi agma karar1 almis ve Londra’nin 6nemli kiiltiir ve sanat merkezi

23 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., 5.156.

254 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri...,s. 57-58.

255 Salih Gezen, 1950-1970 Sanat ortaminda “Is ve Istihsal Sergisi” (Yiiksek Lisans Tezi),Bursa:
Bursa Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019, s. 201.
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haline gelen Institute of Contemporary Art (ICA)’da 1954 yilinda bir sergi agmustir.
Fahrelnissa, sergiye eslik eden bir metinde Paris Ekolii sanatcilar1 arasinda
degerlendirilerek, Dogu ve Bati’nin bulugsmasina hizmet eden kadin sanatg1 olarak
tanitilmistir. Fahrelnissa’nin adi bu tarihten sonra, Institute of Contemporary Art’ ta

ilk sergi agan bir kadim sanatg1 olarak anilmistir.2%

Fahrelnissa, ayni yil donemin aktif sanatcilar arasinda Le Groupe Espace
derneginin 1954’te yayinlanan [’Architecture d’Aujou’hui ve L’Art d’Aujourd’hui
dergilerinde yer almistir. 1951°de Andre Bloc ve Felix Del Marle tarafindan Paris’te
kurulan dernek, onemli projelerin siparislerine ulagmak icin, geometrik soyut
sanatgilar ve mimarlarin bir arada bulustugu kollektif bir dayanisma olmustur.?®’
Fahrelnissa 1954 yilinda da Womens International art club’ iin sergisine katilmis ve
hemen ardindan ¢agdas sanatgilarin bir araya geldigi Aspects of Contemporary French
Painting sergisinde yer almigtir. Sanat¢i 1957°de Londra’da iki sergi daha

gerceklestirmis ve bu tarihten sonra bir daha bu kentte sergi agmamustir.

1955°te James Pichette ve Serge Poliakoff ile Paris’teki Galerie Dina
Vierny'de sergi acan sanat¢i tiim aileyi 1954°te satin aldigi Rue de Grenelle’ de ki
atdlye evinde aksam yemegi i¢in bir araya toplanmistir. Nejad, yemek davetine
Polonyal1 esi Maria ile katilmistir. Zaman zaman aralar1 bozuk olan anne ile ogulun,
yemek esnasinda birbirlerine soguk davrandiklari anlasilmistir.?®® Fahrelnissa ile
Nejad’in arasindaki gerginlik: “1952°de Nejad’in baskanligini iistlendigi Salon
Octobre’ da teyzesi Fiireya’'min resimlerine yer vermesine ragmen annesinin
calismalarini sergiye sokmamasinda kendini gosterir. Sirin devrim annesi ile agabeyi
arasindaki gerginligin sanatsal nedenlerden kaynaklandigim belirtse de’?® iki

sanat¢inin da ¢alismalarinda belirgin farklar oldugu aciktir.

Londra ve Paris ve New York sergilerini takip eden yillarda, Fahrelnissa

Zirih, Briiksel gibi sehirlerde de sergi agmistir. Sanatci Tiirk sanat ortamiyla baglarini

256 Necmi Sonmez, Paris Tecriibeleri..., s. 58.

357 «“Uzay Grubu Manifestosu”, https://expositions-virtuelles.citedelarchitecture.fr/EXPO-
ZEHRFUSS/02-PARTIE-02-DOC17.html, (25.10.2022).

28 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S.222.

29 Necmi Sénmez, Paris Tecriibeleri...,s. 132.



https://expositions-virtuelles.citedelarchitecture.fr/EXPO-ZEHRFUSS/02-PARTIE-02-DOC17.html
https://expositions-virtuelles.citedelarchitecture.fr/EXPO-ZEHRFUSS/02-PARTIE-02-DOC17.html

153

koparmamis, 1957°de Edinburgh’ta Tiirk sanatgilar adina iilkesini temsilen “ Modern

Tiirk Resmi” sergisine katilmistir.

Ilkbahar’da Ischia’dan yazlik satin alan sanatc1 Emir Zeid’e: “Artik yeter!
Her yaz Bagdat’a gider o dldiiriicii sicaklarda naiplik yaparsin... Bu yaz onlar
Incitmeden hayir de ve yeni evimizin zevkine varalim.”*®® demistir. 1958 yilinin
Temmuz ayinda da Irak’ta Askeri Darbe yasanmis ve Emir Zeid’in Irak’ta yasayan
kraliyet ailesi hunharca katledilmistir. Emir Zeid hem Irak’taki ailesini hem de tilkesini
kaybetmistir. Bu durumda Londra’daki diplomatik gérevi de sona ermistir. Fahrelnissa

bu donemi esi ve ailesi i¢in lizgiin gegirmistir. Sirin:

“Emir Zeid e ¢cok actyordu; hatta ilk kez onun mutlulugunu kendi mutlulugundan iistiin
tutarak ‘Iyi bir es olup Zeid’e ¢ok iyi bakacagim’, diye yemin etti: ‘Bundan sonra
kocam her seyden once gelecek; artik resim yapmayacagum.’ Ve annem her zaman
oldugu gibi bu sefer de gerekeni yaparak, elli yedi yasinda o kasvetli apartmanin

mutfagina girip émriinde ilk kez yemek pisirdi. %

Londra’daki biiyiikel¢ilik binasini bosaltan Emir Zeid, yine ayni kentte bir
daire kiralamistir. Cift, 1968 yilina kadar?®? aym dairede, sakin ama kasvetli bir yagsam
stirmiis, sevdikleri insanlarin katledilmesine dair diislinceler ise onlari hi¢ terk
etmemistir. O giinlerde, kiillerinden yeniden dogmak i¢in ¢irpinan Fahrelnissa Subat

1959°da gilinliigiine su satirlar1 karalamistir:

“Kendi mutlulugumu yaratmaya karar verdim. Bu sabah safak sokerken yeniden mutlu
bir insan olmaya karar verdim... Karanlikta yatiyor, kendimi nasil yenileyebilirim ve
nasil toparlanmp dis diinyaya ¢ikabilirim diye kafami yoruyordum... Kocami yalniz
birakmaktan korkuyorum. Belki bu yiizden evden ¢ikamiyorum, o kendini yalniz

hissedecek. Isi yok, giicii yok, konusacak beraber olacak kimsesi yok. "?®

Fahrelnissa, yalniz birakmak istememistir kocasini ama yaratici giiciide onu

birakmamigtir; Mutfakta eline gecen tavuk ve hindi kemikleri goziine enteresan

260 Sitin Devrim, Sakir Pasa..., S. 232.

261 Sirin Devrim, Sirin Devrim, 2. Basim, Dogan Kitap, Istanbul 2003, s. 133.
262 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 190.

263 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 238-239.
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gbziikmiis ve zaman icginde onlart ¢ini miirekkebiyle boyamaya baglamistir. Cesitli
sekillerde renklendirdigi kemiklere ise Paleochrytalos (Paleo-kristal) adin1 takmustir.
Fahrelnissa’nin i¢indeki sanatsal diirtiiyii baskiladiginin farkinda olan Emir Zeid, daha
fazla bu duruma kayitsiz kalmamis ve Fahrelnissa’y1 tekrar resim yapmasi ve Paris’e
gitmesi konusunda 1srarcit davranmistir. Ancak o giinlerde, Fahrelnissa Paris’e sadece
ziyaret amacli gitmeye devam etmistir. Bu arada Estienne ve Dina Vierny’i ziyaret
etmek sanat¢iya iyi gelmis ve Dina, sergi agma konusunda Fahrelnissa’y1
yiireklendirmistir.?®* 1961 yilinda Galerie Dina Vierny'de bir sergi acan sanatct,
onceki yillara ait ¢alismalarin yaninda, darbe sonrasi olusturdugu on sekiz yagliboya
soyut tablo ile boyadigi taslar1 sergilemistir. Eserlerinden birkag tanesi satin alinmus,
bir film sirketi de sergiyi set olarak kullanmigtir. Charles Estienne sergi katalogu
metninde Fahrelnissa’y1 o donemin sanatgilari arasinda: “Lirik soyutlamanin en 6zgiin

temsilcilerinden biri®® olarak gostermistir.

1961°de Dina Vierny’de sergilenen resimlerin bir kisminin darbe sonrasina
ait olduklar1 bilgisi bulunmaktadir. Uzunca bir dénem resim yapmadiZindan,
yaraticiligin1 yalnizca tavuk kemikleriyle mutfakta konusturdugundan bahsedilen
Fahrelnissa darbe sonrasi resim yapmayi biraktigini sdylemistir. Ancak bazi resimler
1958 yilina tarihlidir. Caligmalarin “Trajediden Sonra”, “Yangm”, “Kursun” gibi
adlandirilmasi ise tarih hatast olmadigina isaret etmektedir. Bu durumda su soru
karsimiza ¢gikmaktadir. Fahrelnissa darbeden sonra resim yapmayi birakmig midir? ya
da ne zaman birakmistir? Bu konuda kapsamli bir arastirma yapan Adila Laidi-Hanieh:
“... Tesmi birakmaya karar verisi muhtemelen kocasiyla bir araya geldiginde, onun

acistmin boyutlarini gériince oldu. 2%

aciklamasini yapmaktadir. Laidi-Hanieh,
Fahrelnissa Zeid’in Amman’da 6grencisi olmus, kendisini yakindan taniyan biri olarak
2018’de “Fahrelnissa Zeid: i¢ Diinyalarin Ressami” adli kitap yaymlamistir.?’ Darbe
sonras1 Emir Zeid Londra’da biiyiikel¢ilik binasini bosaltmak, yeni bir daire aramakla
mesgulken, Fahrelnissa’nin Ischia’da kaldig1 giinlerde her zamanki gibi resim yaparak

lizlintiisiinli asmaya c¢alistigini diistinebiliriz, ancak bu donemdeki resimler koyu renk

264 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S.240-241.
265 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 193.

266 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., 5.195.

267 Adila, Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 259.
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katmanlar1 iizerine spatiile darbeleri atilarak daha karanlik ve trajik yapilmistir:
“Resim yapmaktan utaniyordum, ozellikle de parlak kirmizi, altin, mavi tonlart

kullanmaktan. Siyah, siyah, biraz daha siyah... 6liimciil kursun resmimi bundan

yaptim.”?®® (bkz: resim 35-36).

Resim 35: Fahrelnissa Zeid, “Kursun”, 102x127 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1958. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

Fahrelnissa, ilk Londra yillarinda soyut resimden haberdardir. Nitekim
Avrupa ilkelerine yaptigi seyahatler, onun birgok sanat¢inin uyguladigi resim
teknikleriyle karsilasmasina olanak saglamigtir. O donem, denemelerde bulunan
sanat¢cinin “Kayip Ufuk” resminde goriilen spatiille kazima teknigi, 1956 yilina kadar
birka¢ resimle siirli kalmistir. Londra’da uyguladigi geometrik formlar ise darbe

sonrast yerini ¢izgisel spatiil etkileriyle olusturulmus diizensiz koyu renk lekelerine

28 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 194.
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birakmistir. Hizlica kaziyarak ortaya ¢ikarilan dokular, bu donemde adeta sanat¢inin

duygu atmosferini disa yansitmistir.

Resim 36: Fahrelnissa Zeid, “Yangm”, 76x101 cm, Tuval
iizerine yagliboya, 1958. Ferit Mericten Koleksiyonu.

Fahrelnissa kislar1 Londra’daki dairede, yazlari da Ischia’daki yazlikta
giinlerini gecirmektedir: “Villaya vardigimda oturma odasinin sari duvarlarina
annemin son soyut resimlerinin asiumis oldugunu gordiim... Cogu mavi-yesil,
turkuvazin ¢esitli tonlart tizerine olan bu resimlerde annem adanin, deniz kiyilarindaki
magaralarin ve denizin renginden esinlenmisti.”*®® Bu arada Fahrelnissa’nin soyut
resimlerinde o giline kadar goriilmemis baska bir renk niians1 belirmistir. Yeni ifade
bicimi kompozisyonun sinirlarini zorlamaktadir. Yiizeyde yine belirgin spatiil ¢izgileri
uygulanmis, bu kez ¢izgiler hiiziin degil suyun pariltisini yansitmistir. Fahrelnissa

goriildiigii tizere, yasadigi ortamdan son derece etkilenen bir sanatgidir. Bir donem

269 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S.242.
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Londra’nin puslu sokaklarini ¢alisan sanat¢i, yazinda giines i1sinlarinin rengarenk

yansidig1 deniz alt1 goriintiilerini tuvaline aktarmistir (bkz: resim 37).

Resim 37: Fahrelnissa, “Su alti Diinyas1 Puncta Imperator”, 164.8x210.5 cm, Tuval
lizerine yagliboya, 1963. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

Fahrelnissa doktoruyla siirekli iletisim halinde kalmustir.?’® Ancak zaman
zaman ortaya ¢ikan depresyon ataklari yine sanatgmin pesini birakmamustir.
Tiirkiye’de sergi diizenlemenin 1iyi gelecegini diisiinen Sirin, 1964 yilinin
Ilkbahar’inda Giizel Sanatlar Akademisi ve Ankara Hitit Miizesi ile goriismeler

21 Bu organizasyonla

yapmig ve iki ayr1 retrospektif sergi diizenlemistir.
Fahrelnissa’nin on sekiz yil aradan sonra ilk kez kendi {ilkesinde sergisi agilmigtir. O
giinlerde gazete kupiirlerinde hakkinda yazilan metinler, sanat¢inin iilkesinde nasil

karsilandigint aydinlatmaktadir:

“Haftalardir merakla beklenen Prenses Fahr-el-Nissa Zeid’in retrospektif sergisi...
agudr... Sanatkar eserlerinde oylesine hiir ve cesur ki, kendisine has teknik ve
renklerle, hi¢bir sanat¢imin ¢alismalarimi benimsemeyen eserler meydana ¢ikarmis.
Bu sergisinde 45 yagliboya ve 35 ¢ini miirekkebini sergileyen sanatkdr, sadece tuvali
degerlendirmekle kalmayip, cesitli taslar iizerine isledigi desen ve renklerle orijinal

tablolar da yapmus. Biitiin his ve duygularini tuval iizerine dokerek yepyeni bir teknikle

210 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 207.
211 Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 112.
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sanat diinyasinda kendini kabul ettirip modern sanat kitaplarinda kendinden
bahsettiren Fahriinnisa Zeid... diinyanin c¢esitli merkezlerindeki belli basli galeri ve
miizelerde tertiplenen sergileri sayesinde, bati iilkelerinde ¢agdas resmin ileri gelen

sanat¢ilarindan biri olarak iin salmistir.”?"?

Sanat¢1 hakkinda yapilan baska bir haberde de eserlerin boyutlarina dikkat
cekilmistir: Entelektiiel ol¢iilerin degil de i¢giidiisiiniin, lirik, asirt duygulu gériinen
mizacimin etkisi altinda caligan ressamin ¢ok biiyiik ¢apta , anitsal ¢erceveleri
stislemek egilimi, boyuna tagmak ve sanki diinyay: renkle kaplamak isteyen kabina
sigmaz bir ozelligi var... ” " Ayrica Fahrelnissa, Hitit Miizesi’nde ilk kez sergi acan
sanat¢1 olmustur.2”* Onemli bir ayrintiy1 da atlamamak gerekir; Fahrelnissa, Tiirk
sanat severleri eserleriyle bulusturmak i¢in Kral Hiiseyin’in dogum giiniinde hediye
ettigi Jaguar marka otomobili satmistir. Yurtdisina ¢iktiktan sonra kendi iilkesinde
uzun middet sergi agmayan sanatgi, katildigi D Grubu sanatgilariyla iletisimini 1951
yilina kadar siirdiirmiis ve Tiirk Sanati adina diizenlenen uluslararasi sergilerde de

tilkesini temsilen katilmaya devam etmistir.

Fahrelnissa, 1961’yilinda Galerie Dina Vierny’de agtigi serginin diginda
1969 yilina kadar Paris’te bir daha sergi agmamustir. Goriilityor ki Sanatin zirvesine
yiikseldigi bir noktada sergi agmay1 birakan sanatgi, biiyiik tiziintii yasadig: siireclerde

dahi 6nemli Gl¢iide en yaratici donemini gegirmistir.

Londra’da sosyal aktivitelerden uzak gecen giinlerin ardindan, Istanbul’da
diizenlenen retrospektif sergi, sanat¢iya gii¢ vermistir. Uzun bir aradan sonra, 1969’da
Katia Granoff’un Place Conti’deki galerisinde bir sergi acan sanatg1, son yaptigi soyut
resimler ile Paleo-kristal adin1 verdigi tavuk ve hindi kemiklerinden yaptig1 islerini
sergilemistir. Bu arada Fahrelnissa’nin kalp hastaligiyla miicadele eden Emir Zeid’le
ilgilenmesi, Paris’e gitmesini giiglestirmistir. Bu durumda Londra’daki evi bosaltan
cift, Paris’teki atdlye daireye yerlesmistir.?”® Ancak o giinlerde, Israil Filistin

Savasi’nda Urdiin’e yerlesen gdcmen direnis ordusu ayaklanmis, birgok insanin

272 “Fahriinnisa Zeid’in Sergisi,” (Taha Toros arsivi gazete haberi), 3 Haziran 1964.
213 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 168-169.

274 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 172.

275 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., S. 245.



159

hayatin1 kaybettigi catigma Kral Hiiseyin’in ordusu tarafindan bastirilmistir. Raad
ailesiyle Urdiin’de yasamaktadir, Emir Zeid’in kalbi daha fazla bu sikintiya
dayanamamis ve olaydan birkag hafta sonra Emir Zeid yasama veda etmistir. Her daim
vatansiz kaldigindan dem vuran Emir Zeid’e Urdiin devleti sahip ¢ikmis ve Emir Zeid

devlet téreniyle karsilanarak kraliyet mezarligma defnedilmistir.?"®

Fahrelnissa, Emir Zeid’i kaybettikten sonra neredeyse tamamiyla portre
calismaya yonelmistir: ‘Insanlarin sicakhgina ihtivacim var’, diyordu. Yaptigi
kocaman gozlii stilize portrelerde, insanlarin benzerliklerinden ziyade ruhlarini
yansitmak istivordu.”*’" Ancak bu durum esini kaybettikten sonra ilk portre
caligmasini yaptigi anlamima gelmemektedir. Sanatginin Portreye ilgisi 1929-30
yillarinda, Namik Ismail’in atdlyesinde 6grenci oldu sirada baslamistir.?’®  Figiiratif
caligmalar yaptig1 1944°1i yillarda daha gergekei portreler ve birgok karakalem ¢izimi
yapan sanat¢inin sonralart yaptigi portre ¢alismalar 1959°a kadar birkag eskizle sinirh
kalmistir. Sanat¢inin son portreleri 1950 tarihli “Madam Caron” adli bir portre
calismasiyla benzerlik gostermektedir. Darbe sonrasina isaret eden tarihli birkag portre
caligmasi ise yeni lekesel soyut resimlerle es zamanda gerceklesmistir. Birgok
kaynakta sanat¢inin portre ¢aligmaya esini kaybettigi yillarda basladig: bilgisi yer alsa
da Sirin’in kitaptaki anlatimindan yola ¢ikarak, yanlis algi sonucu bu diislinceye

varildig1 anlasilmaktadir.

Fahrelnissa, 1972’de Galeria Katia Granoff ta agtig1 sergide tanidigi, sevdigi
kisilerin 1963°ten sonra olusturdugu on portresi, iki tane Ischia’da yapilmis resim ve
yaninda ti¢ tane Londra resmini sergilemistir. Galerie Katia Granoff, Fahrelnissa’y1

Oryantalist bakis agisiyla sunmus,?”®

gazeteci Andre Parinaud de sanat¢inin degisimini
ve portrelerin anitsalligini vmiistiir.?8° Sanat¢inin Paris’te agtig1 son sergiye Nejad’m
disinda tiim aile bireyleri katilmistir. Fahrelnissa’nin birka¢ yildir ¢atisma halinde

oldugu ogluyla yakinliginin tamamen bittigi bu sergide anlasilmistir.?8

276 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 233.
277 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 250.
278 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 63-64.

219 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 237.
280 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 248.
281 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., . 257.



160

1972’de Roma’ya gegen sanat¢i “Vatikan Kadin Ressamlar Toplulugu”
toplantisina katilmigtir.?2 Roma’da yapilan toplant1 hakkinda herhangi bir agiklayici
bilgi bulunmamaktadir, ancak sanat alaninda kadinlarin dayanisma olusturdugu

noktada Fahrelnissa’nin yer almasi dikkate degerdir.

1973’te agabeyi Cevat Sakir’i, 1974’te kiz kardesi Aliye’yi kaybeden
Fahrelnissa, esi Emir Zeid’in yoklugunun iizerine kardeslerinin acist da eklenince,
Paris’te bir siire yalniz ve kederli zaman gecirmistir: “Icimde fircalar: elime almak,
boyayi karistirmak igin bile istek kalmamisti... Oysa daha yapacagim , séyleyecegim
cok sey vardi. Bu duyguyu da kaybedersem yasamayacagimi anladim... Iste bu
yasayamayacagim korkusuyla bir karar vermem gerekti.”?®® Bu tarihlerden sonra
Paris kentini ardinda birakan Fahrelnissa, 1975’te oglu Raad’in yanina Amman’a
yerlesmeye karar vermistir. O donem Urdiin’de devletin agtig1 bir sanat okulu yoktur.
Sanat egitimi almak isteyen kisiler yurt disina ¢ikmaktadir.?34 Fahrelnissa, kente ayak
basar basmaz portre ¢alismalarina devam etmis, birka¢ Ogrenciye resim dersleri
vermeye baslamis ve haftanin bagka bir giiniinli sanat sohbetleri i¢in bulusma giinii
olarak ayarlamistir. Sanatginin bu girisimleri sonugsuz kalmamis ve yasamini
beraberinde siirdiirdiigi bina 1981°de “Fahrelnissa Zeid Kraliyet Giizel Sanatlar

Enstitiisti” olarak resmi anlam kazanmustir.

Fahrelnissa, oOgrencilerine daima: “Bildiklerinizi unutmak zorundasiniz,
clinkii bildikleriniz zaten ogrenmis olduklarinizdir, lakin bilmedikleriniz sizin gercekte

oldugunuz seydir.”*®

aciklamasinda bulunarak Bissiere’nin dgretilerinden bahsetmis
ve dogay1 kopya etmelerinin yanlis oldugunu anlatmistir. 1981°de on iki 6grencisiyle
Amman’da sergi acan sanatci, beraberinde onur konugu olarak davet aldig1 Paris’te
Salon d’Automne’un (Sonbahar Fuari) sergisine dgrencileriyle birlikte katilmistir.
1983 yilina gelindiginde “Amman Kraliyet Kiiltir Merkezi” nde sanat¢i adina
Retrospektif bir sergi diizenlenmis Kral Hiiseyin, iilkesine kazandirdig katkilarindan

dolay1 Fahrelnissa’y1 “Urdiin Y1ldiz1” nisaniyla onurlandirmistir. Aym sekilde 1985°te

282 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 260.
283 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 186.

284 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 254.
285 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 255.
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Fransiz hiikiimeti de sanatgiy1 Commandeur de I'Ordre des Arts et des Lettres ( Sanat
ve Edebiyat Nisan1) unvanina layik bulmustur.?®® Ayrica 1966 yilinda kaybettigi?®’
yakin dostu Charles Estienne’nin anisina 1984 yilinda iki karma sergi diizenlenmis ve

Fahrelnissa, ilerleyen yasina ragmen Paris’e giderek sergilere katilim gostermistir.

yazmig ve Andre Parinaud’da Amman’a gelerek giris yazisint hazirlamistir. Kitap 1984

yilinda Fransizca ve Ingilizce olarak iki dilde yaymlanmustir.2%8

1987 yilina gelindiginde vitray ¢alismalarina merak salan Fahrelnissa, ders
almak igin Varuni Pieris-Hunt’t Amman’a davet etmistir.?®® Bu dénem 6grendigi
vitray teknigini kendi yaratici yontemleriyle birlestiren sanat¢i birkag ¢alisma Srnegi

gerceklestirmistir.

Fahrelnissa, iilkesine son kez 1984 yilinda gelmis ve bu tarihten sonra agilan
kisisel sergiler ile karma sergilere saglik nedeniyle Kkatilamamistir. 1990 yilinda
Aachen’daki Miisee Peter Ludwig’de retrospektif bir sergisi diizenlenen sanatgi,
“Basel Karnavali” adli ¢alismasmi miizeye bagislamistir.’® Ayn1 zamanda Paris’te
kurulan Institut du Monde Arabe’de bir sergisi daha agilan sanat¢1 iKi sergiye de
tekerlekli sandalye ile katilmustir. ilerleyen yasinda, saglik sorunlari giinden giine artan
sanatc1 5 Eyliil 1991°de hayata gdzlerini kapamistir. Fahrelnissa Zeid adina Urdiin’de

devlet téreni diizenlemis ve cenazesi kraliyet mezarligina defnedilmistir.?%!

Fahrelnissa Zeid’in Istanbul’dan Avrupa’ya uzanan sanat seriiveni, goriildiigii
tizere tek bir ilslupta degerlendirilemeyecek kadar cesitlilik gostermektedir. Bu
anlamda Paris Ekolii biinyesinde sanat¢imizi degerlendirdikten sonra, ayr1 bir boliimde
sanat anlayisina deginmek, ayrica sanat¢imizin 6nemli resim calismalarini ayrintilt

olarak donemler halinde ele almak daha aydinlatici olacaktir.

26 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 267.

287 Charles Estienne, https://tr.frwiki.wiki/wiki/Charles_Estienne_(critique), (09.11.2022).
288 Necmi Sonmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 106.

289 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 257.

2% Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 267.

291 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 270.
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Sanat¢inin kisisel ve karma sergileri ayri bir liste halinde yil sirasina gore asagida

verilmistir:

Kisisel Sergiler

1945
1945
1946
1946
1948
1948
1949
1949
1950
1951
1952
1952

Istanbul, Tesvikiye Ralli Apartmani.
Izmir-Halkevi.

Istanbul, Tesvikiye Ralli Apartmani.
Izmir-Halkevi.

Ingiltere-Londra, Galeria St George.
Ingiltere-Londra, Gimpel Fils Gallery.
Ingiltere-Londra, Gimpel Fils Gallery.
Fransa-Paris, Galerie Colette Allendy.
Amerika-New York, Hugo Gallery.
Fransa-Paris, Beaune Galerie.
Isvicre-Ziirih, Galerie 16.

Amerika-Beloit, Art Gallery.

1953-1954 Fransa-Paris, Galerie Dina Vierny.

1954
1955
1956
1957
1957
1961
1964
1964
1969
1972
1983
1988
1988
1988

Ingiltere-Londra, Institute of Contemporary Art’a (ICA).
Fransa-Paris, Galerie la Hune.

Belgika-Briiksel, Galerie Aujourd’hui’ Palais des Beaux-Arts.
Ingiltere-Londra, Lord’s Gallery.

Londra-Leighton, House Gallery.

Fransa-Paris, Galerie Dina Vierny.

Istanbul, Giizel Sanatlar Akademisi (1951-1961 Retrospektif ).
Ankara, Hitit Miizesi (1951-1961 Retrospektif ).

Fransa-Paris, Katia Granoff Galerie.

Fransa-Paris’te Katia Granoff Galerie.

Urdiin-Amman Kraliyet Kiiltiir Merkezi (1915-1983 Retrospektif).

Urdiin-Amman Kraliyet Kiiltiir Merkezi.

Istanbul, Atatiirk Kiiltiir Merkezi (Fiireya Koral’in Fahrelnissa Koleksiyonu).

Istanbul, Macka Sanat Galeri, (Fiireya Koral’in Fahrelnissa Koleksiyonu).
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1990 Almanya-Aachen, Neue Gallery-Sammlung Ludwig (Retrospektif).
Sanat¢i1 Adina Diizenlenen Kisisel Sergiler

1993-1994, Urdiin-Amman, Fahrelnissa Zeid (Retrospektif ).

1994 Istanbul, Cemal Resit Rey Salonu Fahrelnissa Zeid (Retrospektif ).

2000 istanbul, Erol Kerim Aksoy Vakfi Sanat Galerisi, Fahrelnissa Zeid.
2001-2002, Urdiin-Amman, (Fahrelnissa Zeid’in 100. Y1ldéniimii, Retrospektif).
2006 istanbul, istanbul Modern, Gokkusaginda Iki Kusak: Fahrelnissa ile Nejad.
2014-2015, Istanbul, Dirimart, Fahrelnissa Zeid.

2015 Urdiin-Amman, 12. Serce Bienal’i, Fahrelnissa Zeid (Retrospektif ).

2017 Istanbul, Istanbul Modern, Fahrelnissa Zeid (Retrospektif) sergisi agilir.
2017 Ingiltere-Londra, Tate Modern, Fahrelnissa Zeid (Retrospektif).
2017-2018, Almanya-Berlin, Deutsche Bank Kunsthalle (Retrospektif).

2018 Istanbul, Dirimart Sanat Galeri, Tutkuya Ovgii.

2020 istanbul, Dirimart Sanat Galeri, Uc Kisilik Oyun.

2021 Istanbul, Mongeri Binasi, Fahrelnissa Zeid Firtinaya Dogru.

2021-2022, izmir-Istinye Park, Dirimart Projesi, Fahrelnissa Zeid portreler.
Karma Sergiler

1931 Istanbul-Beyoglu, 4. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi.

1943 Ankara-Sergi Evi, 5. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.

1944  Istanbul-Taksim Dagcilik Kuliibii, I1. Plastik Sanatlar Sergisi.

1944  Istanbul-Giizel Sanatlar Akademisi, 11. D Grubu Sergisi.

1944  Ankara, Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi, 6. Devlet Resim ve Heykel Sergisi.
1945 Istanbul-Beyoglu, Ismail Oygar Galeri, 12. D Grubu Sergisi.

1945 Istanbul-Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 14. D Grubu Sergisi.

1946 Fransa-Paris, UNESCO, Uluslararasi Modern Sanat Sergisi.

1946 Fransa-Paris; Cernuschi Miizesi, Bugiiniin Tiirk Resmi, Diiniin Tiirkiye si.
1947 Istanbul-Beyoglu Fransiz konsoloslugu Kiitiiphanesi, 15. D Grubu Sergisi.
1947 Ingiltere, Cagdas Tiirk Resmi.

1948 Ingiltere-Londra, St Georges Galerie.

1949 Ingiltere-Londra, Walton House, Cagdas Irakli Sanatcilar.



1950
1950
1950
1951
1951
1951
1952
1952
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Ingiltere-Londra, Royal Society of British Artist Gallery.
Ingiltere-Londra, Eaton Place, Anglo-Arap Dernegi.

Ingiltere-Londra, Gimpel Fils Gallery.

Fransa-Paris, Palais’de Beaux Arts’da 6. Salon des Realites Nouvelles.
Istanbul, Fransiz Konsoloslugu teshir Salonu, 16. D Grubu Sergisi.
Italya-Floransa, Bar of Artist, (Parisli sanatgilar).

Fransa-Paris, 7. Salon des Realites Nouvelles.

Fransa-Paris, Babylone, 2. Nouvelle Ecole de Paris.

1952-1953, Fransa-Paris, Galerie Suzanne Michel.

1952
1953
1953
1953
1954
1954
1954
1955
1955

Fransa-Paris, Galerie La Hune, Rose de L Insulte (Kiifiir Giilii).

Fransa-Paris, Deuxime Salon Octobre.

Fransa-Paris, Galerie Craven.

Fransa-Paris, 8. Salon des Realites Nouvelles.

Ingiltere-Londra, Royal Society of British Artists Gallery.

Ingiltere-Londra, Parsons Gallery, Aspects of Contemporary French Painting.
Fransa-Paris, 9. Salon des Realites Nouvelles sergisine katilir.

Fransa-Paris, Galerie Kleber, Alice in Wonderland.

Fransa-Paris, Galerie Dina Vierny, (Fahrelnissa Zeid, Pichette, Poliakoff).

1955-1956, Amerika-New York, (Amerikan Federasyon Sanat Dernegi sergisi).

1956
1956
1956
1957
1957
1957
1962
1965
1966
1972
1973

Fransa-Paris, Musee des Beaux-Arts de la ville.

Fransa-Paris, Galerie Kleber, L Ile ‘de I'Homme Errant.

Amerika, Cincinnati Sanat Miizesi, 4. Bienal.

Irak-Bagdat, Tiim Irakli Sanat¢ilar Sergisi.

Ingiltere-Londra, Matthiesen Gallery, Modern Turkish Painting.
Iskogya-Edinburgh Festivali, Modern Tiirk Resmi.

Istanbul Sehir Galerisi, Tiirkiye is¢i Partisi (Bagis eserler).

Istanbul Sehir Galerisi, Tiirkiye is¢i Partisi (Bagis eserler).

Amerika, Minneapolis Institute of Arts, Turkish Art Today.

Italya-Roma, 18. Culturale Femminile di Parigi Palazzo delle Esposizioni.

Pakistan, Cumhuriyet’in 50. Yil.



1981
1981
1981
1982
1984
1984
1984
1986
1986
1989
1990
1990
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Urdiin-Amman, Kiiltiir Saray1, Fahrelnissa Zeid ve Enstitiisii.
Istanbul-Giizel Sanatlar Akademisi, 1881-1981 Tiirk Resim Sanat: Sergisi.
Fransa-Paris, Grand Palais, Salon d’ Automne, Peintres de Jordanie.
Istanbul, Galeri Baraz, Tiirk Resim Sanatinda Figiir ve Portre.
Portekiz, Lizbon, Giilbenkyan Miizesi.

Fransa-Paris, Charles Estienne et Art; 1945-46.

Fransa-Paris, Galerie La Hune, Au Souvenir de Charles Estienne.
Fransa-Paris, Liikksemburg Miizesi.

Istanbul, Tem Sanat Galerisi, /lk sergi/Ilk Kokteyl.

Ankara, AKM, Cagdas Tiirk Ressamlart.

Fransa-Paris, Cite Internationale des Arts, FR, Paristanbul.

Fransa-Paris, Institut du Monde Arabe, Trois Femmes Peintres.

Sanat¢1 Adina Diizenlenen Karma Sergiler

1993
1994
1994
1999

Istanbul, Caglar Boyu Anadolu’da Kadin, (ii¢ karma sergi).
Amerika-Washington, Forces of Change:Women Artsts of the Arab World.
Istanbul-Nisantas1, Her Vitrin Bir Galeri.

Istanbul, Modern Tiirk; 20. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Tiirk Sanati.

2000-2001, Kazim Taskent Kiiltiir Merkezi, En Sevdikleri.

2001
2004
2006
2008
2011

Istanbul, Kazim Taskent Galerisi, Ucii Birlikte: Fahrelnissa, F: tireya, Aliye.
Kazim Tagkent galerisi-MSU Resim ve Heykel Miizesi, D Grubu 1933-1951.
Istanbul Modern, Gokkusaginda Iki Kusak: Fahrelnissa ile Nejad.
Almanya-Frankfurt, DE, Made in Turkey-7978 den 2008.

Fransa-Paris, L ’Aventure de I Art Abstrait: Charles Esteinne, Critique d’art des

annees 50°s.

2013

Istanbul, Musecum Haus Konstriiktiv, CH, Hot Spot.

2015-2016, Pera Miizesi, Uryan, Ciplak, Nii.

2018
2020

Istanbul, D Grubu... Yeniden....
Istanbul, Dirimart Galeri, U¢ Kigsilik Oyun.

2021-2022, istanbul, Mahser, Ben-Sen-Onlar: Sanat¢i Kadinlarin Yiizyili.
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Boliim 1V

FAHRELNISSA ZEID’IN SANATI

4.1- Fahrelnissa Zeid’in Sanatin1 Anlamak

Fahrelnissa Zeid’i, anlayabilmek i¢in sanata dair diisiincelerine bakmak
gerekir. Sanatg1 uzun yasami boyunca bir¢ok elestirmen, yazar ve gazeteciyle roportaj
yapmig, ayrica ¢ocuklugundan itibaren disiincelerini, hislerini, gdrdiiklerini
giinliigline kayda ge¢mistir. Bununla birlikte sanat¢inin resimleri, hayatinin her bir
doénemini igeren bir tiir kayit niteligindedir. 1960 yilinda Roditi ile yaptigi bir soylesi

ise sanatcinin diislincelerini ayrintili yansitmaktadir:

“Uzun ylar bir sanat ogrencisi olmay: siirdiirdiim, sonra iyi kotii geleneksel bir
figiiratif ressam oldum, ama bu sirada tamamen bana ait tisluba kendi mizacima uygun
bir sanata dogru ilerledigimi hissettim.”’*®?> 1946 yilma kadar Istanbul ve Ankara’da
diizenlenen sergilere katilmis, beraberinde Istanbul ve Izmir’de kisisel sergiler agmus,
ancak resimlerini dahi sergilemek i¢in biiyiik bir 6z giivenle evinin kapilarinit ardina
kadar agan Fahrelnissa, yine de o giinlerdeki gii¢lii durusunun ardindaki diisiincelerine
aciklik getirecek su agiklamasini yapmustir: “Ben... II. Diinya Savasi 'ndan sonra bir
ressam olarak kendimi rahat hissetmeye basladim... Tiirkiye'de yasarken ve
calisirken, galiba sanatsal girisimlerime yénelik bir tir giivensizligim vardi.?®
Sanat¢inin kendi iilkesinde hissettigi giivensizlik, sanat ortamindaki ressamlarin
cekememezliklerden kaynaklanmis olabilir. Zira Fahrelnissa’y1 destekleyen Fikret
Adil bile ikinci sergisinden sonra bu kez farkli yorumda bulunmustur: “Kisi prenses
oldu mu boyada bulur, tuval de. Sergisini de evine agar.”?** Bu dénemde sohbet

ortamlarinda bulundugu, yakinlik kurdugu kisilerden ters elestiri alinca sevki kirilan

sanate1, yurt disinda ¢alismalarina devam etme karart almistir.

292 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).

293 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).

2% Yahsi Baraz, a.g.e., s. 104.
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Londra ‘ya gittigi ilk yillarda figiiratif resimle, soyut resim arasinda kalan
sanatg1, daha sonra tamamiyla saf anlamda soyuta yoneldigi yillarda su yorumda
bulunmustur: “Abstre ve figiiratifi ayirmiyorum ben. Figiiratif insanin goriiniisti, yiizii,
bacaklari, abstre de ruhu, diigiincesi. Abstre ¢ok derin bir sey. Belli bir birikim

olmadan abstre yapamazsin.”"**®

Dogu ve Bati’y1 birlestiren bir sanatg1 olarak Oryantalist bir bakis agisiyla
degerlendirilen Fahrelnissa: “Kendimi bulmak i¢in uzakta olmam lazim. Ne kadar uzak
olursam o kadar yakimim Tiirkiye’ye. Bana Paris’te Anadolu sarkisi dediler.
Renklerimi Anadolu kilimleriyle kiyasladilar. Resimlerimin boyutlari onlara nemrut
anitlarint  hatirlatti. Oysa ben Anadolu’yu gérmedim. Kisiligimdeki karsitliklar

Istanbul 'un tesiri... >

Ben kendimi hi¢bir zaman bu 6zgiil Tiirk gelenegine ait bir sanat¢t olarak
gormedim. Elbette sonugta bu gelenegin icinden yetistim... Ancak ben her zaman,
soyut ¢calisan Amerikali, Fransiz veya Ingiliz dostlarim, meslektaglarim gibi kendimi
‘soyut’ ekolden bir sanat¢i olarak gordiim, yani herhangi bir milli ekolden ziyade bir

‘Ecole de Paris’ ressami olarak.’*®"

Resim yapmayi, kisinin kedisini ve her seyi ifade edebilecek bir arag olarak
goren sanatgt, her zaman resmin iginde kendi olmak, kendi 6ziinii yakalamak goriisiinii
savunmustur. Tung Yalman’la bir sdylesisinde: “Insan biitiin sahsiyetiyle yaptigi
resmin icine girer ve o resim ressamin hayatini, tecriibelerini, diinya goriisiinii ifade
eder. “Bu ifade herhangi bir resim tarzi ile tecelli edebilir. Benim istedigim,
resimlerime bir Sark havasi verebilmektir. Mademki sarklyim, i¢cimdeki alemi

yasatmam ve kendi 6z mazime donmem lazim. ">

295 «“Abstre Cok Derin Bir Sey”, (Taha Toros Arsivi), https://9lib.net/document/7gvwp2lz-abstre-
%C3%A70k-derin-bir-%C5%9Fey.html, (19.11.2022).

2% Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 117.
297 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Soylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).

2% Necmi sonmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 11.
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Fahrelnissa’ya gore portre bi¢imin dtesinde, kisinin hayatina dokunmak gibi
bir seydir. Resmi yapan sanat¢idan, poz veren modelden ve ortaya ¢ikmasi gereken
ticlincii bir karakterden s6z etmektedir sanat¢i. Ayrintiya dikkat etmeyecek kadar
modele uzak durarak farkl: bir stil ortaya koyan sanatg1: “Resme baslar, kendime neyi
eleyeyim, neyi ¢ikarayim ki geriye 6z kalsin diye sorarim... sonra bir anda fiskiran
bicim, ¢izgi baslar olusmaya!... O anda tuvale gegen tek sey ruhtur... karakter dogar

ve ben iizerinde calismaya devam ederim.?®®

Sanatginin ideolojik konumuna agiklik getiren 6nemli bir yorumda yonlendirici
gorinmektedir: “Kabaagagh olarak, yasmagwni... firlatip atmis, kendi neslinde
ozgiirlesmis, siyaset¢i, hekim avukat vb. olmug bir¢ok hemcinsi gibi, kendini bu tilkenin
ilk kadin ressami olmaya adamus, oncii, asil, feodal bir kadin olarak degil de ister
Paris 'te ister Londra’da olsun, anlasilan, kabul goren bir sanat¢i gibi hissediyorum.
Aslen ben hi¢bir zaman militan bir feminist olmadim ve resimlerimin bu inanci ifade

eden calismalar olarak gorildiigiini diisiinmekten nefret ederim.”>

4.1.1- Erken Donem Resimler (1919-1947)

Sanatginin erken doneme isaret eden figiirlii-figlirsiiz kompozisyonlari,
1920’lerden itibaren Avrupa’nin ¢esitli lilkelerine yaptig1 seyahatlerin izlerini
tasimaktadir. Ozellikle renk konusunda Matisse’e olan hayranligi, Bruegel’i kesfetmis

olmasi resimlerine yansimigtir. Elde edilen en erken tarihli resmi on dort yasinda

Resim 39: “Biiyiikannem”, 1915. Resim 38: “Fiireya”, 1926.

29 Necmi sénmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii. .., s. 109.
30 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).
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biiylikannesinin yiiziinii ince ayrintilarina kadar ele aldigi, 1915 yilina ait bir portre
caligmasidir (bkz: resim 38-39). Kagit iizerine suluboya teknigi kullanilarak yapilan
calisma disinda daha erken tarihli baska bir ¢alisma bulunmamaktadir. 1926 yilina ait
bagka bir resim de Fiireya’nin ¢ocuk yasta yapilmis profilden portresidir. Burada
dikkat edilmesi gereken nokta Fahrelnissa’nin bu kiigiik ebatli kagit ¢aligmasini
yaptig1 sirada egitimli olmasidir. Sanat¢1 Sanayi-i Nefise Mektebi’nde kisa da olsa
klasik resim egitimi almistir. IKi resmin kiyaslanmasi ise sanatginin erken yasta

yeteneginin ne 6l¢iide oldugunu ortaya koymaktadir.

1920’li yillari, egitim alabilme miicadelesi vererek geciren sanatci, izzet
Melih’in sadakatsizlikleriyle sarsilan evliliginin en giizel tarafinin Avrupa seyahatleri
oldugundan bahsetmistir.?" Tuttugu giinliikler adeta o giinlerin zaman ¢izelgesini
igermektedir Sanatgi; 1926°da Paris ve Italya, 1928’de Almanya ve yine ayni yil
Paris’te gezip gordiigi tablolar ve antik heykelleri tiim ayrintilariyla gizerek tek tek
kayda gegmistir (bkz: resim 40).

i Bemads sk Silit
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Resim 40: Fahrelnissa Zeid, “Milo Veniis’ii Heykeli” ve “Cristofano Alleri'nin Holofernes'in Bagini
Kesen Judit” tablosu ¢izimleri.

301 Sirin Devrim, Sakir Pasa..., s. 85.
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Fahrelnissa, 1945 yilinda hususi dairesinde ilk sergisini actiginda “Ug Yasam
Bicimi (Harp)” adl1 tablo ziyaretgilerin ilgi odagi haline gelmistir. Sag tarafta, savasin
kasvetli dumanlarmin yiikseldigi bir alanda go¢ halinde ugan kuslar, sol taraftaki
agaclarin arasinda 6liimii ¢agristiran sarikli beyaz mezar taglari. Resmin tam ortasinda
yasam alan1 bulan zevki sefa iginde insanlar. Bir yanda 6liim, diger yanda yasami
anlatan bu disavurumcu ve sembolist resim tam da savasin yikici doneminde 6lim
gercegini yansitmaktadir. Sanatc1 dzellikle fotograf cekimi icin “Uc Yasam Bicimi”
tablosunu tercih etmis ve sergiyi ziyaret eden kisilerin yine bu tablo 6niinde eskizlerini

cizmistir (bkz: resim 41-42).

Resim 41: Sergiyi ziyaret edenlerin eskizleri, 1945. FZA,
Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.
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1943 tarihli “Ugiincii mevki Yolcularr” adli resim ise sanat¢mnin Izmir
yolculugu doniisii yaptigi bir ¢alismadir. Ambarda seyahat halinde olan fakir
vatandaslarin mesut hallerine hayran kalan sanat¢1, bu manevi hissiyati resminde canli

renk kullanarak vurgulamaya calismistir (bkz. resim 43).3%2

Resim 43: Fahrelnissa Zeid, “Ucgiincii Mevki Yolcular1”, 100x130 cm,
Tuval iizerine yagliboya, 1943. istanbul Modern Sanat Miizesi
Koleksiyonu, Eczacibasi Toplulugu bagisi.

Dis mekan resimlerinde aga¢ figiiriine onem verdigi goriilen sanat¢i, ¢ini
miirekkebiyle ¢izdigi bir agaci yine ayni y1l baska bir resminde mavi olarak boyamis
bu kez agag¢ dallarmin siklastigi resim neredeyse Mondrian’in soyutladigi agag
calismasindaki gibi soyuta yaklasmistir. Bu ¢alismalar sanatgiin Tebriz’de gordiigii
acem halilarindaki hayat agacindan esinlenerek yapilmis bir tiir galisma da olabilir.

Kendisi de bir soylesisinde: “Iste bende resim yaparken... Hayat Agaci’min taa

802 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 102.
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koklerinden, en yiiksek dallarina dogru yiikseldigini hissediyorum, sonra i¢imden
dalga dalga gec¢ip tuvalimdeki bicimlere, renklere doniigiiyor. Sanki ben bir tiir
mecradan bagka bir sey degilim, diinyada olan veya olmayan seylerin titresimlerini

icime alip sonra aktaran. % agiklamasinda bulunmustur (bkz: resim 44-45).

Resim 45: Fahrelnissa Zeid, “Polonezkoy” 59x91 cm, Kontrplak
lizerine yagliboya, 1944. Cela ve Nazif Aktas Koleksiyonu.

Resim 44: Fahrelnissa Zeid, “Mavi Agag”, 45x54 cm,
Tuval iizerine yagliboya, 1943. Ozel Koleksiyonu.

303 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).



https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi
https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi

173

Sanatginin i¢ mekan resimleri ise kendi yasam alanini belgeler gibi tim
detaylartyla resmedilmistir (bkz: resim 46). Renklerin canliligi mekana 151k sagmakta,
hali ve kumasin desenindeki ayrintilar ise resme Oryantal bir hava katmaktadir.
Fahrelnissa, Fikret Adil’in yonlendirmesiyle tanistig1 sanatgilari evinde agirlamistir.
Sefire, olarak bulunduklari tilkelerde de sanat ¢evresini yasadigi konsolosluga davet
etmistir. Buradan anliyoruz ki sanat¢imiz her ne kadar Bati kiiltiiriiyle yetismis olsa da
Ataerkil bir toplumda, bir kadin sanatg1 olarak, sosyalitesini arttirmak igin yine de

kendi yasam alanin1 kullanmustir.

Resim 46: Fahrelnissa Zeid, “Biiyiikdere'deki Yazlik Evim”, 47.5x76 cm,
Kontrplak iizerine yagliboya, 1943. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.
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Fahrelnissa’nin on dokuz yasinda girdigi inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde o
donemde ¢iplak modelden resim yapmak yasaktir. Ancak Mihri Miigvik Hanimin
miidiirliigiinde ilk kez gizlice ¢iplak modelden ¢alismalar yapildig: bilinmektedir.3%
Doéneme gore az sanat¢inin cesaret edebildigi ¢iplak figiirii, Fahrelnissa, resimlerinde

kullanmaktan ¢ekinmemistir (bkz: resim 49).

Resim 48: Fahrelnissa Zeid, Nii ¢alismasi, 65x80 cm, Tuval
iizerine yagliboya, 1944. Janset Shami Koleksiyonu.

g~

. il ’ — > Lok . .
Resim 49: “Fahrelnissa Zeid”, Oto Resim 47: “Emir Zeid” 60x70 cm,
portre, 50x60 cm, Tuval {izerine Tuval {izerine yagliboya. 1944.
yagliboya, 1944. Sema Barbaros Raad Zeid Al-Hussein
Caga Koleksiyonu. Koleksiyonu.

304 Nimet Keser, a.g.e., s. 176.
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Fahrelnissa, figiirlii calismalardan sonra soyuta gegis nedenlerinden birini,
Bagdat’ta siliietlerinden etkilendigi bedevi kadinlarin bir anda belirip kaybolan kivrak,
renkli gorselliklerine baglamaktadir.3% “Yogurt Satan Bedevi Kadilar” resmi ikinci
Bagdat ziyaretinde ya da daha sonra yapilan resimlerden biri gibi goriinmektedir (bkz:

resim 50).

Resim 50: Fahrelnissa Zeid, “Yogurt Satan Bedevi Kadinlar”, 48x50 ¢m,
Kontrplak iizerine yagliboya, 1944-45.

Resim 51: Fahrelnissa Zeid, Resim 52: Fahrelnissa Zeid,
Bedevi kadinlar, 1944. Bedevi kadinlar, 1944.

%5 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 105.
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Ayni tarihlerde yapilan baska bir soyutlama yapitta “Bergama Festivali” adli
bir manzara ¢alismasidir. Yiiksekge tepeden kusbakist yapilmis resimde pastel tonlar
agirlikta kullanilmis, renkler birbiri iginde eritilmistir. Ayrintisiz ele aliman antik

tiyatronun basamaklart ise fark edilmeyecek kadar soyuta yaklasmistir (bkz: resim 54).

Resim 54: Fahrelnissa Zeid, “Bergama Festivali”, 1945.

Resim 53: Fahrelnissa Zeid, Isimsiz, 60x70
cm, Kontrplak iizerine yagliboya. 1945.
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Bu baglamda anlagiliyor ki sanat¢inin yasadigi, gezdigi cografyanin izlerini
yansitan disavurumcu erken donem resimleri enteriydr, natiirmort, dis mekan,
manzara, portre ve hatta birka¢ c¢iplak tanimlayabilecegimiz c¢alismalardan

olusmaktadir.
4.1.2- Olgunluk Donemi Resimler (1948-1970)

Fahrelnissa, 1946°da Londra kentine yerlestigi yillarda resim caligsmalarina
agirlik vererek deneme girisimlerinde bulunmustur. Gokyiizii ve yeryiiziinii yansittig
soyut anlam igceren “Kayip Ufuk” adli esimde frakli bir teknik kullanan sanatgi, bu
teknigi daha sonraki yillar bagka ¢alismalarinda gelistirmistir (bkz: resim 55).

Resim 55: Fahrelnissa Zeid, “Kayip Ufuk”, 77x101 cm, Tuval iizerine
yagliboya, 1947. Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu.

1948 yilma ait “Lomond Gélii”, “Iskogya Cadirlar1” adli yar1 soyutlanmis
calismalarda karsilastigimiz geometrik bigim parcalanmalari ise sanat¢inin ifadesiyle
“kaleydoskop” resimlerin gelecekte yapilacaginin temeline isaret etmektedir. Lomond
Golu adli resminde uzanan diyagonal seklindeki nehrin renklerinde yesil ve kirmizi
geometrik parcalara boliinerek yapilmus, Irili ufakli ¢adirlarin etrafindaki insanlar,
nehrin kenarinda balik tutanlar, kayiklar ayrintisiz ancak bir o kadar da renkli ve

hareketli yansitilmistir. Resmin uzak bolgelerinde ise tamamiyla geometrik pargalama
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uygulanarak soyut bir ifade kullanilmistir. (bkz: resim 56). Gél resmi sanat¢inin, iskog

eteklerindeki desen ve rengi diisiinerek calistig1 bir resimdir.3®

Resim 56: Fahrelnissa Zeid, “Lomond Go6li”, 102x192 c¢m, Tuval {izerine yagliboya, 1948. Raad Zeid
Al-Hussein Koleksiyonu.

Bununla birlikte, Fahrelnissa’nin “Soyuta Karsi Miicadele” resminde
soyledigi gibi, soyuta gecis siiresi olduk¢a zorlu olmustur. 1948 Tarihli “ Coziilmiis
Problemler” resmi sanatginin diisiincelerinin bir noktaya vardigini agiklar nitelikte
goriinmektedir (bkz: resim 57). Takip eden yillarda figiirden arinmis sanatginin soyut
resminde canli renklerin irili ufakli geometrik sekillerde bolimlendigini gorebiliyoruz.
Sanatg1, soyuta gegis siirecini li¢ nedene baglamaktadir. 1938-1944 yillarinda Bagdat’a
yapilan ziyaretler sirasinda bedevi kadinlarin renkli ve gevik siliietleri, 1949°da
Amerika’ya yaptig1 ilk ugak seyahatinin kus bakis1 gorselligi ve Ingiliz etek kumasimin
ekoseli, renkli desenleri.**” Ancak burada dikkat edilmesi gereken, tarihlendirmede
hata olmadigimi varsayarsak, Amerika seyahati oncesi yapilan resimlerde geometrik
formlarin, resmin tiim yiizeyini kaplamis olmasidir. Buda gésteriyor ki, saf anlamda
kaleydoskop resimler Amerika seyahati 6ncesi yapilmaya baslanmistir. Sanatg¢inin
soyutlamaya yoneldikten sonra neden soyuta bir anda gectigi yine de muammadir.
Fahrelnissa belki de rekabet’in yasandigi Paris’te, geometrik sanatin savunucularinin

1946’da “Yeni Gergeklik” toplulugunu kurmus olmalarindan muhtemelen haberdardi.

306 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 111.
307 Yahsi Baraz, a.g.e., s. 125.
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Sonugta Nejad 1948’°de bu sanatgilarin aralarina karigmisti, ya da Roger Bissiere’nin

308 soyuta yonelmesinde etkili olmus olabilir.

1946 yilinda soyutlamaya baslamasi da
1947 ve 1948’de soyutlamaya yonelen sanat¢i bu tarihten sonra tamamen soyut

calismustir.

Resim 57: Fahrelnissa Zeid, “C0ziilmiis Problemler”, 97x130
cm Tuval {izerine yagliboya,1948. Istanbul Modern Sanat
Miizesi Koleksiyonu, Eczacibasi Toplulugu bagisi.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda ortaya atilan bilimsel teorileri destekleyen
bulgularin gelistigi bir asamada, sanat¢inin bilime uzak kalmadigi “Atomun
Pargalanis1” yapitiyla ortaya ¢ikmaktadir. Resimde, irili ufakli daginik elementlerin
aralarinda kiimelenmis y1gin halinde bulunan ufak parcaciklar son derece canli renkler

kullanarak yansitmistir (bkz: resim 58).

%8 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 103.
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Resim 59: Fahrelnissa Zeid, “Atomun ve Nebati Hayatin Pargalanis1”, 210x540 c¢cm, Tuval {izerine
yagliboya, 1950. Yildirim Aile Koleksiyonu.

1949 tarihli “Karma Duraganlik” resmi sanatginin ugak yolculugu sonrasi
yaptig1 bir caligma olarak yeryiiziinlin duragan kusbasi goriintlisiinii ayrintili
yansitmaktadir. Yerlesim alanlarinin daraldigi 6bek 6bek olusmus yiginlar, arazilerin
parcalara bdliimlendigi renkli ayrintilar bu kez daha kontorsiiz, yumusak renkli bir

ifadeyle yansitilmistir (bkz: resim 59).
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Resim 58: Fahrelnissa Zeid, “Karma bir Duraganlik”, 132x182 cm, Tuval {izerine
yagliboya, 1949. Sema Barbaros Caga Koleksiyonu.
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Fahrelnissa, her istirap duydugunda resme siginmis ve “Cehennemim’ tablosu,
(bkz: resim 60). Emir Zeid’in yegeni Kralice Aliye’nin 6liimii {izerine acisiyla basa
cikmak icin yapilmistir. Uziintiisiinden ne yapacagini bilemez halde tuvalin iizerinde
beliren bir sinegi takip eden sanat¢i, bes metre gibi bir tuvalin sagina ve soluna
kosturarak kursun kalemle gelisi giizel ¢izimler yapmistir. Bir saatte resmin alt yapisi

ortaya ¢ikmis ve geriye sadece uygun renkleri yerlerine oturtmak kalmigtir®®°

Resim 60: Fahrelnissa Zeid, “Cehennemim”, 205x528 cm, Tuval iizerine yaghboya, 1951. Istanbul
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Sirin Devrim ve Raad Bin Zeid Al-Hussein bagist.

Sanatgmin, darbe sonrasi 1960°ta Roditi ile yaptigi bir sdylesi, en énemli

eserinin nasil viicut buldugu konusunda 6nemli ip ucu vermektedir:

“Bir resme baslamadan o6nce zihnimde neler tasarladigimi... hi¢ agiklayamam.
Bilakis, biraz sonra yasayacagim siirprizleri beklerim... Eserim bana ne zaman bir
oyun oynayacak veya ben ne zaman kendime bir oyun oynayacagim diye... Ben resim
yaparken bana ve resmime bir seyler olur ve resimler, ben neye niyet etmis olursam
olayim kendi baglarina viicut bulur. Kederimi ¢alisarak unutma iradem disinda beni

resim yapmaya iten hichir sey yok su anda. 3

Ortaya rastgele ¢ikan eserin karsisina gecen sanatci, bedeninden tablonun igine
yerlesen ve tablonun tiim yiizeyini kaplayan kederini gérmiistiir. Sasilacak derecede
devasa boyutlu ¢aligmalar ortaya koyan Fahrelnissa: “Ben... sahsen resim yaparken

her zaman, biitiin canli seylerle, yani varligin sonsuz tezahiirlerinin toplami olan

309 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 127.
310 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).
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kainatla bir tir bir olma duygusu yasiyorum. Sonra kisiler iistii yaratict siirecin
pargast olmak iizere kendi benligimden siyriliyorum, boylece resimler, bir volkanin
disarwya kaya, lav piiskiirmesi gibi fiskiriyor. Genelde ancak sonunda resim bitince ne

311 aciklamasinda bulunmaktadir.

yaptigumin bilincine varirim.
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Resim 61: Fahr;:-lnissa Zeid, “Firtinaya Dogru”, 210x550 cm, Tuval {izerine yagliboya, 1951.
“Gegicilik-Su-Giines” isimli yapit sanatgiin deniz temali resimlerinden biri
olabilir (bkz: resim 62). Sanat¢1 denizin derinliklerinden etkilenmis ve giinliigiine
gordiiklerini su sekilde aktarmustir: “Denizin temiz, tertemiz derinliklerini gordiim
giinesin akittigr 151k bileziklerinin arasindan... Gozlerimi kapattim ve giines
derinliklerimin taa en dibine kadar zehirledi beni... sonra ufkun son sinirina vardim,

dokunup giinesin icine girdim. Ve oval goz kapaklari, giinesin biitiin 1s1g81n1 yakaladi
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Resim 62: Fahrelnissa Zeid, “Gegicilik- Su-Giines”, 185x452 c¢m, Tuval lizerine yagliboya, 1953.
Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Eczacibas1 Toplulugu bagisi.

311 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).
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koskocaman. 32 “Triton Ahtapotu” adli ¢alismada denizin derinliklerine yansiyan

giines 1s1klarinin karanlik gizemli renklerini iginde barindirmaktadir (bkz: resim 63).

SN2
A YA

1953. Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Eczacibasi Toplulugu bagisi.

Neredeyse deniz temali resimlerini andiran, renk climbiisiiyle donatilmis
“Basel Karnavali” adli bir bagka calismada da Isvigre’nin Basel kentinde ilging
maskelerin giyildigi, rengarenk konfetilerin havada savruldugu karnaval havasi

oldukga soyut bir bigimde yansitmistir (bkz: resim 64).

Resim 64: Fahrelnissa Zeid, “Basel Karnavali”, 20x280 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1953. Sammlung Ludwig, Ludwig Forum fiir internationale Kunst, Aachen.

312 Adila Laidi-Hanieh, a.g.e., s. 172.
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Goriildigii tizere sanatginin geometrik bigimlendirdigi siyahla belirginlesmis
keskin kenarli resimleri, zamanla yerini siyah fon iizerine yerlestirilmis irili ufakli renk
parcaciklarina birakmistir. 1954 yilindan sonra daha farkli bir soyut anlayisa dogru
kayan sanatg1, bu kez renkleri yine canli ancak daginik kullanmis ve bigimlemelerde

bazen ilkel gibi goriinen, bazen de kiitlesel formlara ulagmistir (bkz: resim 65-66).

Resim 66: Fahrelnissa Zeid, Soyut Kompozisyon, 55x46 cm,
Tuval iizerine yagliboya, 1955.

Resim 65: Fahrelnissa Zeid, “Monolit”, 130x162 cm,
1956.
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Darbe yasandig1 yil, ailenin geriye kalan fertleri biiyiik acilar i¢inde yasamak

zorunda kalmis ve sanat¢1 i¢in bu durum iginden ¢ikilmaz bir hal almistir:

“Geg¢misteki gibi calisamryorum artik... Sanki bir anda renklerden ve hayattan
korkmaya bagladim... Bir zamanlar etrafimi sarmuis gibi goriinen o parlak kaleydoskop
verine simdi her yammi done done saran bir sert, agwr siyah c¢izgiler labirenti
algilayabiliyorum. Kendimi onlarin arasinda kaybolmus hissediyorum, kederimin
yasumin labirentinden ¢ikamiyorum... Sanki acimasizca bugiinden koparilip sanat

kariyerimin en basina atildim... %3

Bu asamada sanat¢inin ortaya koydugu birkag ¢alismadan biri olan “Melek Ayagr”
adl1 yapit sanat¢inin gozyasi dokiip, yas tuttuguna isaret etmektedir (bkz: resim 67).

Dy

Resim 67: Fahrelnissa Zeid, “Melek Ayag1”, 102x127 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1958. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

313 “Edouard Roditi’yle Sanat Uzerine Séylesi”, https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-
yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi, (15.05.2022).



https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi
https://www.unlimitedrag.com/post/edouard-roditi-yle-sanat-%C3%BCzerine-s%C3%B6yle%C5%9Fi
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Yukaridaki boliimde de bahsedildigi iizere “Yangin”, “Kursun” adli yapitlar
sanatginin  Kederini son derece acik ifade eden ¢aligmalardandir. 1958 tarihli
“Trajediden Sonra” adli bir calismada renklerin mat yansitildigi orta yerinde
catallanmis bir yol ayrimina isaret eden trajik bir anlatimin tuvalin her yerinde spatiil
darbeleriyle kazindigi bir yapit gibi goriinmektedir. Ayni tarihlerdeki bir baska
resimde dumana karigmig alevlerin yakici kirmiziligini yansitan, kirmizi ve siyah boya

katmanlariyla yapilmig bir resimdir. (bkz: resim 68-69).

Resim 69: Fahrelnissa Zeid, “Trajediden Sonra”, 70x183 c¢m, Tuval iizerine yagliboya, 1958.

Resim 68: Fahrelnissa Zeid, Soyut kompozisyon, 50x60 cm, Prestuval
tizerine yagliboya, 1958. Dr. Siikrii Bozluolgay Koleksiyonu.
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Resim 71: Fahrelnissa Zeid, “Metropole”, 100x165 cm, Tuval
iizerine yagliboya, 1960’lar Dr. Siikrii Bozluolgay Koleksiyonu.

Resim 70: 1960'lar, Soyut Composition, 76x102 cm. Tuval {izeri yagliboya,
Taviloglu Koleksiyon.
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Yaz aylarm Ischia’da gegiren sanatgi, bir nebze de olsa nefes almig ve bu
donemlerde denizin derinliklerine yansiyan giines 1sinlarindan esinlenerek bir dizi

deniz temali ¢alisma yapmustir (bkz. resim 72).

Resim 72: Fahrelnissa Zeid, “Sualt1 Diinyas1”, 179x208 cm, Tuval iizerine yagliboya,
1962. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

Fahrelnissa, 1960’lardan itibaren lirik resimlerin yaninda portre ¢aligmalarini
beraberinde yapmustir. Yine aym1 donem iginde tavuk kemiklerinden Paleo-kristal
adm1 verdigi bir dizi resim, kiigiik heykelcikler ve bloklara yerlestirdigi levhalar
calismistir. “Giinese Tapanlar”, “Magarada Inziva” tavuk kemiklerinin bir tiir kimyevi
maddeyle kurutularak boyanmasi, regineye batirilip sunulmasi sonucu elde edilmis son
derece yaratici ¢alismalardir (bkz: resim 74-73). Regineyle cam etkisi yarattigi bloklari
demir kaideler lizerinde, arkadan 1sik vererek doner sekilde sunan sanatginin,
eserlerinde farkli bir malzemeye yeni bir durus kazandiriyor olmasi, yaraticiliginin da

Otesine vardigini anlatmaktadir.
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Resim 73: Fahrelnissa Zeid, “Masal Saray1”, Re¢ine ve kemik.

Resim 74: Fahrelnissa Zeid, “Magarada Inziva”, 63x76 cm, Tuval
tizerine yagliboya, 1968. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.
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Oyle goriiniiyor ki, Fahrelnissa darbe sonrasi sanatsal agidan en iiretken
donemini yasamustir. Ischia’da gegirdigi zaman dilimi sanatginin iyilesmesinde rol
oynamis ve takip eden yillarda denizin yansittigi renkli 1siklar resimlerde koyu bulanik

renk lekelerinin kaybolmasini saglamstir.
4.1.3- Ge¢ Donem Resimler (1971-1990)

Fahrelnissa, Emir Zeid’i kaybettikten sonra soyut resim yapmaktan tamamen
uzaklasarak portre c¢alismaya yogunlasmistir (bkz: resim 75). Olduk¢a biiyiik
boyutlarda portreler ortaya koyan sanatgi, kendisi de bu ani degisimi soyle
aciklamustir: “Zeyd'imi kaybedince yalnmizliga diistiim. Geceleri konusarak portresini
yaptim... portre onun igin biiyiik. "3'* Esinin yoklugunu portre resimleriyle avunarak
gidermeye calisan sanat¢i i¢in yalnizlik bir siire sonra dayanilmaz hal almis ve oglunun

yanina taginan sanat¢i portre ¢alismalarina Amman’da devam etmistir.

Resim 75: “Emir Zeid’i Gormek”, 81x100 cm, Tuval {izerine
yagliboya, 1972. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

814 «“Abstre Cok Derin Bir Sey”, (Taha Toros Arsivi), https:/9lib.net/document/7qvwp2lz-abstre-
%C3%AT70k-derin-bir-%C5%9Fey.html, (19.11.2022).



https://9lib.net/document/7qvwp2lz-abstre-%C3%A7ok-derin-bir-%C5%9Fey.html
https://9lib.net/document/7qvwp2lz-abstre-%C3%A7ok-derin-bir-%C5%9Fey.html
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Estienne’in Portresi Ischia ziyareti sirasinda yapilmis 1964 yilina ait bir
portredir. Yandaki portre de 1972°de yapilan Estienne’in esine ait bir portredir. ki
resmi karsilastirdigimizda Madam Estienne’e ait resimde siyah kontor ¢izgiler daha
hakim, gozler oldukga iri gésterilmis, ten rengi neredeyse birbirine yakin, mavi ton ise
151810 yansitilmast i¢in kullanilmistir. Sanatginin  diger resimlerinde goriilen Spatiil
darbeleri portrelerin yiizlerinde ince gizgiler halinde devam etmistir. Sanat¢1 portre
resimlerinde kisilerin i¢ ifadesini yakalamak istercesine sadece bas bdlgesini tuvale

aktarmustir (bkz: resim 76-77).

Resim 77: “Charles Estienne”, 85x138 Resim 76: “Madam Estienne”, 82x100 cm,
cm, Tuval iizerine yaghboya, 1964. Tuval iizerine yagliboya, 1972. Ebru Arikan
Koleksiyonu.

Paris’teki stiidyosunda yalnizliktan dem vuran sanatci, tiim sevdiklerinin
portrelerini yaparak avunmaya ¢aligmis olmali ki kiz1 Sirin’e ait bir portre bu durumu
actkga yansitmaktadir (bkz: resim 79). Kendi portresini yaptigi bir sirada bir an
portreye baktiginda kiz kardesini gordiigiinti fark eden sanatg1 resmin adin1 “Aliye”
koymustur (bkz: resim 80). Belki de o giinlerde yas1 ilerleyen sanatginin ¢ok uzaklarda

olan kardesine duydugu 6zlem i¢ diinyasindan disar1 yansimustir.
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Resim 80: “ Nofa”, 1980.

Resim 79: “Alyosa”, 1973. Resim 78: “Endless Thougts”, 1979.

Paris’i terk edip Amman’a yerlesen Fahrelnissa, ilerleyen yasina ragmen
Omriiniin son giinlerine kadar resim calismalarini siirdiirmiistiir. Arkadaslarinin,
akrabalarinin hatta etrafinda pervane olan 6grencilerinin portrelerini yapmaya devam
eden sanatg1, gergek resim dilinden uzak stilize edilmis portrelerini gergeklesmistir.
Sanatc1 bazi portrelerin bedenlerini yarim sekilde tuvale dahil etmis, bazilarinin ise

sade bas kismini1 gostermistir. Portrelerin ¢ogunda gozler iri yansitilmistir.
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Fahrelnissa, birkag portresinde tamamiyla disavurumcu davranmig ve kadin
olmanin zarafetini, anneligin evladini koruyucu 6zelligini vurgulamistir (bkz: resim

82-83).

Resim 82: Fahrelnissa Zeid, “Disilik-Kadinlik”, 98.5x130 ¢cm, Tuval
iizerine yagliboya, 1980. Berrak Derin Mermerci Koleksiyonu.

Resim 83: Fahrelnissa Zeid, “Ilahi Koruma”, 205x230 cm,
Tuval iizerine yagliboya, 1981. Khalid Shoman Koleksiyonu.
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Bir bagka calismasinda ge¢misine, gengligine 6zlem duyarcasina gondermede
bulunuyormus gibi goriinen sanat¢1, 1980’de yaptig1 “Geg¢misten Biri” oto portresi
icin: “Ben dort medeniyetin torunuyum. Oto portremde el Farsc¢a, elbise Bizans, yiiz
Giritli ve gozler Oryantal ama bunu boyarken bunun farkinda degildim "** (bkz: resim

84). yorumunda bulunarak tiim medeniyetleri kucaklamistir.

Resim 84: Fahrelnissa Zeid, “Ge¢misten Biri”, 116x210 cm Tuval
tizerine yagliboya, 1980. Raad Zeid Al-Hussein Koleksiyonu.

315 https://www.tate.org.uk/art/artists/fahrelnissa-zeid-22764/four-key-works, (19.11.2022).
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Bu dénem portrelerin disinda farkli bir galisma daha ortaya koyan Fahrelnissa,
ileri yagina ragmen vitray egitimi almis ancak kendi yaraticiligini konusturan sanatgi,
vitray teknigini farklt bicimde uygulamistir. Kompozisyonlarinda kiiclik cam
parcaciklarin1 kursun kullanarak yapigsmasini saglamis ve cam yiizeyi ¢izerek resmi
tamamlamigtir. Sanatcinin belki de ii¢ yasinda kaybettigi evladini diisiinerek yaptigi

bu calismalar, arka taraftan igiklandirilarak izleyiciye sunulmustur (bkz: resim 85).

Resim 85: Fahrelnissa Zeid, Anne ve Cocuk, Vitray ¢aligmalari, 1987. Sol: Resim 30x80 cm,
Zeyno ve Mubhsin Bilge Koleksiyonu; sag iist: Resim 30x30 c¢m, Benkii ve Oktay Aksoy
Koleksiyonu; Sag alt: Resim 30.5x30.5 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu,
Eczacibasi Toplulugu.
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SONUC

Tiirk resim sanati, Paris’i sanatin merkezi olarak kabul etmistir. Ancak Avrupa
yolunu tutan 6grencilerin Avrupa kiiltliriine yabanci olmalari, kurum tarafindan klasik
egitim veren okullara yonlendirilmeleri, Bati sanatin1 birka¢ yil geriden takip

etmelerine neden olmustur.

Bu nedenle, 1945 sonrasi Paris’e giden Nejad Devrim, Selim Turan, Miibin
Orhon, Albert Bitran, Hakki Anli ve Fahrelnissa Zeid gibi sanat¢ilarimizin donemin
sanat ortaminda soyut resim ¢aligmalarda bulunmus olmalari, Tiirk Sanat1 adina 6nemli
bir evredir. Tiirk Sanati, bu sanat¢ilar esliginde ilk kez Bati ile ayni sanat ¢izgisinde
yer almugtir. Ikinci Diinya Savasi basladiginda yurt digina égrenci génderimi kesintiye
ugramis, bu durum 1948 yilina kadar siirmiistiir. Sanat¢ilarimiz, tam da bu donemde
kendi imkanlariyla ya da kimisi Fransiz hiikiimetinin burs destegiyle gitmis ve daha
sonra Paris’e yerleserek uzun yillar sanatin gébeginde kendini var etme miicadelesi

vermislerdir.

Savas ertesi Paris’in sanat ortaminda, i¢sel duyumlar1 disa yansitan sanatgilar
soyut anlatimlara bagvurmus ve bdylece savas oncesinden bu yana geometrik sanati
savunan sanatgilarla, lirik degerleri savunan sanatgilar arasinda ¢ekismeli bir ortam
yasanmustir. 1950°1i yillarda, 6zellikle de sayilar1 gogalan kadin galeri sahiplerinin
soyut sanata destek vermesi ve donemin onemli elestirmenlerinin tavrini lirik resim
yapan sanatgilardan yana kullanmasi ile bu dénem lirik-lekesel resim yapan sanatgilar
Nouvelle Ecole de Paris (Yeni Paris Ekolii) ¢er¢evesinde degerlendirilmistir. Yirminci
yiizyilin basindan itibaren Paris’e gd¢ etmis ve modern sanat gelismelerine katki
saglamis sanatgilara yakistirilan, Paris EKolii terimi bu kez savas ertesi Paris kentine
yerlesen yabanci sanatgilar ve Parisli sanatgilar i¢in kullanilmistir. Bu anlamda Paris’te
soyut calismalar yapan, kisisel sergiler agan, grup sergilerine aktif katilan
sanat¢ilarimiz da Paris Ekolii i¢ine dahil edilmislerdir. Sanat¢ilarimizin ¢ogu dil
bildigi i¢in sanat ortamina kisa siirede kaynagmis, donemin sanatcilariyla beraber
Salon des Realites Nouvelles, L Ecole de Paris, Salon de Mai, Nouvelle Ecole de Paris
gibi O6nemli sergilere katilmislar elestirmenler, galericiler ve koleksiyonerler

tarafindan kisa siirede fark edilmislerdir. Ayrica Nejad Devrim ve Selim Turan Salon
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des Realites Nouvelles grup sergisine katilan ilk Tiirk sanat¢gimiz olmustur. Bu sonuca
ulastiktan sonra suna da dikkat etmek gerek; bu durumda Fahrelnissa Zeid de 1952°de
Salon des Realites Nouvelles sergisine katilan ilk kadin sanat¢imizdir. Nejad’in
1950’de New York’da diizenlenen bir sergiye Fransiz sanatgisi olarak temsilen
secilmis olmasi, 1952°de Young Painters of the Ecole de Paris (Paris Ekolii’niin Geng
Ressamlari) sergisine, yine ayni yil Charles Estienne tarafindan diizenlenen Peintres
de la Nouvelle Ecole de Paris sergisine, 1953’te de Torino’da diizenlenen Fransiz
Italyan salonlar1 sergisi ve Madrid’de Modern Sanat Miizesi’nde diizenlenen L Art
Abstrait sergisine ¢agrilmasi1 Paris FEkolii sanatgilar1 arasinda yerini almasini
saglamistir. Ayn1 donemde Nejad’in Salon Oktobre’un kurucu tiyeligi ve baskanligi
gorevini iistlenmesi, sergi i¢in bir manifesto kaleme almas1 da sanat ortaminda 6nemli
bir konumda bulunduguna isaret etmektedir. Yahsi Baraz, 1947-1949 yillar1 arasinda
Nejad’in yaptigi soyut resimleri igin: “Bence Tiirk resminde yapilan ilk soyut
resimdir.” agiklamasinda bulunmaktadir. Bu bilgi ne kadar dogrudur bilinmez ancak
Nejad’in Paris’te ilk sergi agan sanatci oldugu ¢ogu arastirmacilar tarafindan kabul

edilmis bir gergektir.

Selim Turan da Avrupa kiiltiiriine uzak degildir. Akademiyi bitirir bitirmez
daha yirmi iki yasinda Avrupa seyahatine ¢ikan gen¢ Turan, onemli sehirleri ve
miizeleri dolagmistir. Bu bakimdan Paris’e yerlestigi ilk yildan itibaren Galerie
Breteau’da sanat sohbetlerine katilmis ve kisa siirede donemin etkili isimlerden
Soulages, Hartung, Bazain, Herbin, Manessier gibi sanatgilarla tanisma sansi
yakalamistir. Soyut sanat1 savunan bir gruba dahil olarak, resimlerinin La Rose des
Vents baslikli bir karma sergide sergilenmesi, Salon des Realites Nouvelles sergisinde
admin yer almasi, Le Monde gazetesinde hakkinda yazi yaymlanmasi sanat¢imizin

kisa siirede Paris’te taniirligini arttirmistir.

Paris’e Fransiz bursuyla gelen sadece Selim Turan olmustur. Ancak gelisinin
ikinci yili bursu kesilen sanat¢i, Academie Ranson’da ve daha sonralari Academie
Goetz’'de ders vermis ve Paris’te ekonomik acidan yasamini bir sanat¢i olarak
siirdiirmeyi basarmistir. Bu arada doktorasini yarida birakarak Paris’te sanata yonelen

Miibin Orhon da Art Abstrait atdlyesinde resim galismalarina baslamis ve onemli
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sanatgilarin konferanslarini takip ederek ve 1953’te soyut-geometrik tarzda bir resimle
Salon des Realites Nouvelles sergisine katilmigtir. Resim bilgisi ve dil bilgisi olmadan
sanat ortaminda kendini bulan sanat¢1 bir yandan resim ¢alismis, diger yandan da
Fransizca 6grenme miicadelesi vermis ve ilk sergisini ancak Paris’e geldikten sekiz yil
sonra acabilmistir. Lekesel ¢alismalari, 1950’11 yillarin ortalarinda, 6zgiin bir anlatim
tarzina ulasan sanatginin, fris Clert ve Lucien Duran galeri sahipleri ile Ingiliz sanat
koleksiyoneri Sainsbury ¢ifti tarafindan desteklenmesi, donemin sanat piyasasinda

soyut resimlerinin deger gordiigline isarettir.

1948 yilinda Paris’e Mimarlik okumak i¢in bulunan Albert Bitran da resme
yonelmistir, ancak sanatg1 Miibin gibi tamamen resme yabanci degildir. Bitran, daha
on bes yaslarinda resme ilgi duymaya baslamis ve kopya ¢alismalar yapmistir. Paris’te
atolye egitimi almadan soyut resim yapan sanatginin bir eseri hentiz yirmi yagindayken
6. Salon des Realites Nouvelles de sergilenmistir. Galerie Arnaud ’da sergiler agan
sanatginin Cismail sanat dergisinde bir resmine yer verilmesi kisa siirede kendini sanat
ortamina kabul ettirdigini gostermektedir. 1950’lili yillarin ortalarina dogru,
geometrik formlardan siyrilan lekesel ve lirik sanata yonelen sanatginin resimleri Paris

Ekolii ¢er¢evesinde degerlendirilmistir.

Hakki Anli’nin bir ¢aligmasi da Paris’e gelisinin daha ikinci y1l1 10. Salon des
Realites Nouvelles ve Salon sergisine kabul edilmis ve bir grup koleksiyoncu
tarafindan tablolar satin alinmigtir. Ayrica Im Erker Galerie sahibinin sanat¢iya on yil
destek vermesi ve resimlerinin Hartung, Pissier, Schneider, Poliakoff gibi donemin
onemli sanatcilariyla aynm sergilerde yer almasi, dikkatleri lizerine ¢ekerek Paris’te

kendine yer edindigini gdstermektedir.

Paris’te yine kendi imkanlarin1 sonuna kadar kullanarak sanatin tam
merkezinde yer almis kadin sanatgimiz Fahrelnissa Zeid, esinin biiyiikelgilik gorevi
nedeniyle bulundugu Londra’da ii¢ yil i¢inde ti¢ kisisel sergi agmis ve ilk sergisine
Ingiltere prensesi Elizabeth katilmistir. Ancak burada sanatcimizin imkanlari dahilinde
bulundugu konum akla gelmektedir. Bu durum kendisine avantaj saglamis gibi
goriinse de aslinda bir dezavantaj yaratmaktadir. Istanbul’da yarim biraktigi sanat

hayatin1 ciddi anlamda Avrupa’da devam ettirme karar1 alan sanat¢imiz, Paris’te bir
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daire kiralamis ve iki sehir arasinda sanat gevresiyle goriismeler yapmuistir.
Fahrelnissa’yr Paris’te onemli kisilerle tamistiran oglu Nejad olmustur. Ancak
sanat¢imizin yazar elestirmen Maurice Collins’e kendini tanitmak i¢in gonderdigi bir
mektubu da gérmezden gelememek gerek. Ayrica donemin 6nemli sahsiyetlerini
elcilik binasinda davetler vererek agirlamasi da kendi gayretinin gostergesidir. Paris’te
ilk sergisini 1949 yilinda Galerie Colette Allendy’de agan sanat¢imizin bu tarihten
sonra sergi afiglerinde zaman zaman adini1 Fahr-El-Nissa olarak kullanmasi, ayrica
Roman yazari Andre Maurois’in Fahrelnissa’y1 katalogun 6n soziinde “fantastik,
egzotik™ bir sanatg1 olarak tanitmasi, sanatgimizin Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da

uzun yillar oryantalist bakis agisiyla degerlendirildigini gosteren dnemli bir noktadir.

Bu donem Tasgist sanatin savunuculugunu tistlenen Charles Estienne’in Midi
Nocturne adli kitabinda Fahrelnissa’nin ismine yer vermesi, ayrica “Cehennemim”
adli yapit hakkinda L’Observateur dergisinde 6vgii dolu yazi kaleme almasi ve
donemin One ¢ikan sanatgilariyla birlikte sergi acarak sanat¢iyr Paris Ekolii varisleri
olarak isaret etmesi, Fahrelnissa’nin Paris’te bulundugu konumu gostermektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken baska bir noktada sergilere katilan kadin sanatgi
sayilariin az olmasidir. Fahrelnissa’nin Londra’nin 6nemli kiiltiir sanat merkezi
Institute of Contemporary Art (ICA)’ta 1954’te actig1 bir sergiyle Dogu ve Bati’y1
bulusturan bir kadin sanat¢i olarak Paris Ekolii sanat¢ilar1 arasinda degerlendirilerek
sunulmasit da ekol icindeki tanimimi giiglendirmektedir. Onemli bir ayrinti da
Fahrelnissa’nin Institute of Contemporary Art’ ta sergi agan ilk kadin sanatgi1 olarak
kayitlara ge¢mesidir. Sanat¢inin, 1954 yilinda Womens International art club’ {in
(Uluslararas1 Kadin Sanat Kuliibii) sergisine katilmis olmasi da kadin dayanigsmasini
gostermektedir. Londra, Paris, New York, Ziirih, Briiksel gibi sehirlerde kisisel sergi
acan sanat¢cimizin, ayrica D Grubu sergilerine katilmaya devam etmis olmasi,
uluslararasi diizenlenen “Modern Tiirk Sanati”n1 temsil eden sergilerde yer almasi,

Tiirk Sanat1 ile baglarini siki tuttuguna igarettir.

Fahrelnissa, egitimini sanat alaninda yapmak istedigi bir sirada; iilkenin isgal
altinda olmasi, 6rnek aldig1 agabeyinin hapse girmesi, ailenin maddi acidan sarsinti

yasamasli sanat¢inin egitimini yarida birakip evlenme karar1 almasinda etkili olmustur.
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Bilingli olarak kiiltiirlii bir es se¢imi yapan sanat¢i esinin imkanlarini degerlendirmis
onemli kentlerde miize, kilise gibi bircok merkezi gezerek Avrupa sanatiyla
tanigmistir. Ancak aile sorumluluklar1 sanat¢inin uzun siire resim yapmasina engel
olmustur. Yasadigi her i¢ sikintisini sdvalenin karsisina oturarak atlatmaya calisan

sanat¢imizin resim yapmaktan hi¢gbir zaman vazge¢medigi anlasilmaktadir.

Birinci evliliginde gezilerinin disinda sanatina etki edecek en 6nemli kirilma
noktasi, Academie Ranson’da Roger Bissiere’nin tuvali yere firlatarak verdigi hayat
dersi olmustur. Bu doneme kadar vakit bulduk¢a resim yapan sanat¢gimiz, bundan
sonraki donemlerde resim yapmak i¢in zamani Kendisi ayarlamistir. Fahrelnissa’nin
ad1 bir sanatc1 olarak Istanbul’da heniiz duyulmaya basladiginda 1940’11 yillarm ilk
yarisidir, ancak daha once de belirtildigi gibi ikinci evliliginin ona sagladigi kimlik
dezavantaj olarak sanatina yansimis ve sanat¢imiz o donem elestirel tepkilere maruz
kalmistir. Yasanan bu tatsiz gelismeler, sanatgimizin iilkesinden ayrilma karari
almasina sebep olmustur. 1946 yilinda esinin Londra’ya gorevlendirilmesinde rolii
bulunan sanatcimiz Londra ve Paris’te ressam kimligiyle entelektiiel sanat ¢evreleriyle
aktif goriigmeler yapmis, geometrik-lirik soyut caligmalariyla 6nemli sergilere katilmig
ve biitlin bu gelismeler 1s1ginda, Paris Ekolii iginde yer almistir. Bu donemde,
sanatgimizin aile ortaminda pesi sira yasanan sikintili siiregler, resimlerinde belirgin

bir hal almis ve soyut ¢aligsmalarina anlam kazandirmistir.

Sonug olarak Fahrelnissa Zeid evliliklerinin ona sagladigi imkanlara ragmen,
girdigi her toplumda siirekli kendini var etme g¢abasi gostermis, modern sanatin
iilkemizde taninmasinda oOnciiliikk etmis bir kadin sanatgimiz olarak karsimiza
cikmaktadir. Cumhuriyet gazetesine verdigi roportaj da bu savi destekler niteliktedir:
“kendi iistiimiizde diinyalar icat etmek zorundayiz. Ciinkii diinya hep ayni. Calismak
gerek. Bu ¢alismak degil, kendimizi aramak. Sanat¢i ancak boyle insanin o basit

kisvesinden kurtuluyor. '8

Bugilin sanat¢imiza diinya genelinde ilgi gitgide artmaktadir. Fahrelnissa

Zeid’in dnemli eserlerinin koleksiyonuna sahip olan “Istanbul Modern” 1940-1970

316 Necmi Sonmez, Fahrelnissa Zeid Sozligii..., $.121.
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yillart arasinda yapilmis eserlerden bir segkiyi 2017°de sanat severlerle bulugturmusg
ve bunun neticesinde, Bati sanatinda bir donem aktif rol almis 6nemli sanatgilari,
hatirlatma girisiminde bulunan Greenberg’in Fahrelnissa’nin Cehennemim adh
yapitim1 fark etmesiyle, bir Tiirk sanat¢inin ayni yil ilk kez “Tate Modern” de
retrospektif bir sergisi acilmistir.®t” Urdiin’de resim dersi verdigi dgrencilerinden
aragtirmaci, akademisyen Adila Laidi-Hanieh arsivlerden ve giinliiklerden yola
cikarak Fahrelnissa Zeid hakkinda kapsamli bir arastirma yapmis ve 2018’de
Fahrelnissa Zeid: Peinter of Inner Worlds (Fahrelnissa Zeid: I¢ Diinyalarin Ressami)
adli kitap yaynlamistir. 2019°da  Google tarafindan doodle hazirlanmis ve
Fahrelnissa’nin 118. yas giinii kutlanarak ad tiim diinyaya duyurulmustur.!® Fransiz
sanat tarih¢isi Clotilde Scordia Paris sanat ortaminda Zeyd’in de adinin yer aldig: aktif
Tiirk sanatgilarini arastirmis ve Ingilizce olarak 2021°de Istanbul-Montparnasse: Les
Peintres Turcs de I’Ecole de Paris adli kitap yaymlamistir.3*® Sanat tarih¢imiz kiirator
Necmi Sonmez Paris’te yasamis onemli sanat¢ilarimizi 2019°da yayimnladigi “Paris
Tecriibeleri” adli kitabinda ayrintili bir sekilde anlatmis ve ayrica 2020’de 6nemli
bilgiler aktaran “Fahrelnissa Zeid SozIligii” adli kitap yazmistir. Yine Tiirk sanatgilarin
taninmasinda etkili olan galerici Yahsi Baraz, 2021°de “Fahrelnissa Zeid: Firtinaya
Dogru” Kitabin1 diizenledigi bir sergi esliginde yayinlamistir. Biitiin bu gelismeler
bugiin Paris Ekolii iginde degerlendirilen sanatgilarimiza, Tiirk Sanati adina, anlam

kazandirmustir.

817 «Zeid’in Gorkemli Déniisii”https://m.sabah.com.tr/pazar/2017/06/18/zeidin-gorkemli-donusu/amp
,(31.12.2022).

318 hitps://www.ajandakolik.com/google-turkiyeden-vefa-ressam-fahrelnissa-zeidin-dogum-gununu-
unutmadi/, (31.12.2022).

319 https://hodrimeydan.net/2021/03/19/fransiz-sanat-tarihcisi-fransada-yasamis-unlu-11-turk-ressam-
uzerine-kitap-yazdi/, (31.12.2022).
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EK 1: Fahrelnissa Zeid, Annesi Sare Ismet Hanim ve Babasi Mehmet Sakir Pasa.

. " ' T T e e o o 2 e e
EK 2: Sakir Pasa Ailesi: Ust solda Hakiye, iivey kardesleri
Asim, Sakir Pasa, Cevat, Ortada Ayse, saginda anne Ismet
Hanim, Alt Solda Fahrelnissa, Suat ve Aliye.
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EK 4: Fahrelnissa ve Nejad Devrim.
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EK 7: Fahrelnissa ve yegeni Fiireya Koral.

EK 5: Fahrelnissa ve kardesi Aliye
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EK 8: Prenses Fahrelnissa Zeid, 1949.
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EK 11: Fahrelnissa Zeid.

EK 10: Sergi katalogu, 1946.
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EK 13: Fahrelnissa Zeid, ICA Gallery sergi davetiyesi, 1954.

EK 12: Temoignages pour I’Art Abstrait kitap kapagi, 1952.
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ger © W. Sandberg ® Michel Seuphor
Ji-J. Swaensy.

Comité actif
Denise Chenay o Courtin ¢ Degoltex
Duvillier # Istrati & Marcelle Loubcl
Messagier » Nallard « Néjod o J. Pichette
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) Commission d'accrochage
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HOMMAGE A MARCEL DUCHAMP

Rétrospective CHAPOVAL

Cardarnen ot Compost  Divpesbs 9 Hovanben, 4 31 boues
Sale ko BAUGE V. bape de Vilies Poss — Cor 1297
Ialerpeatation 4 musres santamporaines 0ac be wioniie

Suzanne Joly.

OCIOBHE Sursbabe  Ovwlber, | b, Poca 4o Volol Pavie
o enT1

EK 15: Salon Octobre sergi katalog sayfasi, 1952.

galerie ' aujourd'hui ,,
{patais der Basunarts - entrde rus  ravensiels )

du 10 au 28 novembre 1956

peintures et statuettes de

- -
fakhr-el-nissa zeid
le vernissage aura lieu le samedi 10 novembre 1956, &4 16 heures

lo galerie est ouverte de 14 & 18 heures, tous les jours, sauf le dimanche

ot mbat deed . sl

EK 14: Fakhr-el-Nissa Zeid sergi afigi, 1956.
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EK 17: Fahrelnissa Zeid, sergi afisi, 1955.

ZID

GALERIE
KATIA GRANOFF

13 quai de Conti
Paris 6

FAHRELNISS

peintures et paléokrystalos

du 22 octobre
au 15 novembre 1969

EK 16: Fahrelnissa Zeid, sergi afisi, 1969.



RiniTres 194 — 1961
19 Mai —93uln 1961.

EK 19: Fahrelnissa Zeid, sergi afisi, 1961.

GALERIE KATIA GRANOFF

PLACE BEAUVAU - PARIS 8%

FAHR EL NISSA ZEID

DU 30 MAI AU 24 JUIN 1972

EK 18: Sergi afisi 1972.
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( M’“’\ I3 @ﬂ,/lik
vkl ve Qelowlamunds
FAHRUNNISA ZEID

1951 - 1961
RETROSPEKTIF SERGI

\ .

GUZEL SANATLAR AKADEMISI
Istanbul, 26 Mayis 1964

HITIT mMmUzZESI
Ankara, 15 Haziran 1964

| -
EK 21: Fahrelnissa Zeid, Retrospektif Sergisi,
1964,

FAHRELNISSA ZEID

Firtinaya Dogru
Towards a Storm

s

Kitrator/Curator OFuz Erten

@1 Fyliil/September, ‘B0 Ekim/October 2021

Mongeri Binasi
o

-~

EK 20: Fahrelnissa Zeid, “Firtinaya Dogru” sergi
afisi, 2021.
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! Sakir Paga, Antalya civarlarinda Elmali bdlgesinde yasamis Tiirkmen ailesinden gelmektedir.
Afyonkarahisar yakinlarindaki Kabaaga¢ bolgesine yerlesen aile zamanla Kabaagaclizadeler olarak
anilmislardir. Ciftcilikle ugrasan aile, bolgede ilk medreseyi agmis yillarca ilim ve dine hizmet
etmislerdir. Sakir Pasa’nin dedesi “Artik bu kadar alimlik yeter, deyip,” oglu Asim’1 gizlice istanbul’a
gotiirlip askeri okula yazdirana kadar boyle devam etmistir. Albay riitbesine ulagsan Asim, Sam’a
gorevlendirilmis ve Sam’da Suriyeli Sidika hanimla evlenmistir. Samdan Bursa’ya ataninca Sakir Pasa
Bursa’da diinyaya gelmistir. Asim ve esi geng yasta hayatlarin1 kaybedince ii¢ ¢ocuklarindan Cevat ve
Sakir yatili Mekte-bi Harbiye Okulu'na yazdirilir, abla Sare ise babasinin arkadaginin himayesinde
yetisir. : Ismet Kabaagacli, (2009). Halikarnas Balikcisimin Kizindan: Anilar Akin Akin. | 2. Basim,
Bilgi Yaymevi, Ankara, s. 266-267.

2 {slam Peygamberi Muhammed’in soyundan gelen Hasimi Arap hanedan: iiyesi olan Prens Emir Zeid,
Mekke emiri Serif Hiiseyin bin Ali’nin ogludur. 1916°da ingilizlerle is birligi yapan Serif Hiiseyin,
Osmanli karsiti Hasimi Arap ayaklanmasini baglatarak bagimsizlik miicadelesine girmistir. Serif
Hiiseyin, Osmanli’nin zayif bir ddneminde miicadeleyi kazanmustir. Ancak Ingilizlerin Serif Hiiseyin’e
Vadettikleri Biiyiik Arap Kralligi gergeklesmez. Hiiseyin’in ii¢ oglu Ali, Abdullah ve 1. Faysal Irak,
Urdiin ve Hicaz’da yeni kurulan kralliklarmin bagina getirilirler. Tiirk bir anneden dogan Emir Zeid, o
siralarda on dokuz yasindadir. Iyi okullarda, diplomat olarak yetisen Emir Zeid, Cumhuriyet dénemi
Birlesik Kralligin ilk biiyiikelgisi olarak Ankara’da, Hitler donemi Berlin’de, Churchill ve Eden donemi
Londra’da biiyiikelgilik gérevlerinde bulunmustur. : https://www.koroglugazetesi.com/haber/mekke-
serifi-huseyin-osmanli-devletine-karsi-ayaklandi-05-haziran-1916.html, (20.10.2022).
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