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OZET

Tezin giris bolimunde kadinin uzun sure sanat alaninda yer almamasinin
sebepleri verilmis ve bu alanda kadin hareketinin baglamasina olanak saglayan teori

ve goruslere genel olarak deginilmistir.

ikinci bélimde &ncelikle kadinin ve kadin bedeninin sanatta temsili
sorununu anlamlandirmak icin cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve feminizm kavramlari

aciklanmaya calisiimistir.

Ardindan “Kadin Bedeninin Bilimsel Temsili” ana bashginda, bilimsel
disiplinlerde toplumsal cinsiyet temelli yapi ve ydntemleri ortaya ¢ikarmak adina

dikkat cekici gorllen ¢alismalarin 6n yargilari ortaya konulmaya ¢aligiimigtir.

Erkeklerin aksine kadinlar tarih boyunca kendilerini savunma mucadelesi
vermislerdir. Bu nedenle, kadinlarin tarihi bir micadele tarihi olmustur. Kadinlarin
sanat tarihine katilmi da pek c¢cok miicadeleyi icermektedir. “Kadinlar, Sanat ve
Sanat Tarihi” ana basliginda sanat tarihinin olusumunda etkili olan yaklagsimlar,
kurumlar ve sdylemler incelenmeye calisiimistir. ilerleyen kisimda “Sanat Tarihinde
Kadinin Gorunarlidd” alt bashdinda kadinlarin egitime erigsimleri ve sanat tarihine
katilim sdreclerine iliskin ayrintilar ve o6rnekler inceleme konusu olmustur. Bu
baglamda “Sanatta Kadin Hareketi” alt bashdina yer verilmis ve kadinlarin sanat
alaninda gorunur olabilmek igin ne tur mucadele yontemleri geligtirdikleri
incelenmeye c¢alisiimistir. Kadin sanatgilarin sanatsal pratiklerinin de bu micadele

yontemleri ve eylemleri dogrultusunda nasil gelistigine ve degistigine deginilmistir.



Son olarak tim bu yaklagimlarla birlikte “Kadin Sanatg¢ilar ve Bedenin
Temsili” boliuminde kadin sanatcilarin beden temsillerinden ve deneyimlerinden

ornekler verilerek sonuca ulagmaya c¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin sanatgilar, Beden, Temsil, Ataerkil, Feminizm



Title of the thesis: Women Artists and Representation of the Body

Posted by: Banu Ozkan

ABSTRACT

In the introduction part of the thesis, the reasons why women did not take
part in the field of art for a long time were given and the theories and views that

allowed the women’s movement to start in this field were mentioned in general.

In the second part, firstly, the concepts of sex, gender and feminism were
tried to be explained in order to make sense of the problem of representation of
women and the female body in art.

Then, in the main title of “Scientific Representation of the Female Body”,
the prejudices of the studies that are considered remarkable in order to reveal
gender-based structures and methods in scientific disciplines are tried to be

revealed.

Unlike men, women have struggled to defend themselves throughout
history. Therefore, the history of women has been a history of struggle. The
participation of women in art history also includes many struggles. In the main title of
“‘Women, Art and Art History”, the approaches, institutions and discourses that were
effective in the formation of art history were tried to be examined. In the following
section, under the sub-title of “Women’s Visibility in Art History”, details and
examples regarding women's access to education and participation in art history
have been the subject of analysis. In this context, the sub-title of “Women’s
Movement in Art” has been included and it has been tried to examine what kind of
struggle methods women have developed in order to be visible in the field of art. It
has been mentioned how the artistic practices of women artists have developed and

changed in line with these struggle methods and actions.



Finally, with all these approaches, in the “Women Artists and
Representation of the Body” section, examples of body representations and

experiences of female artists were given and tried to reach a conclusion.

Keywords: Female artists, Body, Representation, Patriarchal, Feminism



ON SOz

Bu tezin hazirlanma nedenlerinden en 6nemlisi, sanat alaninda kadinlarin
yasadiklari temsil edilme probleminin sebeplerini ve tarihsel surecini anlamaya ve

aciklamaya calismaktir.

Geleneksel ataerkil dislince bigimi gegcmisten bugilne kadar kendisini
yineleyerek devam etmistir. Buna bagli olarak, kadinlarin kendi varliklarini topluma
kabul ettirmesi ve temsil edilmesi zorlu bir sirecin sonunda gergeklesmistir ve bu
sure¢ halen devam etmektedir. Kadinin her alanda esitsiz kosullari, kadinlari kendi

temsillerini yaratma mucadelesine gétirmustar.

Bu calismada kadinlarin sanatin yaraticisi olma slreci, temsil edilme
micadelesi, butunlestirildikleri geleneksel o6zellikleri nasil degistirdikleri ve tim
bunlarin sonucunda, sanatsal pratiklerinde beden temsilini nasil gerceklestirdikleri

uzerinde durulacaktir.

Bu o6nemli arastirma konusunda bilgi ve tecribeleriyle bana her zaman
destek olan, saygideger danismanim Dog. Baybora Temel basta olmak Uzere,

tezin olusumuna katkisi olan herkese tesekkir ederim.

Banu Ozkan
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1. GIRIS

20. ylOzyilla birlikte toplumsal cinsiyet arastirmalari 6nem kazanmis ve
toplumsal cinsiyet rolleri tartisiimaya baslanmistir. Glnimizde kadinlarin hem
sanatta hem de diger alanlarda ne yaptiklarina iligskin kaynaklar genel olarak bir

gelisim gosterse de bazi kultur ve cografyalarda hala sinirlidir.

Feminizm ve sanat tarihi, bircok yaklasimi kapsayan genis konulardir.
Feminizm, tarihsel, yasal, ekonomik ve sosyal sistemleri yapilandiran esitsiz cinsiyet
kosullarini donustirmeyi hedefleyen orglitlenme ve faaliyetleri ifade eder. Bu
yapilari degistirmek igin kadinlarin her alanda sosyal, ekonomik ve politik karar alma
sureclerinin iginde olmalari ve deneyimlerini sorgulamasi gerekmektedir. Sanat
tarihi, tarihsel olarak, sanat yapiti, mizeler ve sanat piyasasi arasindaki karmasik
iligkiler Gzerinden ortaya ¢ikan kulttrel pratiklerin gegcmisi ve bugini hakkinda bilgi
Ureten akademik bir disiplin olarak tanimlanabilir. Feminist sanat, bu disiplinlerin
kesistigi yerde kadinin goérunuarlagu ve temsil edilme pratiginin nasil gerceklestigi ile
ilgilenir. Elestirel ve devrimci feminist boyut, gincel kosullara ve gelecege
bakmamizi, ataerkil gegmisten kopmamizi, sanat tarihi siireci ise bizden éncekilerle

olan iligkileri gézden gegirmemizi ve lizerine diisiinmemizi talep eder.!

Feminist sanat tarihi, kadinlara; sanatgilar, patronlar, seyirciler ve 6zneler
Uzerinden odaklanir. Feminist bir ¢galisma bu alanlardan birine veya daha fazlasina
odaklanmali ve kadinlarin bu alanlardaki deneyimlerini acik¢a ele almalidir. Kadin
temsilleri, baskin toplumsal cinsiyet ideolojilerinden etkilendidi igin, bir sanatginin

sanati veya kariyeri tartigilirken, kadin kimligi dikkate alinmalidir.?

Feminist caligmalar, 6zellikle 1970'lerde, daha 6nce ciddi bir akademik ilgiyi

hak edemeyecek kadar dnemsiz veya riskli gérinen konulari tartisarak bedeni ve

1 Victoria Horne-Lara Perry, “Feminism and Art History Now”, Feminism and Art History Now:
Radical Critiques of Theory and Practice, New York 2017, s. 29-30.
2 Anne D’Alleva, Methods and Theories of Art History, London 2005, s. 60.



kadin temsilini yeniden tarihe dahil etmistir. 19. yuzyila kadar bilimin, tarihin ve
akademi dunyasinin yonetici Kisileri, kadinlarla ilgili gérunuste dnemsiz gorunen bu
konulari tartismak bir yana, kadin &grencilerinin olmasini bile uygunsuz

bulmusglardir.

1929’ da Ingiliz kadinlari nihayet erkeklerle ayni oy hakkina sahip olurken,
ayni yil Virginia Woolf “Kendine Ait Bir Oda” adl kitabinda, kadinlarin bayuk yazar
olmak i¢in kaynaklardan nasil mahrum birakildiklarini sorgulamis ve elestirmistir.
1970’lerin basinda her alanda elestirilerin yikseldigi kadin hareketiyle, ARTnews
dergisi Ocak 1971'de “Kadinlarin Kurtulusu, Kadin Sanatc¢ilar ve Sanat Tarihi”
baslikli 6zel bir sayl yayinlamistir. Woolf’ un sorusu 6zellikle kadin sanatgilar igin
tekrar edilmistir. Ayrica bu sayi Linda Nochlin’ in, artik klasiklesmis olan “Neden hic
biiylik kadin sanatg¢i ¢ikmadi?” sorusunu soran makalesini de igermektedir. Nochlin’
in makalesini takip eden vyillar, sanat pratiinde ve sanat tarihinde, cinsiyet ve

toplumsal cinsiyetin éneminin arastiriimasinda en verimli yillar olmustur.®

Nochlin “Neden hi¢ bliyiik kadin sanat¢i ¢ikmadi?” sorusuna olmasi
gerektigi gibi cevap verildiginde simdiye kadar kabul edilmis digtiince ve yapilarin
otesine gecilmesinin mumkudn oldugunu belirtmis ve bu sekilde, ataerkil disincenin
geleneksel ayrimlarina sadece sanat alaninda degil, diger bilim alanlarinda da

meydan okunabileceginden bahsetmistir.*

Nochlin’ in sorusuna daha genis perspektiften baktigimizda;

... “Michelangelo veya Rembrandt, Delacroix veya Cézanne, Picasso veya
Matisse, hatta daha yakin dénemden de Kooning veya Warhol ayarinda kadin
sanat¢i yoktur, ama ayni zamanda bunlara esdedger siyahi Amerikali sanat¢i da

yoktur.” ®

8 Victoria Horne-Lara Perry, a.g.e., s. 33- 34.
4 Linda Nochlin, Kadinlar Sanat ve iktidar, Cev. Siireyyya Evren, istanbul 2020, s. 146.
5 Linda Nochlin, a.g.e., s. 150.



Cinsiyet ve rkcilikla ilgili sorunlari slregelen olaylar nedeniyle
sorgulamadan kabul etme egiliminde olsak da, bu sorunlarin hangi kurumlar
tarafindan hangi amaca hizmet etmesi icin var oldugunu sorgulamamiz

gerekmektedir.®

. “sbzde Yoksulluk Sorunu kent gettolarinin veya kirsal arazilerin sakinleri
tarafindan daha dogrudan bir sekilde “Zenginlik Sorunu” olarak gériilebilir; ayni ironi,
Beyaz Sorunu’ nu cevirip karsiti olan Siyahi Sorunu’ na déndistirdiir; ayni ters
mantik, icinde bulundugumuz durumlarin  “Kadin Sorunu” olarak formiile

edilmesinde de belirir.” "

Kadin sorununun, toplumun ve kultirin nasil sekillenecegine karar veren
erkek egemen bir toplulugun goéris ve disuncelerinden meydana geldigini sdylemek

mumkundur.

Nochlin® in soOyledigi gibi buradan hareketle, bahsedecegimiz kadin
sorununa karg! erkek sorunu olarak devam etmemiz de uygun gériinmektedir. Sorun
gergekten fakir olmak, siyah olmak ya da kadin olmak degildir. Sorun bu ve benzeri

tanimlari, gogunlugu erkek olan egemen kurum ve giglerin yaratmis olmasidir.®

Sanat dinyasi da buylk olgcide erkek egemendir ve bu da kadin
sanatgilarin yeterince temsil edilmemesine ve deger veriimemesine neden olur.
Kisacas! bu sorunlar ¢ogunlukla toplumsal cinsiyet temellidir ve toplumdaki gugc
iligkileriyle sekillenir. Feminizmin, 1irk, cinsiyet, cinsel ydnelim ve benzerleriyle
Otekilestiriimis topluluklara 6zel bir ilgisi vardir. Tum toplumsal cinsiyet kimliklerinin

ve deneyimlerinin toplumsal insasini ele alir ve bu kimliklerin kilttrel pratiklerini

6 Linda Nochlin, a.g.e., s. 151.
7 Gos. yer.

8 Gos. yer.



belgelemeye ¢alisir. Dolayisiyla feminizm, erkek karsiti olarak sunulan tanimdan

ziyade, esitlik sorularini herkes igin soran bir teori olarak degerlendirilebilir.



1. 1. Amag

Bu tezin hazirlanma amagclarindan birisi de, kadin sanatgilarin kendi
go6rindrliklerini ve temsillerini nasil gerceklestirdiklerini, sanat tarihi, feminizm ve

toplumsal cinsiyet rolleri Gzerinden incelemeye c¢alismaktir.

Kimin ve ne tir sanatsal dUretimlerin basarili ya da tarihe gecmeye deger
olduguna karar veren yap! ve kurumlarin, sanat alaninda kadin temsilini nasil
gerceklestirdikleri incelenmek istenmektedir. Kadinlarin sanatin yaraticisi olma
surecini, temsil micadelesini, bedeniyle bitlinlesen 6zellikleri nasil degistirdigi ve
tim bunlara nasil ¢dzimler getirdigi anlatiimaya caligilacaktir. Geleneksel kadin
bedeni temsillerinin nasil altist edilebilecegine dair c¢alismalar ve teoriler
incelenerek, kadin sanatcgilarin bedenleri kullanarak Urettikleri yeni temsiller

uzerinde durulacaktir.

Bu calismanin amacinin erkek dusmani bir yaklagsimi ya da sdylemi
olmadigini belirtmek gerekir. Tarihsel surecten ginimuze kadar uzanan surecte
kadinin o6tekilestiriimesine yol acan sdylemler, kurumlar ve yapilar incelenerek,
erkek veya kadin, siyah veya beyaz, escinsel veya heterosekstel, kisacasi higbir
bireyi 6teki bir bakis ile degerlendirmeden, kadinin 6tekilestiriimesine neden olan

soOylemler, kurumlar ve yapilar incelenmeye calisilacaktir.

BUtiin bunlardan hareketle kadin sanatcilar ve eserleri beden temsilleri

Uzerinden incelenerek bir sonuca varilmaya ¢alisilacaktir.



1. 2. Onem

Bu c¢alisma, sanat alanindaki toplumsal cinsiyet esitsizliklerini, kadinlarin
sanat tarihinde goérindr olmamasinin nedenlerini ve sonuglarini anlamlandirmak,
halen var olan toplumsal cinsiyet esitsizligini ve bu anlayigi inga eden yapilari ve

sdylemleri kesfetmek agisindan énemli gérulmektedir.

Ayrica beden temsilinin, insa edilmis, geleneksel var olma kaliplarinin
Otesine gegip sorgulandigi ve yeniden yorumlandigi dénemde, kadin sanatgilarin
sanatsal pratikleri araciligiyla kendilerini yeniden yaratma, ifade etme ve temsil etme

surecleri dGnemlidir.

1. 3. Problem

Tarihsel siregte kadinin sanat alanindan diglanmasinin sebepleri, sanat
tarihinde kadinlarin erkekler kadar yer almamasinin sebepleri, kadinlarin sanat
alaninda varliklarini kabul ettirmek icin nelerle micadele ettigi, sadece kadin
olmanin sanat alanindaki kazanimlar icin bedel 6demeye sebep olup olmadigi,
kadinlarin ve bedenlerinin sanat alanindaki temsillerinin neler oldugu, bedensel
sureglerle tanimlanan kadin bedeni hakkinda soylenenlerin nasil bir toplumsal algi
olusturdugu, bedensel suregleriyle tanimlanan kadinlarin bu temalari degistirmek
icin ne yaptigi, cinsiyet, irk, cinsel yonelim gibi bedenden okunabilen farkhliklar
nedeniyle diglanan kadinlarin sanatsal Uretimlerinde tUm bunlari nasil ele aldigi

konulari bu galismanin problem konusunu olusturmaktadir.



1. 4. YOontem

Yéntem olarak, bulgular igin literatlir tarama yodntemine basvurulmustur.
Eserlerin incelenmesinde de, Erwin Panofsky’ nin ikonolojik analiz yéntemi esas

alinmistir.

Panofsky’ nin bu yéntemine goére eserlerin i¢ asamada incelenerek daha
anlagilir hale getiriimesi amaglanmaktadir. Ornegin, kiigik bir plastik nesneye bakip
onu oyuncak olarak tanimlayabiliriz. Bu birincil anlam olabilir. Daha fazla arastirma
yaparak ikincil anlamda, oyuncak bebek olarak adlandirilan nesneyi tanimlayabilir
ve bir tir kadin temsili olarak adlandirabiliriz. Uglincli asamada ise bu oyuncak
bebeklerin, kadinlarin toplumdaki rolleri ve kadin bedenleri hakkinda ne ifade ettigini

anlamlandirabiliriz.



2. BOLUM: CINSIYET, TOPLUMSAL CINSIYET ve FEMINizM

Bu bodlimde kadinin ve kadin bedeninin sanatta temsili sorununu
anlamlandirmak igin cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve feminizm kavramlari 1g1ginda

baslayan tartismalari anlasilir kilmak amaclanmaktadir.

2. 1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

insanlar genellikle kadin, toplumsal cinsiyet, disi, feminen ve feminist
kavramlarini birlestirerek kullanir. Ancak bu kavramlarin farkli anlamlari vardir.
Kadin, belirli bir bireydir. Toplumsal cinsiyet, cinsiyetler arasindaki gug iligkilerini
ifade eder ve kadinlar kadar erkekleri de ifade eder. Disi, biyolojik cinsiyeti belirtir.
Feminen, belirli bir birey tarafindan benimsenebilecek kadin tutum ve davranislarini

ifade eder. Feminist ise politik bir bakis agisini tanimlar. °

Cinsiyet sosyal bir yapi olarak tanimlanir ve bu biyolojik olarak belirlenmis
cinsiyetten farklidir. Sanat tarihi disiplininde de cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
konulari incelenir. Sanat alaninda, tarihsel séylemin cinsiyet¢i dodasini ve erkek
kadin ikilisinin geleneksel yapisini bozmak igcin bu kavramlar birgcok ydntemle
yeniden sekillendirilmistir. Sanat tarihgileri ve elestirmenler, cinsiyet kavraminin hem
sanat hem de sanat tarihi agisindan kimligin kulturel ingasina nasil katkida
bulundugunu ortaya koyan c¢alismalar yapmislardir. Sanatta cinsiyet farklihginin ve

toplumsal cinsiyete iligkin fikirlerin belirli medya ve teknikler araciligiyla tarihsel

9 Londa Schiebinger, Has Feminism Changed Science? Harvard University Press, London
2001, s. 8.



olarak naslil ifade edildigini ve yeniden uretildigini ortaya koyan g¢alismalar devam

etmektedir.1°

Tark Dil Kurumu’na gore cinsiyet;

“Bireye, lreme isinde ayri bir rol veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren

yaradilis 6zelligi, esey, cinslik, seks” 1! olarak tanimlanmaktadir.

Cinsiyet, gegcmisten glinimuze bireylerin yasam bigimlerini sekillendirmistir.
Bu nedenle cinsiyetin biyolojik farkliliklar disinda ne anlama geldigine baktigimizda

toplumsal cinsiyet kavrami ile agiklandigini gérmekteyiz.

Celalettin Vatandas' a goére; Dogdugumuz andan itibaren toplumsal ve
sosyal hayatta yaptiklarimiz cinsiyetle birlikte tanimlanir. Bireyin biyolojisine goére

sekillenen bu yasam tarzi toplumsal cinsiyet olarak tanimlanmaktadir.'?

Toplumsal cinsiyet tanimlarina baktigimizda cinsiyetten bagdimsiz olarak
aciklamanin mumkidn olmadigint goruriz. Bu durumda neden birbirini iceren iki
farkli tanim oldugunu sorgulamak dogru olabilir. Bu sorgulama igin iki tanim

arasindaki farkin ne oldugunu net bir sekilde ortaya koymak gerekmektedir.

Demet Ulusoy’ a gore;

10 Dana Arnold, Art History: Contemporary Perspectives on Method, 2010 London, s. 3 - 6.
11 TDK, https://sozluk.gov.tr/ , (06.03.2022).

12 Celalettin Vatandas, “Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin Algilanisi”, Istanbul Journal
of Sociological Studies, Sayi 35, 2011, s.30-31.
https://dergipark.org.tr/en/pub/iusoskon/issue/9517/118909 . (02.27.2022).



https://sozluk.gov.tr/
https://dergipark.org.tr/en/pub/iusoskon/issue/9517/118909

10

“Cinsiyet farkliliklari’'ndan konugurken, kadin ve erkek arasindaki
fizyolojik ve biyolojik farkliliktan, ‘toplumsal cinsiyet’ ayrimciligindan bahsederken

ise kadinlik ve erkeklik rolleri arasindaki ayrimdan séz ediyoruz demektir.” 3

Tarihin buyuk bir boélimunde insanlar, cinsel kimligi, sosyal rolleri ve hatta
kimin bilim insani olabilecedi gibi mesleki yetenekleri biyolojik cinsiyetin belirledigine
inanmiglardir. Bu inang, cinsiyet farkliliklarinin biyolojik temellerini iceren ¢ok sayida

arastirmaya yol agmistir.

Cinsiyet tanimlamasi her ne kadar biyoloji izerinden daha kesin bir sekilde
yapilsa da bir bireyin erkek veya kadin olmasi nedeniyle beklenen davranislari ifade
eden toplumsal cinsiyet rolleri ve tanimlari, baglama, ortama ve zamana gére

bireylerin kabul etmedigi cinsel kimlikler haline dénisebilir.14

Gayle Rubin, cinsiyetin biyolojisini, toplumsal cinsiyetin kultirel ve
toplumsal yapisindan ayirarak, kadin yasamini kisitlayan ve kontrol eden erkek
merkezli toplumsal slreg ve pratikleri ortaya ¢ikararak, toplumsal cinsiyet kavramini
ilk tanimlayanlar arasindadir. Rubin, kadinin &tekiligi ve toplumsal cinsiyetin
toplumsal insasinin, toplumun biyolojik farkhliklarinin yorumlanmasina dayandigini
savunarak varolus¢u feminizmin felsefi temellerinin olusmasina da blylk katki

saglamistir.1®

13 Demet Ulusoy, “Plastik Sanatlarda Toplumsal Cinsiyet”, Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt 16, Sayi 2, 1999, s. 50.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/huefd/issue/41186/497362 . (02.09.2022).

14 Londa L. Schiebinger, Has Feminism Changed..., s. 16.

15 Jannie P. Buckner, “Personality/Rationality/ Emotionality”, Women, science, and myth:
gender beliefs from antiquity to the present, Der. Sue V. Rosser, Santa Barbara 2008, s.
187.
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2. 2. Feminizm

insanlik tarihindeki en énemli toplumsal hareketlerden biri olan feminizmin
cinsiyete dayali esitsiz bélinme nedeniyle ortaya ciktigindan bahsetmek

mumkinddr.

Fatmagul Berktay’ a gore;

... ‘feminizm, jenerik bir nétr "insan" kavraminin ne bugiin ne de ge¢cmigte
varoldugunun ortaya konmasinda énemli bir rol oynadi; "insan" degil, toplumsal
cinsiyete sahip kadinlar ve erkekler var. ... Bu olgu bagll bagina, kimlik, 6zellikle de
"kadin kimligi" konusundaki analizlere dikkatle, hatta kugkuyla yaklasilmasini

gerektiriyor.” 16

Feminizmin ne olduguna, feminist tarihin baglangicindan baktigimizda, tarih
disiplinini ele alarak feminizmi agiklayan Fatmagul Berktay; éncelikle tarihin “ne igin”
oldugu sorusunu sorar ve tarihgi R. G. Collingwood’ un ‘“insanin kendini tanimasi
icin” cevabini ornek gosterir. Kendimizi tanimanin ise insan olmak ne demektir
sorgulamasi ile mimkin olacagindan séz eder. 7 Bu ylizden Once insan, sonra

kadin ve ardindan feminizm tanimlari incelenecektir.

TDK’ ya gore insan tanimi;

“Toplum halinde bir kiiltiir ¢cevresinde yasayan, diglinme ve konusma
yetenegi olan, evreni blitiin olarak kavrayabilen, bulgulari sonucunda degistirebilen

ve bigimlendirebilen canli.” 18

16 Fatmagul Berktay, Tarihin Cinsiyeti, istanbul 2003, s. 11.
17 Fatmagul Berktay, a.g.e., s. 7 — 11.
18 TDK, https://sozluk.gov.tr/ . (06.03.2022).
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Kadin tanimi;

“Eriskin digi insan, hatun, hatun kisi, zen”

“Analik veya ev ybnetimi bakimindan gereken erdemleri, becerileri olan” *°

seklinde tanimlanir.

insan tanimindan sonra kadin tanimina baktigimizda, biyolojisi ile birlikte
tanimlanan kadinin, dogum yapabilmesi nedeniyle toplumsal rol ve gorevlerinin,

yasam bigimini belirlendigi bir tanima maruz kaldigindan s6z etmek mamkundur.

Gamble’ a gére kadin, dogum yapma yetenedi basta olmak lzere belirli
biyolojik 6zelliklere sahip bir bireyi ifade eden kelimedir. Evrensel olarak bir alternatif
tanim olmamasina ragmen, Ureme sisteminin o6tesine uzanan bir kadin tanimi

olusturmak igin calismalar ve tartismalar devam etmektedir. 2°

Bu okumalarla birlikte yukaridaki insan ve kadin tanimina baktigimizda
tartismaya yol agcmayacak kadin taniminin insan tanimiyla ortistigu zaman
mumkun olacagini sdyleyebiliriz. Bdylece toplum ve kurumlar tarafindan dislanmis
ya da otekilegtiriimis birey ve topluluklari da insan tanimi icinde degerlendirmek

mumkun olabilecektir.

Feminizm tanimina baktiimizda ise;

19 TDK, https://sozluk.gov.tr/ . (06.03.2022).
20 Sarah Gamble, “Female”, The Routledge Companion to Feminism and Postfeminism,
Der. Sarah Gamble, 2006 New York, s. 198.
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“Toplumda kadinin haklarini ¢ogaltma, erkeginkiler dlizeyine c¢ikarma,
esitlik saglama amacini giden digince akimi, kadin hareketi” 2* olarak

tanimlandigini gérmekteyiz.

Genel bir anlatimla, erkeklerin bakis acilarini ve kaygilarini 6n planda tutan
bir toplumda, kadinlara sadece kadin olduklari igin esitsiz davranildiini savunan bir
distince oldugu soéylenebilir. Bu ataerkil yapida kadin, erkegin olmadigi her sey
haline gelir. Erkeklerin guclu goéruldigu yerde kadinlar zayif, erkekler rasyonel
oldugunda duygusal, erkeklerin aktif oldugu yerde pasif gortntrler. Kadinlari her
yerde olumsuzlukla ayni hizaya getiren bu mantik altinda, kadinlarin kamusal
meseleler dunyasina ve kulturel temsile esit erisimi reddedilmektedir. Feminizm bu

durumu degistirmeye calisan politik goriisi ifade eder.??

Butler’ a gdre; Cok uzun bir sire kendini erkek egemen yapinin kaliplari
icinde taniyan ve tanimlayan kadin, temsil noktasinda feminizmin 6znesi olmustur.
Feminizmin 0Oznesi olarak temsil edilen kadinlarin, iktidar sistemlerinin temsil
politikalarinin bir olusumu oldugundan da bahseder. Yani, “feminist 6zne, kadinlarin
kurtulugunu kolaylagtirdigi diglinlilen erkek egemen siyasi sistemin ta kendisi

tarafindan kurulmustur”. 3

Bu noktada kadinin siyasette ve dilde nasil temsil edilecegine karar veren

gucun bu temsili nasil Urettigi ve kisitladigi anlagiimaya caligiimalidir.

Tarihsel olarak birinci dalga feminizmden sonra ikinci dalga feminizm olarak

adlandirilan donemde, feminizmin 6znesi olan kadinlar bu sorgulamayi yeni bir

21 TDK, https://sozluk.gov.tr/ . (06.03.2022).

22 Natalie Fenton, “Feminism and Popular Culture”, The Routledge Companion to Feminism
and Postfeminism, Der. Sarah Gamble, 2006 New York, s. 90 — 93.

23 Judith Butler, Cinsiyet Belasi Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, Cev. Basak Ertur, 8.
Baski, istanbul 2020, s. 44 — 45.
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bakis acisiyla tekrarlayarak iktidar sinirlari icinde Uretilen feminist teoriyi yikmaya
calismiglardir. Bu sinirlar igindeki kadin temsili, feminizm adi altinda sabit bir 6zne

olarak tanimlanirken, hileli temsil suglamalarina agik hale getirilmigtir.2*

Yine de kadinlarin baskiya kargi mucadelesinde incelemeler yaptigimizda,
bu sinirlayici tanima ait donemde feminist olarak tanimlayabilecegimiz direnis

orneklerini tespit edebilmemiz mimkuindir.?

3. BOLUM: KADIN BEDENININ BIiLIMSEL TEMSILI

insan viicudunun tarihi, cok gesitli disiplinlerde calismanin odak noktasi
olmustur. Bu bdlimin amaci toplumsal ve kiltlrel alanlarda kadin bedeni ile ilgili
arastirmalarin ve fikirlerin neler oldugunu incelemek ve bilimsel disiplinlerde dikkat

¢ekici gorulen galigmalarin 6n yargilarini ortaya koymaya ¢alismaktir.

Bilimde toplumsal cinsiyete dayall yapiy ve ydnetimi ortaya ¢ikarma amaci,
bilimin olagan ve dikkate deger calismalarinin bir parcasi olan elestiri sirecini

genisletmistir. 2°

Kadinlarin diglanmasi, genel olarak bedensel sireclerle iligkilendiriimis ve
kadin vicudunun, zihin kontrolinin diginda bir sey olarak gérilmesine sebep

olmustur. 2’

24 Judith Butler a.g.e., s. 47 — 48.

25 Stephanie Hodgson-Wright, “Early Feminism”, The Routledge Companion to Feminism and
Postfeminism, Der. Sarah Gamble, New York 2006, s. 4.

%6 Londa Schiebinger, Has Feminism Changed..., s.18.

27 Fatmagiil Berktay, “Feminist Teorinin Onemli Bir Alani: Cinsellik”, Cogito, Sayi 58, istanbul
2009, s. 58 —59.
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18. ylzyillda bedenin bilimsel temsillerinde c¢arpici bir sekilde kadin
iskeletlerine rastlanmaktadir. Bu yuzyilda ortaya ¢ikan kadin iskeletinin ayirt edici
Ozellikleri Gzerinde blyUk tartismalar olmustur. Kafatasinin bir zeka ol¢isu ve legen
kemiginin bir kadinlik 6l¢cisu olarak degerlendirilmesi bu tartismalardan bazilaridir.
Kadinin erkeklere goére daha dar olan kafatasi, bilim ve kiltirdeki daha dusik
basarilarini agiklamak igin kullaniimis ve bu alanlardan diglanmasinin hakli sebebi
olarak goérulmustir. Genis legen kemigi ise kadinin yaratihs amacinin bir anne

olarak tasarlandigini kanitliyordur.?®

Kadin ve erkek beyinleri arasindaki farkhliklara odaklanan bilimsel
arastirmalarin izleri cok eski zamanlara kadar uzanmaktadir. Genel olarak, belirli bir

sosyal durusu veya gundemi hakh ¢ikarmaya calisan arastirmalardir.

Ornegin, Aristoteles, kadinlarin beyinlerinin erkeklerden daha kiiglik
oldugunu belirtmis ve bu boyut farkini, kadinlarin erkeklerden daha az zeki
olduklarini ve dolayisiyla daha asagi olduklarini savunmak igin kullanmigtir. 19.
yuzyllin baslarinda, kadin beyninin daha kiglk boyutuna iliskin ayni ¢ikarim,
zihinsel islevlerin kafatasinin boyutu ve sekliyle dlgulerek degerlendirilebilecegini
iddia eden frenologlar tarafindan da kullaniimigtir. Yine kadinlarin kafataslari daha

kiclk oldugu icin daha az zeki olduklar varsayilmistir.2®

20. ybzyihn ortalarinda da cinsiyet farkliliklarina dair arastirmalarin odak
noktasi beynin iglevleri ve yapisi Uzerine olmustur. Beynin iki yarisini birbirine
baglayan korpus kallozumun boyutunda cinsiyet farkliliklarini bulmak ve bunu dil,
gorsel ve mekéansal yeteneklerdeki farkhliklarla iliskilendirmek igin incelemislerdir.
Ayni arastirmacilar, sézel ve matematiksel testlerdeki performanslarda cinsiyet
farkhhklarini da aciklamaya calismiglardir. 19. yuzyilda oldugu gibi, korpus

kallozumun daha kuguk Ol¢usu, kadinlarin daha az zeki olmasinin nedeni oldugu

28 Londa Schiebinger, “Scientific (Mis)Representations” Feminism and the Body (Oxford
Readings in Feminism), Der. Londa Schiebinger, Oxford New York 2000, s. 4.
29 Jannie P. Buckner-Susan A. Nolan, “Psychology”, Women, science, and myth: gender

beliefs from antiquity to the present, Der. Sue V. Rosser, Santa Barbara 2008, s. 149.
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disundldiginden, sbézel ve matematiksel testlerdeki zayif performansini ve

mesleklerde devamsizligini agikladigini savunmusglardir. %

Cinsiyet farkliliklarina iliskin tip arastirmalari surekli bir artis gdstermistir.
Bu kaynaklarda ne tirin gelismesinde ne de bireysel gelismede kadinin beyaz
erkegin érnekledigi tam insan olgunluguna erisemedigi konusunda fikir birligi vardir.
Bu arastirmacilar, kadinlari hem fiziksel hem de sosyal gelisim agisindan ¢ocuklu,
cocuksuz ve ilkel olarak siniflandirmiglardir. 18. ve 19. yuzyilin sonlarinda, cinsiyet
ve Irk kategorileri temelinde giderek artan bir sekilde sosyal deder standartlari bu
siniflandirmalar tzerinden tanimlanmaya baglamistir. Ayni zamanda bu standartlar
bilim camiasinin yapisini da yansitmaya baglamistir. Bilimin araglarina sahip
olanlar, kendilerini mukemmelligin standardi olarak goérmuslerdir. Kadinlarin
yoklugunda, blyudk olgude erkek bilim toplulugu, erkek anatomisini kadin
anatomisini 6lgmek icin bir model olarak kullanarak kadinlari incelemigstir. Benzer
sekilde, siyahlarin yoklugunda, beyaz bilim toplulugu, beyaz erkedi mukemmellik
standardi olarak kullanarak siyahlari incelemistir. Bu donemde bilim pratiginden
diglanan kadinlar ve siyahlar, bilim adamlarinin bu bulgularini tartismak igin ¢ok az

firsata sahiptirler. 3!

Bilimsel devrimin baslangicindan bu yana, bilim “adamlar’” dinyayi ve
dogayi kesfedilmesi, sdmurilmesi ve kontrol edilmesi gereken disil bir bolge olarak
gormuslerdir. Yeni kesfedilen topraklar, verimli ve disil olarak tanimlanirken
tecavuzd ve somurlyl dogallagtirmaya yardimci olmugtur. “Vahsi kadinlar”

kesfeden bilim “adamlar’”, siyah kadinlari Avrupal kadinlarla karsilasgtirarak bir dizi

30 Jannie P. Buckner-Susan A. Nolan, a.g.m., s.150.

81 | onda Schiebinger, “Skeletons in the Closet: The First lllustrations of the Female Skeleton
in Eighteenth-Century Anatomy”, Feminism and the Body (Oxford Readings in Feminism),
Der. Londa Schiebinger, Oxford New York 2000, s. 40.
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arastirma yapmiglar, siniflara ayirmiglar ve bu arastirmalarin sonuglarini yine hakh

olmak igin kullanmiglardir. 32

Siyah kadin bedeninin en kotu sohretlisi, Saat-Jee veya Saartjie Baartman
veya Sarah Bartmaan olarak da bilinen “Hottentot Veniisii” olmustur. Vahsi insana
bir 6érnek olarak c¢iplak bir sekilde Paris ve Londra'daki yari zoolojik sergilerde
“sergilenen” Guney Afrikali bir kadindir. Genis kalcalari KhoiKhoi veya Kwena
kadinlarinin karakteristigidir. Bu vucut tipinin, siyah kadinlarin cinselliginin anormal
olduguna dair fiziksel kanit sundugu iddia edilmis ve cinsel agidan Avrupal

kadinlardan daha gelismis oldugu disundlmastr. 3

Olimiinden sonra, dénemin 6nde gelen bilim “adami” Georges Cuvier,
Baartman’in cinsel organini bir otopside incelemis ve balmumu kalibinin alinmasini
uygun goérmustir. Fransiz Doga Tarihi Muzesi uyelerine ¢aligmasinin ayrintili bir
aciklamasini sunarak Baartman’in cesedini “bilimin yararina” daha fazla inceleme
yapmak icin talep etmistir. Simdi kaldiriimis olsa da, Baartman’in korunmus beyni ve

cinsel organinin balmumu kalibi sasirtici bir sekilde 1980’lere kadar sergilenmistir. 34

Modern biyolojinin “babalarindan” biri olarak anilan Georges Cuvier
hakkinda bilgiye ulasilabilecek birgok kaynada kolayca erisilebilmektedir. Fakat ne
yazik ki Sarah Baartman veya Saartjie Baartman ile ilgili ulagilan kaynaklar birbiriyle
uyusmamakla birlikte, bedeni hakkinda bilinenler disinda kim oldugu ile ilgili cok az
ve celiskili bilgilere ulasilabilmigtir. Bu ayrinti dahi ¢alismanin énemini bir kez daha

kanitliyor gibi gérinmektedir.

82 Anne Fausto-Sterling, “Gender, Race, and Nation, the Comparative Anatomy of ‘Hottentot’
Women in Europe, 1815-1817”, Feminism and the Body (Oxford Readings in Feminism),
Der. Londa Schiebinger, Oxford New York 2000, s. 206.

33 Londa Schiebinger, “Restrained Bodies”, Feminism and the Body (Oxford Readings in
Feminism), Der. Londa Schiebinger, Oxford New York 2000, s. 16.

34 Anne Fausto-Sterling, a.g.m., s. 204.
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Kadin bedeni pek ¢ok disiplinin odak noktasi oldugu gibi psikanalizin de ilgi
alanlarindan biri olmustur. Freud’'un cinsellik, cinsiyet ve kadinlar Gzerine yaptigi bir
dizi galismanin neredeyse her yonu sorgulanmig olsa da, psikanalisttik teorinin en

onemli degerlerinden biri olmaya devam etmektedir.

“Freud, "Cinsiyetler Arasindaki Anatomik Ayrimin Bazi Psisik Sonuclar”
(1925) adli makalesini yayinladiktan sonra, Horney, psikanalizin bir erkek deha
tarafindan yaratildigini ve Freud'un fikirlerini ayrintilandiranlarin ¢cogunlukla erkekler
oldugunu kaydetti. Bu adamlarin erkeksi bir psikoloji gelistirmesinin kadinsi bir
psikolojiden daha kolay oldugunu belirtti. Freud'un, kadinlarin hadim edilmig
hissettikleri i¢cin babalarina dbndiikleri ve daha sonra kadinsi olduklari fikrine
katilmadi. Horney, kadinlgi, erkeklerin hayal kirikhgi ve kiskancgligindan
kaynaklanan bir nihai (rtin olarak degil, kadinlarin icine dogdugu temel bir biyolojik

veri olarak degerlendirdi.” 3

Fallus merkezli yaklasim, antik ¢aglardan ginimuize uzanarak baskin bir
sekilde var olmaya devam etmistir. Freud benzer sekilde erkek fallusunu ve onun
erkek zihnindeki yuceltiimis ifadesini yetkinlige ulastirmistir. Penis, psikanalisttik
teorinin merkezi haline gelmis ve fallus merkezli bir toplumda o6nemini ikiye
katlamistir. Freud'un teorisinde, fallik evrede, erkek igin olasi penis kaybiyla ilgili
hadim edilme kaygisi ve kadin igin penis kiskancligi, Kigilik gelisiminin ana
motivasyonlari olarak goérulmektedir. Kadin cinsel organlarinin psikanalisttik teoride
onemli bir rolG yoktur ve bir kadinin zihni, bir erkeginkinden daha asagi kabul
ediimeye devam etmektedir. Erkekte rahim ya da meme kiskanchigindan soéz
edilmiyor, sadece kadinlarda penis kiskanghgindan s6z ediliyordur. Psikanalisttik

teori, tim bunlarla birlikte kadinlari her alanda erkeklere gore ikinci plana atmigtir.

Freud, insanlarin bilinmeyen dogasi Uzerine kafa yoran bilim “adamlar”

icin, kadinlari gozlem yoluyla ve yazili olarak incelemistir. Bunun ¢ikis noktasi

35 Samuel Slipp, The Freudian Mystique Freud, Women, and Feminism, New York 1993,
s.17.
36 Samuel Slipp, a.g.e., s. 43.
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erkeklerdir. Dénemin kadinlik taniminin erkeklik Gzerinden agiklanan bir kurgu

oldugundan bahsetmek gayet mimkin gérinmektedir.

Bu tur ataerkil séylemler ¢ok gucli ve baskin oldugu igin, feministler bedeni

tanimlamaktan ve kuramsallastirmaktan uzun siire kaginmiglardir. 3’

Jacques Derrida ve Michel Foucault gibi yazarlarin bedeni akla tabi kilan
geleneksel duslinceye meydan okumasiyla birlikte beden, pek c¢ok teorinin odak
noktasi olmustur. Foucault ve Derrida’ ya gbre beden biyolojik oldugu kadar kalttrel
ve politiktir. Bedeni, iktidar iligkilerinin hem formule edildigi hem de ona direnildigi
merkezi bir nesne olarak tanimlamiglardir. Bedeni kuramlasgtirma eylemi, toplumsal
cinsiyetin geleneksel olarak bedenle uyumlu olmasi nedeniyle 6zellikle kadinlar icin

gegerli oldugunu savunan feminist dislinirler tarafindan ele alinmistir.®

1920'ler ve 1930'larda modern bilim tarihi disiplininin ortaya ¢ikisiyla da
tablonun degismedigi gérinmektedir. Bilim ve toplum arasindaki iligkiyi incelemeyi
amaglayan bu yeni alan, yine kadinin ve kadin biliminin rolini dikkate almamistir.
1940'larda ve 1950'lerde bilimde kadin tarihi Gzerinde ¢alisanlar, bunu blyUk dl¢ide
tarih mesleginin disindan yapmiglardir. Ancak 1970'lerde, olgunlasan kadin
hareketiyle hem tarihte hem de bilimde kadinlarin konumlarini geri almay:i ustlendigi
dénemde, bilimde ve diger tim alanlarda kadin tarihi g¢alismalari ylkselise

gecmistir.*°

Feminizmin gelisen ve degisen dénemlerinde bu sorgulamalar yeni bakis
acilariyla tekrarlanmis ve kadinlar yok edilen konumlarini geri almaya
baslamiglardir. Bu geri alinan konumlar i¢cinde kadinlarin sanat alanindaki érnekleri

Uzerinde durulacak ve diger bélimlerde aktarilmaya calisilacaktir.

37 Fatmaglil Berktay, Feminist Teorinin Onemli..., s. 59.
38 Fiona Carson, “Feminism and the Body”, The Routgedle Companion to Feminism and
Postfeminism, Der. Sarah Gamble, New York 2006, s. 94.

39 Londa Schiebinger, Has Feminism Changed..., s. 24.
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4.BOLUM: KADINLAR, SANAT ve SANAT TARIHi

Bu bélimde sanat tarihinin olusumunda etkisi olan teori, yaklasim, kurum
ve sOylemler incelenerek kadinin sanat tarihindeki gorunurligunian aciklanmasi

amaclanmaktadir.

Bu boélum, farkh bir dizi klasik tutarlihgin Oykusund ve tarihini sunmayi
hedeflemektedir. Bu tarih, cinsiyetlendiriimis, yapilandiriimis ve tanimlanmis bir
tarintir. Dil ya da séylem bu konuda masum ya da tarafsiz degildir. insan deneyimini
ve insan gercgeklerini cesitli sekillerde sekillendirmis, ifade etmis ve hatta
gizleyebilmistir. Sanat, sanat elestirisi ve sanat tarihi alanlarindaki feminist
mudahaleler géz 6nune alindiginda bu ¢alisma ayni zamanda sanat dunyasinin

yapisinin nasil olustugunu da incelemelidir.

Temsil, yorumlama ve tarih Uzerine glincel akademik tartismalar, sanat
tarihi yazma pratigini bazi sorgulamalara yoneltmistir. Bu sayede feminist tarih
yazimi, nesnel ve edilgen bir toplumsal projeden ¢ok, aktif ve Uretken bir proje
olarak goérilmeye baslanmistir. Geleneksel tarih yaziminin bu yeni konumu sanat
tarihi yazma pratiklerini de etkilemistir. Boylelikle hem tarih yazimi hem de sanat

tarihi ideoloji Gretme konusunda aktif olmaya baslamistir.°

Foucault, yazilari boyunca séylemin iktidar iligkileri ve toplumsal pratiklerle
ic ice gectigini vurgulamistir.*! Bir toplumdaki gig iligkilerinin cok yonli yapisina dair
géruslerini agiklamak igin sdylem analizi kavramini benimsemistir. iktidar kontroliin

gizli gundemlerini belirleme araci olarak sdylem kavramini kullanilabilir.

40 Nanette Salomon, “The Venus Pudica: uncovering art history’s ‘hidden agendas’ and
pernicious pedigrees”, Generations and Geographies in the Visual Arts Feminist Readings,
Griselda Pollock, London 1996, s. 88.

41 Michel Foucault, Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings 1972-1977,
New York, 1980.
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Foucaultnun yaklasimi bize ge¢misin sanatinin galiplerin sanati oldugunu ve

tarihgilerinde bir sdylemler agi tarafindan sartlandirildigini séyler. 4

Butler, elestirinin her zaman bir pratigin, sdylemin, bilginin, kurumun bir
elestirisi oldugunu, béylece bigiminin bu pratikler, séylemler ve benzerleri tarafindan

belirlendigini iddia eder. 43

Bu soylemlerden hareketle sanat alanindaki teori ve sdylemin toplumun
adaletsizliklerini nasil yansitip surdilrebilecedine ve hatta onlara meydan

okuyabilecegine dikkat cekilebilir.

Uzun yillardir materyalist sanat tarihi daha ¢ok sanatin Uretim bigimlerine
odaklanmigtir. 20. ylzyilin ortalarinda benimsenen gorugslere gore sanat ve sanatgl,
“sanat dehasl1” denen bir sey degil, sosyal, politik ve ekonomik iligkilerin karmasik bir

arnadar.

Marx ve Engels hi¢cbir zaman sanat Uzerine sistematik bir ¢alisma
yapmamis olsalar da ¢esitli yazilarinda sanat hakkinda daha sonraki teorisyenler ve
akademisyenler tarafindan dikkate alinan ve gelistirilen bir dizi fikir ortaya
koymuslardir. Marx ve Engels, sanatin profesyonel olmadigini savunmustur. Sanat,
blylk dahiler tarafindan neredeyse anlasiimaz sekillerde yaratilmistir ve ekonomik
uretimlerin bir bigcimidir. Bu devrimci bir argimandir. Marx ve Engels, her insanin bir
miktar sanatsal yetenege sahip oldugu seklindeki esitlik¢i fikre inanmislardir. Bu
bakis acisinda sanatsal uzmanlagsma her seyden ¢ok kapitalist is boliminden
kaynaklanir, ¢inkd “komdinist bir toplumda ressam yoktur, diger faaliyetlerin yani

sira resimle ugrasan insanlar vardir.” *°

42 Eric Fernie, Art History and Its Methods a Critical Anthology, Phaidon Press Limited,
London 1995, s. 20.

43 Sara Salih-Judith Butler, The Judith Butler Reader, Malden 2004.

44 Eric Fernie, a.g.e., s. 54.

45 Anne D’Alleva, a.g.e., s. 52.
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ilerleyen dénemde sanat tarihgileri agirlik merkezini sanatin bigiminden
daha c¢ok toplumsal baglam ve ideolojiye, siyasete, feminizme, psikanalize ve
teoriye kaydirmiglardir. Boylelikle sanat ve sanat tarihine hem disiplinin kendisinde
hem de toplumun geleneksel yapilarina meydan okumak igin birgok farkli teknik
kullanarak buyudk bir degisime yoénelmiglerdir. Teorilerinin tek bir feminist yaklagim
olarak goérilmesini istemeyen bu teorisyen feministler politik ve Marksist
yaklasimlarla birlikte gostergebilim, psikanaliz ve yapisalcilik temelli yaklagimlari da

kullanmiglardir. 46

Bu calismalardan sonra sanat tarihi pratigine teorik bir yaklagim kullanmak,
goérsel ve baglamsal analizi belirli bir konu etrafinda daha odakli arastirmaya
yonlendirmistir. “Bu tablo, bu gériintiilerle neyi ifade ediyor?” yerine “Bu resim bize
18. yiizyill Fransa'sindaki toplumsal cinsiyet iliskileri hakkinda ne anlatiyor?” diye
sorulabilir. Boyle bir teorik yaklasimla mesgul olmak, derinlemesine bir arastirmayi
takip etmek anlamina gelir. Bu sorgulama, goruntlinin ve kelimenin derinlemesine,
baglamsal bir analizini her yonuyle yapmak anlamina gelir. Elestirel kuramla bu
sekilde calismak, sanat tarihini bir betimleme degil, bir yorumlama sureci olarak

daha da bilingli bir hale getirir. 4’

Kadinlarin sanat tarihini kesfetmek, kismen sanat tarihinin yazilma seklini
aciga cikarmaktir. Kadin sanatgilarin kayit altina alinma bigimi disiplinin temel
degerlerinin, varsayimlarinin, suskunluklarinin ve onyargilarinin ortaya ¢ikariimasi

ve toplumlarda sanatin ve sanatginin tanimlanmasi agisindan oldukga 6énemlidir. 48

Pollock, boyle bir yaklagimin s6z konusu konuya iliskin mevcut agiklamalari
kokten degistirebilecegini, boylece kadin sanati ve kadin sanatgilar Uzerine tim bu
yonleri igeren bir ¢calismanin, 19. yuzyil sonu resminin geleneksel agiklamalarinin
erkeksi varsayimlarina da meydan okuyacagini savunmaktadir. Feminist sanat

tarihinin modernist sanat tarihiyle karsi kargiya gelmesi gibi, feminist sanat pratigi de

46 Eric Fernie, a.g.e., s. 19.
47 Anne D’Alleva, a.g.e., s. 11.

48 Rozsika Parker-Griselda Pollock, Old Mistresses Women, Art and Ideology, London 2013.
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modernist sanat pratigiyle bdylelikle ylzlesebilmistir. Bu ylzlesme igcinde kadin
sanatcilar ve feministler sadece doénemin sanat dinyasinda kendilerine vyer
acmamis ayni zamanda toplumsal cinsiyetin Gzerinde derin bir etkisi olan tim gdrsel
imgelere de saldirarak bunlari degisime ugratmistir. Bu kadin sanatgilar, erkeksi
arzu, fantezi ve nefretle kosullanmayan yollarla topluma hitap etmenin yollarini

kesfetmiglerdir. 4°

Kadinlarin geleneksel sanat tarihinden dislanmasi ve kariyer yapilarinda
kargilastiklari dezavantajlar bu feministlerin &zel ilgi alanlarindan biri olmustur.
Feminist sanat tarihi daha oOnceki sanat tarihgileri tarafindan g6z ardi edilen
c¢alismalarla ilgili arastirmalar yaparak bugin bilinen kadin sanatgilarin tim
pratiklerine dogrudan katkida bulunmuslardir. Kadinlar genellikle el sanatlari olarak
siniflandirilan yorgan ve giysi gibi Uretimleri yapmakla sinirh olduklarindan, bu
geleneksel sanat tarinhgileri yaptiklari seyin sanat tarihi disiplini icin uygun olmadigini
ve bu nedenle kadin Uretimlerinin blylk sanatcilarin tarihine kabul edilmeye uygun

olmadigini dustinmausglerdir.

Tdm bu goruslerle birlikte feministler 1970'lerin basinda, kadin sanatgilarin
sayisini yeniden kesfetmeye ve kismen kadin sanatini korumanin bir yolu olarak
gorilen, yuksek sanat ve zanaat arasinda cizilen ayrimi elestirerek kadinlarin
itibarini olusturmak icgin birbirinden farkli yontemler gelistirmislerdir. Bu yaklasim,
genel olarak geleneksel sanat tarihi yaziminin yéntemleriyle yani otobiyografi ve
bicim Uzerinden ilerleyerek kadin sanatgilari surece eklemeye yonelik sinirli
galismalar olmustur. 1970'lerin sonlarinda, dikkatler hem disiplinin kendisine hem de
toplumun geleneksel ataerkil temellerine meydan okumaya gevrilerek nihayet blyuk

kadin hareketinin gerceklesmesine ve gelismesine sebep olmustur. *°

49 Griselda Pollock, Vision and Difference: Feminism, Femininity and the Histories of Art,
New York 2003.

50 Eric Fernie, a.g.e., s. 20.
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Sanat alaninin bu sekilde siyasallastiriimasi, toplumun ataerkil yapisi
uzerine galisan ve bu ozellikleri ortaya koymaya caligan feminist akademisyenler

tarafindan desteklenmistir.

Feministler kadin sanat¢ilarin var olduguna karar verdikten sonra, “buyuk”
kadin sanatgilari aramanin bir anlami olmadigini ¢unki buayudklugin kriterlerini
erkeklerin belirledigi konusunda hemfikir olmuslardir. Feminist sanat tarihgileri, bu
nedenle, sadece kadin sanatgilarla ilgili degil, bir batin olarak sanat tarihinin

onyargilarini ortaya ¢ikaran ¢alismalar yapmislardir. 5t

Bugun sanatcilar, devam eden bir sanat tarihine katilmayi genellikle
reddetmektedir. Hem sanat¢i hem de sanat tarihgisi, sanat tarihinin erkek temelli
rasyonelligini ve birinin yurattigd digerinin tanimladigi strece olan inanglarini

yitirmisglerdir. 52

Ozetle, sanat tarihinde toplumsal cinsiyetin dnemli oldugu bir gergektir.

Kadinlarin sanat alaninda var olmasi ve calismalarinin taninmasi konusunda da
dnemli kisitlamalar yasanmistir. Ornegin, Rosa Bonheur' un resim yapmak istedigi
atlari ziyaret etmek istediginde pantolon giymek icin dilekge vermek zorunda
kalmasi gibi bir dizi agik ve net 6rnek vardir.>® Bir sonraki baslikta bu 6rnekler

detaylandirarak devam edilecektir.

51 Eric Fernie, a.g.e., s. 296.
52 Eric Fernie, a.g.e., s. 293.
53 Cynthia Freeland, But Is It Art: An Introduction to Art Theory, New York 2001, s. 145.
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4. 1. Sanat Tarihinde Kadinin Gorunurliigu

Kadinlarin sanat tarihinde eksikligini aciklamak icin gegmisteki kadin

yasamlarinin sosyal ve ekonomik gergeklerini de incelemek gerekir.

Feminist bir sanat tarihi yaklasimi, sadece kadin sanatgilarin sanatsal
pratiklerine odaklanmamali, ayni zamanda toplumsal cinsiyet farkhliginin temsilini
tarihsel olarak sorgulamalidir. Boyle bir yaklasim, cagdas toplumsal cinsiyet

anlayisimiza da katkida bulunacaktir. >

Feminizm, bilim alanlarina ciddi elestiriler getirmistir. Bu elegtiriler

sonucunda kadinin gorinurligidne yonelik birgok arastirma yapilmistir.%®

Berktay’a gore;

. “erken dénemdeki yapitlarin adlari bile bu yaklasima &érnektir: Gordnir
Hale Gelmek: Avrupa Tarihinde Kadinlar, R. Bridenthal & C. Koonz, 1977; Clio'nun
Bilincini Yiikseltmek, Kadin Tarihi Konusunda Yeni Perspektifler, M. Hartman ve L.
Banner, 1974; Cogunluk Kendi Gegmisini Ariyor, Gerda Lemer, 1979; Kadin Tarihini
Kurtarmak, B. Carroll, 1976, vb.” 5

Sanat tarihinin istisnai  bireylerin  kigiliklerine ve c¢alismalarina

odaklanmasinin drnekleri, erken Rénesans'in daha énemli erkeklerinin basarilarina

54 Victoria Horne-Amy Tobin, “An Unfinished Revolution in Art Historiography, or How to
Write a Feminist Art History”, Feminism and Art History Now Radical Critiques of Theory and
Practice, Der. Victoria Horne-Lara Perry, London 2017, s. 91 — 92.

55 Fatmagul Berktay, Tarihin Cinsiyeti..., s. 25 - 27.

56 Fatmagul Berktay, Tarihin Cinsiyeti..., s. 27.



26

kadar uzanmaktadir. Sanatginin yeni ideali ve yetenekli bir bireyin egsiz ifadesi olan
sanat eseri, ilk olarak Leon Battista Alberti’ nin 1435'te yayinlanan “On Painting” adli
incelemesinde karsimiza ¢ikmaktadir. 18. ylzyil ve idealist felsefeden derinden
etkilenen sanat nesnesinin o6zerkligi, sanatcinin bir dahi olarak goériimesiyle

yakindan 6zdeglestiriimis ve sanat tarihine kaydedilmistir. °°

Sanat tarihindeki ilk kapsamli ¢alismalardan biri Vasari’ nin 1550 yilinda
yayinlanan “Vite de'... Pittori, Scultori, ed Architettori...” adli eseridir. Ancak eserin ilk
baskisinda higbir kadin sanatciya yer veriimemistir. 1568'de yayinlanan ikinci
baskida ise sadece on ¢ kadin sanatgiya yer verilmistir. Bu eser 13. ylzyildan 16.

ylzyila kadar sanatgilari yasamlari ve eserleriyle inceleme firsati sunmaktadir.®®

Vasari’ nin bu caligmasindan 19. yuzyila kadar kadin sanatgilar ile ilgili

¢alismalara ¢ok az ulasiimaktadir, 19. ylzyildan érnekler ise séyledir;

“E.H. Gombrich'in Sanatin Oykiisii adli (1984) kitabinda bahsedilen
sanatgilarin  tiimi erkektir. Francis Claudon'un (1988) "Romantizm Sanat
Ansiklopedisi"nde, sbzii gecen 64 sanatginin tamami erkekken, Jean Caussou' un
(1987), "Sembolizm Sanat Ansiklopedisi"nde adi gegen kadin sanatgi orani % 5 dir.
Maurice Serullaz' in (1983) "Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi'nde bahsedilen
kadin sanatgi orani da ancak % 5'e ulasmaktadir. Lionel Richard'in (1991),
Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi'nde deginilen kadin sanatgilar orani % 6'yi,
Reni Passerou' un (1982) Siirrealizm Sanat Anskiklopedisi' nde ise % 8
bulmaktadir. Nober Lynton' un (1982) Modern Sanatin Oykiisii adli galismasinda
yine éncller, blyik addedilen veya déneme damgasini vuran olarak ele alinan
sanatgilarin tamami erkektir. 1985'te yayinlanan "The book of Art" kitabinin 7. cildi
empresyonistler ve post empresyonistlere ayrilmistir ve sadece bir tek kadin

sanatgidan bahsedilmektedir: Marry Cassalt (1844-1926). Daha da ilginci ayni

57 Whitney Chadwick, Women, Art and Society, London 2020, s. 42 — 43.
58 Whitney Chadwick, a.g.e., s. 80.
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yayinin 8.cildi Modern Sanat' a ayriimigtir ve tek bir kadin ismine yer

verilmemistir.”>®

1800'den 6nce c¢ogu kadin sanatc¢i babalari, kocalari veya diger erkek
akrabalari tarafindan egitilmistir. Kadinlar insan figiriinu yeterince inceleyemedikleri
veya akademilere kabul edilmedikleri icin kendilerini portre ve natirmort
galismalariyla sinirlamak zorunda kalmistir. Bu durum 19. ylzyila kadar onemli

Olgiide degismemigtir.®°

Kadinlar uzun bir sure kadin bedeninin temsiliyle sadece sanatin konusu
olmustur. Bu surecgte erkek sanatcilar sanat nesnesi olarak kadinlari gérmek
istedikleri gibi resmetmiglerdir. Sanatin nesnesi olmak yerine 6znesi olmak isteyen
kadin sanatgilar, once ailelerine, ardindan diger erkeklere ve genis anlamda

toplumsal cinsiyet rollerine karsi blyik bir miicadele vermislerdir.5!

Kadinlarin geleneksel rollerin digsina ¢ikmasina alisik olmayan bir toplumda
karsilastiklart  bazi  zorluklar Artemisia  Gentileschi’ nin  micadelesiyle

orneklendirilebilir.

59 Demet Ulusoy, a.g.m., s. 57.

60 Ann Sutherland Harris-Linda Nochlin, Women Artists 1550-1950, New York 1976, s. 41.
61 Hasan Sankir, “Sanatin Oznesi ve Nesnesi Olarak Kadin” Kesit Akademi Dergisi, Sayi 11,
184-199, 2017, s. 190- 191,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/kesitakademi/issue/59833/864513 . (02.20.2022).
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Gorsel 1. Artemisia Gentileschi, “Self-Portrait as a Lute Player”, 1616-1618,
Yagh Boya, 77, 5cm x 71, 8 cm.

Artemisia, c¢aligmalarina babasi ressam Orazioc© nun atdlyesinde
baslamistir. Perspektif konusunda egitime ihtiyaci oldugunu dugtnen babasi, kendi
asistani Agostino Tassi'den ders almasi gerektigine karar vermigtir. Bir kadin
refakatcinin varligina ragmen Artemisia tecavize ugramistir. Bu dava 1612’nin en
Unla ilk kadin davasi olmustur. 1612°de baslayan dava bes ay surmis ve mahkeme
salonunda Artemisia'nin bekaret kontroli yapilmistir. Daha sonra Floransall bir
ressamla evlenerek yeni bir baslangi¢ yapsa da o zamandan beri cinsel agidan

ahlaksiz bir kadin olarak anilmaya devam etmistir.®2

62 Ann Sutherland Harris-Linda Nochlin, a.g.e., s. 118.
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Gorsel 2. Artemisia Gentileschi, “Susanna and the Elders”, 1610, Yagh Boya,
1,7m x 1,21 m.

“‘Gunumiize ulasan mahkeme kayitlarinda, Artemisia’nin;, “Beni yatagin
kenarina itti, bacaklarimin arasina dizini koydu ve bdylece bacaklarimi
kapatamadim... Bir mendil ile agdzimi kapatip aglamamami séyledi... Elimden
geldigince ¢ighk attim, Tuzia’ y1 artyordum” (Cohen, 2000, s.70) seklinde ifadeleri

bulunmaktadir.’©3

Tdm bunlara ragmen 1616’ da Floransa'ya tasindiktan iki yil sonra, 1563
yihinda kurulan “Accademia del Disegno” ya giren ilk kadin olmustur. Artemisia 20.
ylzyllda yeniden kesfedildiginde resimleri sembolik bir arzunun gerceklesmesi

olarak yorumlanmistir. Kendisine aci cektiren erkek egemen dinyadan intikam

63 Ayse Duran, “ARTEMISIA GENTILESCHI’NIN TABLOLARINDA iYi iLE KOTUNUN
SAVASI”, Anasay, Sayi 18, 41-65, s. 44.,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/anasay/issue/65998/1022793 . (03.07.2022).
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almak igin kutsal kitaplardan sectigi kadin anlatilarini bir dizi resimsel eylem olarak

gerceklestirmistir. %4

Gorsel 3. Artemisia Gentileschi, “Judith Slaying Holofernes”, 1612-1613, Yagh
Boya, 158, 8 cm x 125, 5 cm.

“...Kendi portresini kullanmis oldugu disintlen sanatgi, kendini, kéleligin
bayraktari olarak kabul edilen ve arzularinin esiri olan bir erkegi éldiiren Judith ile
O6zdegslestirmistir. Bu durum, Tassi’den tablolari yoluyla intikam almasi olarak

yorumlanabilir.” 5°

Diger bir 6rnek olarak Marietta Robusti’ nin yagsam ve sanat mucadelesi

incelenebilir.

64 Bridget Quinn, Broad strokes: 15 women who made art and made history (in that order),
San Francisco 2017, s. 24 — 26.
65 Ayse Duran, a.g.m., s. 51.
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Tintoretto olarak bilinen Jacopo Robusti'nin kizi Marietta Robusti ve
kardesleri klguk yaslardan itibaren Tintoretto’ nun atblyesinde ¢alismiglardir.
Ortalama 15 yil babasinin atdlyesinde calistiktan sonra portre ressami olarak
iinlenen Marietta Robusti, ispanya ve Avusturya saraylarindan davetler almistir.
Babasi, kendi calismalarinin 6nlne gecgecegini disundigu igin gitmesine izin
vermemis ve onu evlilige zorlamistir. Ne yazik ki Robusti doért yil sonra, otuz yasinda

dogum yaparken hayatini kaybetmistir.®®

Gorsel 4. Marietta Robusti, “Self-portrait with a spinet”, Yagh Boya, 1580.

Arastirilan kaynaklarda Mariette Robusti’ye ait oldugu iddia edilen sadece 6
esere ulasilabilmistir. Kayip resimleri oldugu ve babasi Tinteoretto ile erkek

kardeslerinin ona ait resimleri sahiplendigi iddialarina da rastlaniimistir.

66 Whitney Chadwick, a.g.e., s. 47 — 48.
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‘Kesin olarak Marietta Robusti'ye atfedilebilecek tek tablo, onun
Otoportresi'dir (c. 1580; Uffizi Galerisi, Floransa)’®’

1800 6ncesi kadin sanat¢ilar igin degisen bir durumun en énemli gostergesi
sadece sayllarindaki artistir. 15. ylzyilda, Avrupa’ daki belgelerde 10’ dan az kadin,
sanatgi olarak kayithdir. 18. ylzyilda 300’ e yakin kadin gesitli kaynaklarda sanatgi
olarak tanimlanmaktadir. Toplam sanat¢i ndfusunun KkiguUk bir ylzdesini

olusturmaktadirlar.5®

18. yuzyil ve oncesinde sanat¢i akademilerinin kadinlara yonelik tutumlari
da celigkilidir. Kurumlarin bazilari tarafindan birka¢g kiz 6grenci okula kabul
edilmistir. Ancak bu kabul, erkek 6grencilerle ayni sartlara sahip olmak anlamina
gelmemektedir. Bu kurumlarin hicbiri kadinlarin model ¢izim derslerine katilmasina,
O6gretmenlik yapmasina, yarismalara katiimasina veya gdrev almasina izin
vermemistir. EQgitimlerindeki sinirlamalara ragmen, bazi kadinlarin takdire sayan
sanatsal basarilar elde etmelerine engel olamasalar da kadinlari neredeyse tum
egitim kurumlarindan ve her turli sorumluluktan diglamaya devam etmislerdir. Bu
duzenlemeler, 18. ylzyilin sonlarina kadar hosnutsuz ve mecburi sayilan bir kabulle

ayni sekilde devam etmistir.%°

“Kadin sanatgilar, Fransiz Devrimi'ni takip eden yillarda grup ve birey
olarak gelismeye devam etmiglerdir. Bu ilerleme, akademilere ve sergi salonlarina
erisimin daha az kisitlanmasindan veya tarih resminden ¢ok portre ve natiirmorta
daha fazla vurgu yapilmasindan kaynaklaniyor olabilir. 1800'lerin basinda kadin
ressamlar halka acik sergilere katimigtir. 1801’ de sergilenen 192 resimden
yaklasik 28’ i kadin, 1810’ da sergilenen 390 ressamin yaklasik 70’ i, 1822’ de

67 Marietta Robusti, https://en.wikipedia.org/wiki/Marietta_Robusti . (09.03.2022).

68 Ann Sutherland Harris-Linda Nochlin, a.g.e., s. 41.

69 Ann Sutherland Harris-Linda Nochlin, a.g.e., s. 36.
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sergilenen 475 ressamin yaklasik 67’ si ve 1835’ te sergilenen 801 ressamin
yaklasik 178’ i kadindir.” ™

1842'de Londra'da “Royal Female School of Art” agiimistir. Bu okul sadece
kadinlar arasinda artan sanat egitimi talebini karsilamakla kalmamis, ayni zamanda
tek cinsiyetli bir okul olarak toplumun kaygilarini da karsilamistir.”* Ardindan South
Kensington'da 1843'te kurulan ve daha sonra devlet tarafindan finanse edilen bir
sanat egitimi okulu egitim vermeye baslamigtir. Her iki okul da Gretim ve endustri
icin sanati vurgulamigtir. Cesitli yerlerde benzer okullarin kurulmasi igin calismalar
yapiimistir. Bu okullar, sanat ve tasarim egitimine istihdam odakh bir yaklagim
getirirken, kadinlara gelir elde etmek igin ihtiyag duyduklari becerileri kazandirarak

birtakim 6zgurliklerle sahip olmasini saglamak igin kurulmustur.”

“Bu sirada Paris’ teki diger kurumlar olan “Académie Colarossi” ve
‘Académie de la Grande Chaumiére” de kadinlar ve erkekler siniflarda birlikte
calisabilmigtir. Ama yine de her yerde kadinlara karsi sistematik bir egitsizlik vardir.
Ornegin, bu okullarda kadinlar erkek meslektaslarindan %30 daha fazla (icret
o6demisglerdir. Almanya'da Berlin, Diisseldorf ve Miinih akademileri yirminci yiizyila
kadar kadinlari kabul etmemisgtir. Sanat egitiminde kadinlara sunulan secgenekler ve

firsatlar biraz genislerken, bazi gevrelerde kéklii ényargilar varligini strddrmdstir.”

Genel olarak bu cabalarin karsiligi ancak 20. yuzyilda karsilik bulmaya
baslamistir. Akademik disiplinlerin yapisal ve geleneksel cinsiyetciligi, cinsiyet

ayrimcihdinin  surdirtlmesine aktif olarak katkida bulunmustur. Tum bu

70 Ann Sutherland Harris-Linda Nochlin, a.g.e., s. 37.
" Luncinda Gosling-Hilary Robinson..., THE ART OF FEMINISM Images that Shaped the
Fight for Equality, 1857-2017, Der. Helena Reckitt London 2001, s. 24.

72 Gos. yer.

73 Gos. yer.
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ogrendiklerimiz kadinlarin ideolojik olarak erkeklerin kendi toplumsal dizenine gore

sekillendigini gostermektedir.”

Bolimin sonuna gelirken, kadin sanatgilar ve kadin sanatgilarin egitime
erigimiyle ilgili bu kisa tarihsel incelemeyi, irksal ve kulttrel farklilik sorularinin alani
nasil yeniden sekillendirdigini ele alarak bitirmek faydali gorunuyor. Beyaz kadin
sanatcilar genellikle erkek egemen yapinin ilk olusumlarindan digslanmis olsalar da
siyah kadinlar gérunmezdir. Sanat tarihi yaziminda bilingli olarak yok sayilan kadin
sanatgilar i¢in bir tarih yazimi mucadelesi basladiginda siyah kadin sanatginin ne

yazik ki bu micadeleyi baslatanlar tarafindan diglandigini sdylemek mimkdnddr.

Bolumun yapisi geredi kadinin sanat alanindan ve egitim kurumlarindan
diglanmasi 6ne c¢iktigi icin bu boélime dek temsilin disinda birakiimis kadin
sanatcilara ve yasadiklari zorluklara 1sik tutulmasi énemli gértlmastir. Ancak
kadinlari maruz kaldiklari baskiya indirgememek icin bir sonraki bélime gegilecek
ve kadin sanatcilarin kendilerini temsil etmek icin hangi yollar izledigi

incelenecektir.

4. 2. Sanatta Kadin Hareketi

19. ylzyilin sonundan 20. yuzyilin ilk yarisina kadar hem sanatgilarin hem
de diger tum topluluklarin aklinda devrim vardir. Bazilari dunyayi degistirmek
istemig, bazilari sadece sanati degistirmek istemistir. Kadinlarin erkek merkezli
cinsiyet ayrimciligina kargi elestirileri, kendilerini ilerici bir harekette ifade etmelerine

yol agmistir.”™

74 Griselda Pollock, Vision and Difference..., s. 1.

75 Cassandra L. Langer, “Feminist Art Criticism: Turning Points and Sticking Places”, Art
Journal, Cilt 50, Sayi 2, 1991, s. 21. https://www.jstor.org/stable/777158 . (19.05.2022).
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19. ylzyilin sonlarinda ve 20. yuzyilin baglarinda kadin sanatcilarin sayisi

ve onlara olan ilgi karsi konulmaz bir sekilde artmigtir.”

Bu arada yeni feminist hareket, 19. yuzyildaki hareketin aksine, kadin erkek

iliskisini ¢ikarlar dogrultusunda bir gl iliskisi olarak tanimlamistir.”’

Bu baglamdaki ilk aktivist hareketlerin ¢ogu, kadin sanatgilarin blylk
muzelerde ve sanat galerilerinde vyeterince temsil ediimemesine ve hatta

diglanmasina odaklanmistir.”

Kamusal alanda irk ve cinsiyet iligkileri degistikce, tarihsel olarak yeterince
temsil edilmeyen topluluklardan sanatgilar, galerilerde ve muzelerde azinlk olarak
ortaya c¢lkmaya baslamistir. Bu donemde kadin sanatgilarin ve siyah kadin
sanatgilarin gérunurligunidn artmasi, yuksek ve duslk sanat arasindaki geleneksel
ayrimlara meydan okunmasina ve geleneksel dislayici sergi uygulamalarina kargi
elestiriler genis Kkitlelere ulasarak yeni ifade yontemlerine yol ag¢mistir. Siyah
feministler uzun zamandir cinsiyet ve irkin i¢ ice ge¢cmis deneyim ve sosyal insa
bicimleri oldugunu kabul eden ilk teorisyenler ve aktivistler arasindadir. Cinsiyet
ayrimciligina yénelik bir endisenin irk¢ilik karsiti micadeleden uzaklasacagi fikrini

reddetmislerdir. Bazilari gergek bir devrimin sinif, irk ve cinsiyet iliskilerini kdkten

76 Madlyn Millner Kahr, “Women as Artists and “Women's Art””, Woman's Art Journal, Cilt 3,
Sayi 2, s. 28. https://www.|stor.org/stable/1358031 . (22.05.2022).

7 Serpil Cakir, “Feminist Tarih Yazimi: Tarihin Kadinlar icin, Kadinlar Tarafindan Yeniden
insasr”, istanbul 2011, s. 505.,

https://www.academia.edu/21949971/Feminist Tarih Yaz%C4%B1m%C4%B1 Tarihin Kad
%C4%B1nlar %C4%B0%C3%A7in_Kad%C4%Blnlar Taraf%C4%Bindan_ Yeniden %C4
%B0N%C5%9Fas%C4%B1 . (24.05.2022).

78 Joanne Heat, “WOMEN ARTISTS, FEMINISM AND THE MUSEUM: BEYOND THE
BLOCKBUSTER RETROSPECTIVE”, Feminism Reframed Reflections on Art and
Difference, Der. Alexandra M. Kokoli, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle UK 2003,
s. 20.
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degistirecegi umuduyla siyah milliyet¢i hareket icinde ¢alismaya devam ederken,

bazilari beyaz feministlerle ortak bir nedenle kadin hareketine katilmistir.”®

Feministler bu dénemde kendi aralarinda anlasmaya varamadiklari konular
olsa da genel ortak bir kayglyla derinlemesine elestiri ve arastirmalarla feminist

teorinin surekli gelisen ve degisen bir pratik olmasina buyik katki saglamigtir.

Ornegin, Nochlin, sanatsal basariyi belilemede kurumsal faktérlerin birincil
rolind vurgulayarak, blylk sanatgi mitine meydan okumustur. Fakat tekrar, Norma
Broude'un daha sonra isaret ettigi gibi, erkekler tarafindan tanimlanan buyuklik ve

sanatsal basari kavraminin otoritesini veya gecerliligini sorgulamamistir.8°

Yine de kismen Nochlin’in buna zemin hazirladigini sdylemek mimkindur.

Nochlin'in  argimanina verilen tepkiler ani ve donemi icin Ozeldir.

Yine 6ne c¢ikan tartismalardan biri Cindy Nemser ve Carol Duncan
arasindadir. Duncan, Nemser in kadinlarin her seyi yapabilecedi iddiasiyla
ilgilenmistir. Duncan’ a goére bu iddia, kadinlari erkeklere ve birbirlerine karsi
konumlandiriyordur. Bu, bircok feministin 6tesine gegmeye calistigi bir konumdur.
Kadinlarin neden baski altina alindigini kesfetmek, kurumlarin ve ideolojilerin
yapisal hedeflerini degistirmek ve konumlarini daha ileriye tagimak i¢in bu konumun

otesinde hareket etmek gerektigini savunmuslardir.8!

Kadinlar, sanatsal pratiklerini gorsel bir yizlesme araci olarak kullanmiglar
ve bir eylem olarak kadin bedeni temsilini yeniden gergeklestirmiglerdir. Boylece
kadin bedenini geleneksel sodylemlerden kurtarmaya calismiglardir. Bu sanat

hareketlerinin her birine katilanlar, kendi daha buyUk sosyal ve politik hareketlerinin

7 Valerie Smith, “ABUNDANT EVIDENCE Black Women Artists of the 1960s and 1970s”,
ENTERING THE PICTURE Judy Chicago, the Fresno Feminist Art Program, and the
Collective Visions of Women Artists, Der. Jill Fields, New York 2012, s. 119-120.

80 Thalia Gouma-Peterson - Patricia Mathews, “The Feminist Critique of Art History”, the Art
Bulletin, Cilt 69, Sayi 3, 1987, s. 327. https://www.jstor.org/stable/3051059 . (06.30.2022).

81 Gos. yer.
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savunuculari olmustur. Bu baglamda ayni vizyonlari paylasip, ayni teorik
kaynaklardan beslenmigler ve aslinda temelde benzer olan farkindaliga, farkli
tepkiler vermisler diyebiliriz. Yani ortak bir kaygiyla ayni sorunlari baska sekillerde

ele almiglardir.

1972'de "Eroticism and Female Imagery in Nineteenth-Century Art" isimli
bir seminer veren Nochlin, bu defa beden Uzerinden tartismayi sirdirmustar. Bu
seminerde resimlerin cinsel politikasini tartistigi “Buy My Bananas” adli bir ¢caligma

yayinlamistir.8

Gorsel 5. Solda: “Buy My Apples” , 19. yuzyilin sonlarina ait popiiler bir
Fransiz dergisinden. Sagda: Linda Nochlin, “Buy My Bananas”, 1972,
Fotograf.

Go6gsundn altinda bir tepsi elma tutan c¢iplak bir kadinin 19. yizyil temsili
“Achetez des Pommes” i merkeze alan bir ¢alismadir. Bu gorintiyd, cinsel

organinin altinda bir tepsi muz tutan ¢iplak bir erkekle degistirmistir. Boylece, konu

82 | inda Nochlin-Maura Reilly, Women artists: The Linda Nochlin Reader, New York 2015, s.
545.
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erkek ciplakhgl s6z konusu oldugunda, nesnelestirmenin kadinlara gérece azligina
dikkat cekmigtir.8®

Bugln bunu tartismak kolay gériinse de Nochlin’in bu ¢galismasi 1972 tarihi
icin oldukga dnemlidir. Bu seminerin ve “Buy My Bananas” adli ¢alismanin ortaya

¢ikisinda Nochlin;

“Neden kadin sanatgilara ait bu kadar az erkek nii ve erkeklere ait bu kadar
¢ok kadin ni var? Bunlar, cinsiyetler arasindaki glic¢ iliskileri hakkinda, kimin kime
bakmasina izin verildigi hakkinda ne séyliyor? Kimi, kimin zevki igin nesnelestirildigi

hakkinda neden konusulmuyor?”8 Sorularina yanitlar aramistir.

1970'lerin kadin imgesi ve temsili konusunda aktif ¢alismalari olan feminist
sanatcilar icin en énemli konulardan biri, kadin bedeninin temsilini nesnelestirme ve
geleneksellikten kurtarmaktir. Lisa Tickner''in 1978'de Art History’ de yayinlanan
“The Body Politic” adli makalesi, ‘kadin bedeninin isgal edilen boblgesinin eril
fanteziden geri alinmasi ve daha tanidik roliiniin aksine yeniden blitlinlestiriimesi”
gerektigini savunmustur. Kadin sanatgilarin bu eylemlerde benimsedigi yontemler,
Tickner tarafindan “rol degisimi” olarak tanimlanmigtir. Kadin temsillerini sorgulayan

ve bu donemde 6ne ¢ikan performans galismalari bu rol degisikliklerine 6rnektir.8®

Ozellikle 1980' lerdeki gelismeler her yoniyle, kadinlara yénelik baskinin
etkilerini tartismaktan daha ¢ok derin bir konumda c¢alismalarini surdirmaslerdir.
Yapisal ve temel nedenleri ele alirken baskin ideolojinin siregelen gelenekselligini

yap1 bozuma ugratmak daha buyuk bir yontem olarak gérulmeye basglanmigtir. Barry

83 Gos. yer.

84 Gos. yer.

85 Lisa Tickner, “THE BODY POLITIC: Female Sexuality & Women Artists since 1970”7, Art
History, Cilt 1, Sayi 2, 236-251, 1978, s. 239.,

https://www.academia.edu/41023644/The Body Politic Female Sexuality and Women_Ar
tists_since 1970 . (08.09.2022).
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ve Flitterman, “bir meta olarak "kadin" lretimini yikmak igin tasarlanmis bir estetik”
yaratiimasini 6nermislerdir. Kadin temsillerini Greten toplumsal kosullari analiz

ederek ideolojinin igleyisinin altlst edilebilecegi ileri strllmustir.s®

Gorsel 6. Jo Spence, “Remodelling Photo History”, 9 adet siyah beyaz
fotograf seti, Her biri yaklasik 31 cm x 25 cm, 1981-1982.

Jo Spence' in  “The History Lesson” (1982), calismasi 6ne c¢ikanlar
arasindadir. Spence kadinin ailedeki rolini sorgularken fotograf araciligiyla beden
temsillerin ve geleneksel pratiklerin elegtirisini yapmistir. Elinde bir Freud kitabi ve
bir durblnle bakiglarini izleyiciye geviren kisi kendisidir. “Kadin Bedeninin Bilimsel
Temsili” boluminde aktariimaya calisildigi gibi Freud'un kadin psikolojisi hakkindaki
goruslerinin hatali oldugunu, c¢unkiu bu goruslerin erkek merkezli bir taraftan
kadinlara ydnelik ényargiy1 yansittigini Spence’ in de bu konuyu elestirdigini
sdylemek mimkiindir. idealize edilmis anne Madonna, yetiskin bir adami
emzirirken, ayakta duran ciplak Spence, ugsuz bucaksiz insan yapimi bir
manzarada tek basina ¢iplak bir kadin olarak “The Rokeby Venus” U yeniden

uretmis ve klasik c¢iplakhdin gelenekselligini sorgulamistir. Spence, sinif, irk ve

86 Sarah Gamble, “RECLAIMING THE FEMALE BODY” The Routledge Companion to
Feminism and Postfeminism, Der. Sarah Gamble, s. 97.
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cinsellik hakkindaki baskin mitleri yapibozuma ugratmak igin feminist, Marksist ve

psikanalisttik teoriyi kullanmistir.8”

Kadinin bedenine dair tartismalardan biri de John Berger'in “Gérme
Bicimleri” (1972) adh kitabinda strmastlr. Berger'e gore c¢iplak kadin resimleri,

erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyiciler distiniilerek Uretilmigtir.88

Gorsel 7. Hans Memling, “Vanity”, Yagh Boya, 22 cm x 14 cm, 1485.

Bu kitapta Berger, Hans Memling’ e ait resmi sdyle yorumlar;

“Ciplak kadin resmi yapiliyordu ¢lnki ¢iplak kadina bakmaktan zevk
duyuluyordu; kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme Kendine Hayranlk
deniyordu. Bdylece c¢iplakligi zevk igin resme gecirilen kadin ahlak acgisindan

suglaniyordu.”8°

87 Sarah Gamble, a.g.m., s. 98.
8 John Berger, Gérme Bigimleri, Cev. Yurdanur Salman, 6. BaksI, istanbul 1995, s. 50.

89 John Berger, a.g.e., s. 51.
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John Berger, kadin sanatgilarin da kadin ¢iplakligini yeniden inceledigi ve

onu feminist bir giindemle geri kazanmaya ¢aligtigi donemde bunlari yazmistir.

Gorsel 8. Carolee Schneemann, “Interior Scroll”’, 13 adet Fotograf, Her biri 28
cm x 35,5 cm, 1975.

Yine yakin tarihte Carolee Schneemann ve Judy Chicago, tabu halindeki
cinselligi, dogurganhgdi ve icsel bedensel silrecleri 6ne c¢ikararak ve genellikle
geleneksel olmayan teknikler kullanarak geleneksel kadin ciplakliginin
muikemmelligini sorgulamaya calismiglardir. Ancak, bu tir calismalar pek ¢ok
elestiriye maruz kalmigtir. Bazi feminist sanat¢i ve yazarlar, ana akim sanat
kavramlarinin strekli marjinallestiriimesi nedeniyle bu tir ¢alismalardan rahatsiz

olduklarini belirtmislerdir. Bedenin konu olarak devam ettigi bu sdrecgte, kadin
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sanatcilar, ¢iplak kadinlari erkek sanatgilardan farkl sekilde temsil etmenin birgok

yolu oldugunun farkina varmislardir.

Gorsel 9. Judy Chicago, “The Dinner Party”, Karigik teknik, 1463 x 1280,2 x 91,
4 cm, 1979.

Bu farkli temsil drneklerinden biride “The Dinner Party” dir. Pek ¢ok
elestiriye maruz kalsa da ciretkar olmasi ve teknik basarisiyla dikkat gekmesinin
yani sira, sadece tarihsel olarak degil, ayni zamanda tarihin bir érnegi olarak da

gorulmelidir.?

9 Sarah Gamble, “NUDE” The Routledge Companion..., s. 262.
91 Brenda Schmahmann, Iconic Works of Art by Feminists and Gender Activists: Mistress-

Pieces, London 2021, s. 2.



43

Gorsel 10. Judy Chicago, “The Dinner Party”, Detay.

Judy Chicago “The Dinner Party” nin tabaklarina vajinayi temsil eden
goérintiler yerlestirmistir. Erkeklerin kadin temsiline karsi koymak igin kadin
bedeninin daha 6zel bdlgelerinde kadin temsilini aramistir. “The Dinner Party”,
kadinlarin glcunid ve basarisini metinler ve goérsel temsilleri iligkilendirerek
kadinlarin bedensel deneyimlerini kutlamistir. Fakat “The Dinner Party” hem
feministler hem de diger bircok yazar tarafindan ya fazla politik ya da fazla ézcu
olmakla elestirmigtir. Bazi elestirmenler, bu tarz sanatsal pratiklerin, kadinlarin
sosyal sinifi, irki ve cinsel ydneliminden kaynaklanan farkhliklari gérmezden
geldigini iddia etmistir. Bu sebeplerle “The Dinner Party” basit ve indirgemeci olarak
adlandinimistir. Kutlamasi amaclanan kadinlarin basarilari, her yerde tekrarlayan
vajina goruntulerinin ardinda kalmig olarak yorumlanmistir. Devam eden suregte
feminist sanatgilar tarafindan kullanilan daha yeni bir yontem yapi soékimddar.
Kadinligin gercek olmadigini, goruntulerin, kdltirel beklentilerin, giyinme, yurume
veya makyaj yapma gibi klasik ve olmasi gereken seklinin bu oldugu disunulen
kadin davraniglarinin yapay bir urin oldugunu savunarak bu geleneksel anlayigsi
yapi sokime ugratmislardir. Birgok yapisokimcu feminist film ve fotograflarla

calismistir. Chicago'dan farkli olan bu yaklasimin bir 6érnedi Cindy Sherman'in
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fotograflaridir. Sherman, 1980'lerde kendisini c¢esitli pozlar ve durumlarda

canlandirdi§i “Untitled Film Stills” serisiyle taninmistir.9

Farkli ybéntemlerle kadin sanatgilar kendilerini yine bazen kendi
bedenleriyle temsil etmis veya kadin bedenlerinin bir tir temsilini kullanmiglardir.
80'li yillara geldigimizde, kadin temsilini Ureten toplumsal kosullarin ényargilarini
verili bir gekilde analiz eden Guerrilla Girls’ Gn aktivist eylemleri kargimiza

¢cikmaktadir.

“Guerrilla Girls sanat, film, siyaset ve popdler kiiltiirde toplumsal cinsiyet ve
etnik ényargilari ve yolsuzlugu ortaya cikarmak igin yikici bagliklar, asiri gérseller ve

éldirtic istatistikler kullanan anonim sanatgi aktivistleridir.

Kadinlari toplumsal eyleme tesvik etmeye calisan ikinci dalga feministlerin
ilk orgutlenmesiyle harekete gecen Guerrilla Girls, posterleri ve pankartlari, sanat
nesnesinin biricikligine ve geleneksel sanat bigimlerinin ticarilestiriimesine direnmek
icin bir stratejiye dénustirmuslerdir. Bu ¢alismalar genellikle mize ve galerilerden

dislanmanin kosullarini dogrudan agiklamaktadir.®*

Bu cesur aktivist kadinlar, gercekleri kurumlar ve figirlerle birlestiren
posterler ve pankartlari, galeri ve mizelerde kadin sanatgilara ve siyah sanatcilara

yonelik ayrimcih@in ayrintilarini aktarmak igin kullanmiglardir.®®

92 Cynthia Freeland, a.g.e., s. 142.

9 Guerrilla Girls, “GUERRILLA GIRLS: REIVENTING THE “F” WORD: FEMINISM
https://www.qguerrillagirls.com/our-story . (10.04.2022).

94 Aruna D’Souza, “FLOAT THE BOAT!” FINDING A PLACE FOR FEMINISM IN THE
MUSEUM”, Modern Women: Women Artists at the Museum of Modern Art, Der. Cornelia
Butler-Alexandra Schwartz, New York 2010, s. 62.

9 Guerrilla Girls, https://nmwa.org/art/artists/querrilla-girls/ . (12.04.2022).



https://www.guerrillagirls.com/our-story
https://nmwa.org/art/artists/guerrilla-girls/

45

GuerriLLa GirLs

COMSCIENCE OF THE ART 'WORLD

| WHAT DOTHESE ARTISTS HAVE | | THESE GALLERIES SHOW NO MORE
IN COMMON? THAN 10% WOMEN ARTISTS OR

F

Mn':.;- Goodman
Marlbarovgh

Oil & Stoel

BOX 766 CAMAL STREET STATION - NEW YORK 10013

Gorsel 11. Guerrilla Girls, “Guerrilla Girls CONSCIENCE OF THE ART
WORLD”, 1985.

“Bu sanatcilarin ortak noktasi ne?” ...

“Bu galeriler %10'dan fazla kadin sanatgr géstermez veya hig

gbstermez” ...

Soylemlerinin bulundugu ilk posterlerinde kadinlarin galeri ve muzelerden

diglanmasinda rolu olan kurumlari agik¢a gostermis ve elestirmiglerdir.

Museum of Modern Art 'a (MoMA) yaptiklari bir gezide kadin sanatgilarin
sayllarini incelemisler ve sonrasinda “The Guerrilla Girls” protesto gruplarini

profesyonel olarak kurmuslardir. %

% Anna C. Chave, “The Guerrilla Girls’ Reckoning”, Art Journal, Cilt 70, Sayi 2, 2011, 102-
111, s. 104.
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MoMa ve Met muzelerinden veriler séyledir;

MoMA'’ da sergilenen 169 sanat¢idan sadece 13’U kadindir. Metropolitan
Museum of Art’ in (Met) modern sanat bélimunun %97’si erkek ve ciplaklarin yuzde

83'U erkekler tarafindan resmedilen kadinlardir.%’

HOW MANY WOMEN HAD
ONE-PERSON EXHIBITIONS AT
NYC MUSEUMS LAST YEAR?

Guggenheim 0
Metropolitan 0
Modern |
Whitney g

EAVICE MESSAGE FROM GUERRILLA GIRLS

Gorsel 12. Guerrilla Girls, “HOW MANY WOMEN HAD ONE-PERSON
EXHIBITIONS AT NYC MUSEUMS LAST YEAR?”,1985.

https://www.researchgate.net/publication/261688773 The Guerrilla Girls' Reckoning .
(14.04.2022).
97 Eleanor J. Bader, “Women Artists Still Face Discrimination”,

https://truthout.org/articles/women-artists-still-face-discrimination/?tmpl=component&print=1

. (12.04.2022).
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Gecen yil NYC miuzelerinde ka¢ kadinin kisisel sergi agtigini, hangi
elestirmenlerin kadin sanatgilar hakkinda yazmadigini, kadin sanatcilarin erkeklere
oranla ne kadar para kazandigini ifsa eden galismalarla Guerrilla Girls genel olarak
blaylk kurum ve kisileri acik hedef haline getirerek bu posterleri sehir sokaklarinda

ve kamuya agik alanlarda yayinlamiglardir.

Kadinlarin sanatsal temsillerine yonelik belki de en bilinen elestiri, Guerrilla
Girls’ Un “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmek igin ¢iplak mi olmalari gerekir?”

sorusudur.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GUERRILLA GIRLS conscrence o rve aer wores

Gorsel 13. Guerrilla Girls, “Do women have to be naked to get into the Met.

Museum?”, 1989.

Uzerinde, “Kadinlarin Metropolitan Miizesine girmek igin ¢iplak mi olmalari
gerekir?”  “Cagdas Sanat boliimiindeki sanatgilarin %5’i kadin, fakat ¢iplaklarin
%85'i kadin.” acgiklamalarinin bulundugu calisma New York’ un otobdslerinin
Uzerinde reklam olarak yayinlanmigtir. 2005 ve 2012’ de yeniden sayim yapip
c¢alismayi revize etmislerdir. 1989’ da ilk kez yayinlandiktan sonra ylzlerce kitap,

sokak, muze ve sayisiz kamusal alanda birgok ulkede yayinlanmaya devam etmistir.
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B Do women have to be naked to
i get into the Met. Museum?

Less than 3% of the arfists in the Modern
Art sections are women, but 83%
of the nudes are female.

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Gorsel 14. Guerrilla Girls, “Do women have to be naked to get into the Met.
Museum?”, 2005.

2005 yilindaki sayimda ¢agdas sanat bolimundeki kadin sanatgilarin orani

%3’ e diserken, ciplak kadin resimleri bu bdlimun hala %83’ tind olusturmaktadir.

B Do women have to he naked to
o get into the Met. Museum?

. Less than 4% of the arfists in the Modern
- Art sections are women, but 76%
- : of the nudes are female.

Gutmu GRIS CONSCIENCE OF THE ART WORLD

guerrillagirls.com

Gorsel 15. Guerrilla Girls, “Do women have to be naked to get into the Met.
Museum?”, 2012.

2012 yilinda ise ¢agdas sanat bolimundeki kadin sanatcilarin orani %4,

ciplak kadin resimlerinin orani bélimin %76’ sini olusturmaya devam etmektedir.
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WHY IN 1987 IS DOCUMENTA
95% WHITE AND 83% MALE?

A PUBLIC MESSAGE FROM:

GUERRILLA GIRLS

CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Gorsel 16. Guerrilla Girls, “WHY IN 1987 IS DOCUMENTA 95% WHITE AND
83% MALE?”, 1987.

Guerrilla Girls’ in 1987’deki Unll “Documenta” sergisinin %95 nin beyaz ve
%83’Unun erkeklerden olustugunun nedenini sorguladigi bu c¢alismasiyla siyah
sanatcilarin kamusal alanda yokluguna dogrudan dikkat ceken ilk buyuk capli

elestirilerinden biri oldugunu séylememiz mumkundur.

YOU'RE
SEEING
LESS
THAN
HALF
THE
PICTURE

WITHOUT THE VISION OF WOMEN ARTISTS AND ARTISTS OF COLOR.

Pl 3
gose send s ond comments 1 (GUERRILLA GIRLS conscronce or e aer worts

Gorsel 17. Guerrilla Girls, “YOU'RE SEEING LESS THAN HALF THE PICTURE”,
1989.
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Dilin masum ya da tarafsiz olmadigi yorumunun aktariimasi Gzerine burada
ilk olarak siyah veya siyahi yerine bir ten rengini tanimlayan kelimeyi 90’larda birgok
degisime ugrayarak gunumuze siyah ve siyahi olarak yerlesmesi dikkat cekicidir.
Dénemden kaynakli olarak kullanimin daha uygun goéruldaga renkli sanatgi olarak
adlandirmayl uygun gorseler de, “KADIN SANATCILARIN VE RENKLI
SANATCILARIN VIZYONU OLMADAN RESMIN YARISINDAN DAHA AZINI
GORUYORSUNUZ” elestirisini siyah sanatcilarin  yoklugunu sorgulayan bu

calismayi busbitin irker bir yaklagsimla eslestirmeden okumamiz gerekmektedir.

WHEN RACISM & SEXISM ARE
NO LONGER FASHIONABLE,
WHAT WILL YOUR ART

COLLECTION BE WORTH?

The art market won't bestow mega-buck prices on the work
of a few white males forever. For the 177 million you just spent
on a single Jasper Johns painting, you could have bought at
least one work by all of these women and artists of color:

Bernice Abbott Elaine de Kooning Dorothea Lange Sarah Peale

Anni Albers Lavinia Fontana Marie Laurencin Ljubova Popova
Sofonisba Anguisolla Meta Warwick Fuller Edmonia Lewis Olga Rosanova

Diane Arbus Artemisia Gentileschi Judith Leyster Nellie Mae Rowe
Vanessa Bell Marguérite Gérard Barbara Longhi Rachel Ruysch

Isabel Bishop Natalia Goncharova Dora Maar Kay Sage

Rosa Bonheur Kate Greenaway Lee Miller Augusta Savage
Elizabeth Bougereau Barbara Hepworth Lisette Model Vavara Stepanova
Margaret Bourke-White Eva Hesse Paula Modersohn-Becker Florine Stettheimer
Romaine Brooks Hannch Hoch Tina Modotti Sophie Taeuber-Arp
Julia Margaret Cameron Anna Huntingdon Berthe Morisot Alma Thomas

Emily Carr May Howard Jackson Grandma Moses Marietta Robusti Tintoretto
Rosalba Carriera Frida Kahlo Gabriele Minter Suzanne Valadon

Mary Cassatt Angelica Kauffmann Alice Neel Remedios Varo
Constance Marie Charpentier Hilma of Klimt Louise Nevelson Elizabeth Vigée Le Brun
Imogen Cunningham Kathe Kollwitz Georgia O'Keeffe Laura Wheeling Waring
Sonia Delaunay Lee Krasner Meret Oppenhenm

| d $ and
g ggielgggCooT)r;rScrgnr\]lr?ﬁlrﬁo'%écu‘RRlllAGIRLSCONSCIENCE OF THE ART WORLD

Gorsel 18. Guerrilla Girls, “WHEN RACISM & SEXISM ARE NO LONGER
FASHIONABLE, WHAT WILL YOUR ART COLLECTION BE WORTH?”, 1989.

“IRKCILIK VE CINSIYETCILIK ARTIK MODA OLMADIGINDA, SANAT
KOLEKSIYONUNUZUN DEGERI NE OLACAK?” sorusu da siyah sanatcilarin
yoklugunu ciddi manada sorgulamaya devam ettigini kanithyor gibi gorulebilir.
Ayrica bu devamlilik gecmis bilgi birikimimizden kaynakli olumsuz bir yer edinmig
renkli ifadesinin art niyetli bir yani olmadigini kabullenmemize de olanak taniyor
gibidir.
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One reason: Black Americans get more pri}on time
than White Americans for the same crimes

= : Q9'§471
Gorsel 19. Guerrilla Girls, “WHY DOES THE US HAVE 5% OF THE WORLD’S
POPULATION BUT 20% OF ITS PRISONERS?”, 2022.

Guerrilla Girls, devam eden stirecte, sadece sanat diinyasinin degil tarihsel
olarak degisen ve donusen feminist anlayigin geregine uygun sekliyle esitligin
olmadigi her alanda ezici gogunluga sahip tum kurum, kurulus ve iktidar yapilarini

elestiren aktivist eylemlerine aktif olarak devam etmektedirler.

HE OCEAN AROUNB:TASMANIA
! IS WARMING AT 2-3 TIMES

THE GLOBAL RATE

Gorsel 20. Guerrilla Girls, “THE OCEAN AROUND TASMAIA IS WARMING AT
2-3 TIMES THE GLOBAL RATE?”, 2022.

Glncel galismalardan orneklerde de gordugimuz gibi kadin galismalar
sadece kadinlarla ilgili degil ayni zamanda diunyadaki diger gug¢ rejimleri icin de ezici
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egemenlidin  sOrdigld sosyal sistemleri ve ideolojik semalari her zaman

sorgulamistir.

Genel olarak feminist sanat hareketinin olgunlagsmaya baglayan ilk
formulasyonundan bahsettigimiz bu bdlimde, bu olgunlasmanin sonucunda kismen
feministlerin  hemfikir oldugu kadinlik tanimindan bahsedilmesi uygun

gbrinmektedir.

Sasirtici olmayan bir sekilde, bazi muhafazakar elestirmenler, bahsedilen
¢alismalari vurgulayarak feminist sanatcilarin estetik dederlere zarar vermesine

itiraz etmiglerdir. %

“...Bu cabalara yanit olarak, Griselda Pollock ve Lisa Tickner gibi post
yapisalci feministler bizzat temsil sorunlarina vurgu yapmiglardir. Bu disiince
tarzina gére goérsel imgeler, dilinkine benzer bir simgeler sistemi olusturur. Bu
nedenle, kelimeler gibi gérintilerin de ig¢sel bir anlami yoktur, ancak aligiimig
kullanim yoluyla anlam kazanirlar. Ustelik bu anlamlar, érnedin "kadin"in "erkek"in
olumsuzu ve Kkarsiti olarak iglev goérdigd bir ikili karsitliklar sistemine gére
yapilanmugtir. "Disi" geleneksel olarak eril "etkinlik" ve "glg¢" yerine "pasiflik" ve
"zayifik" anlaminda kullaniliyorsa, o zaman bir kadin gici imgesi yaratmak
tartisilabilirdir.” *°

Yani gecmis ve geleneksel kadin tanimlarina artik bir anlam vermedigimiz
veya bazi cografyalarda hala tartismal bir sekilde anlam vermek istemedigimiz gibi,
gucli kadin imgesi veya goéruntlsid yaratmanin bir manasi olmadigindan da séz

etmek mumkundur.

98 Laura Meyer, “Power and Pleasure: Feminist Art Practice and Theory in the United States
and Britain”, A Companion to Contemporary Art since 1945, Amelia Jones, London 2006, s.
319.

99 Gos. yer.
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5.BOLUM: KADIN SANATGILAR VE BEDENIN TEMSILI

Genel olarak sanatc¢inin biyografisini benimseyen geleneksel sanat tarihi
yaziminda, sanatginin 6zel hayatinin, yapitlarini anlama ve yorumlamada onemli bir
rol oynadi§i diisunilmistir. Ornegin, Frida Kahlo'nun 6zel hayati bu geleneksel

teknikle sanat yapitlarinin 6niine gegmistir. 1%

Bu bolimdn dizenlenmesinde sanatsal bigim veya Uslubu kullanmak
yerine, calismanin yonteminde de bahsedildigi gibi, konu edilecek sanatcilarin,
sanatsal pratiklerinin bu zamana kadar bahsetti§imiz kavramlarin ve teorilerin
Isiginda ne ifade ettigi anlasiimaya c¢alisilacaktir. Bu baglamda kadin bedeni temsili

Ozelindeki galismalar odak noktasi olacaktir.

Bu kadin sanatcilar, kadin bedenleri hakkinda geleneksel sdylemleri altlst
ederek esit olmadigl her alanda ve Ozellikle sanat alaninda olmak istedikleri veya
olmak istemedikleri her sey haline dénusmenin formdllerini bulmus ve sanatsal

pratiklerini beden temsilleriyle gerceklestirmislerdir.

100 Gen Doy, Claude Cahun: A Sensual Politics of Photography, 1. Baski, New York 2007, s.
4.
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5. 1. Frances Benjamin Johnston (1864 — 1952)

¢ Hap oH

Gorsel 21. Frances Benjamin Johnston, “Self-Portrait (as "New Woman”)”,
Fotograf, 1896.

19. yuzyihn sonlarina ve 20. yuzyilin baglarina dogru kadinlar fotografta
hem yaratici hem de sosyal ve politik anlamda yer almaya baglamislardir. Bu kadin

sanatgilarin 6nde gelen isimlerinden birisi Frances Benjamin Johnston’dir. 10t

Johnston, 19. ylzyilin sonlarina hakim olan toplumsal cinsiyet kaliplarini
sorgulayan oto portresinde geleneksel ataerkil disunce tarafindan etki altina

alinamamis gorandyordur. Etegini yukari gekmis, bir elinde sigara ve bira bardagiyla

101 Madlyn Millner Kahr, a.g.m., s. 29.
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kendini fotografladigi ¢alismada geleneksel kadin tanimlamasina meydan okuyan

bir temsil sunuyordur.°?

Johnston bu oto portresinde arkasina dizdigi erkek portreleriyle erkek
egemen bir diinyada cesur bir bagimsizlik ilanini goérsellestiriyor ve destekliyordur.
Johnston'in bu oto portre calismasi ile erkeklerle rekabet edebilecek kapasitesini

gostermek istemis olabilecedi de 6ne sirilen iddialar arasinda yer almaktadir.%3

Gorsel 22. Frances Benjamin Johnston, “Self-portrait, dressed as a man,

sporting a fake mustache and holding a bicycle”, Fotograf, 1890.

102 Sarah Hermann Meister, “CROSSING THE LINE: FRANCES BENJAMIN JOHNSTON
AND GERTRUDE KASEBIER AS PROFESSIONALS AND ARTISTS”, Modern Women:
Women Artists at the Museum of Modern Art, Der. Cornelia Butler-Alexandra Schwartz, New
York 2010, s. 125

103 Hayley McGuirk, “The Rebel: A Visual Representation of First-Wave Feminism in the
Work of Frances Benjamin Johnston”, Women's Studies, 2019, Cilt 48, Sayi 5, 1-23, s. 14.,
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/00497878.2019.16287607?journalCode=gwst20
. (13.05.2022).
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Kadinlarin bisiklet sirmesinin ¢ok riskli oldugu dusidnilen bir dénemde,
erkek kiyafetleri giyerek, bir bisikletle poz veren Johnston'in bu oto portresine
bakildiginda, erkeklerle rekabet edebilecegini gdsterme iddiasi, daha fazla

desteklenebilecek bir teori haline geliyordur. 104

Fotografciligi kendi donemindeki kadinlar igin bir kariyer olarak savunan
Johnston, “Bir Kadin Kamerayla Ne Yapabilir?” baslikh makalesinde fotograf¢iliga
yeni baslayanlar igin pratik tavsiyeler vererek kadinlari kamusal meseleler

diinyasina girmeleri igin cesaretlendirmistir.1%

Amerika'nin ilk kadin foto muhabirlerinden biri olarak profesyonel kariyerine
devam eden Frances Benjamin Johnston, 19. yuzyilin sonunda fotografin, erkeklerle

esit sartlarda rekabet edilebilecegi bir arag oldugunu kanitlamigtir.1°6

104 Gos. yer.
105 Cecily Langdale, “Johnston, Frances Benjamin”, Concise Dictionary of Women Artists,
Der. Delia Gaze, New York 1997, s. 1607.

106 | uncinda Gosling-Hilary Robinson..., a.g.e., s. 28.
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5. 2. Claude Cahun (1894 — 1954)

Gorsel 23. Claude Cahun ve Marcel Moore, “Untitled (Claude Cahun in Le
Mystere d’Adam)”, 1929.

Claude Cahun, fotografta kendini yeniden ve farkh kimliklerle temsil eden
bir sanatc¢idir. Hayatini kimlik kavramina meydan okuyarak ve toplumsal cinsiyet
rollerini degistirerek gecirmistir. Bu ylzden adini da Lucy’ den cinsiyet agisindan
daha tarafsiz olan Claude olarak degistirmistir. Surekli dedisen oto portreleri, bir
kisinin asla tek bir sey olarak temsil edilemeyecegdini kanitlamayi amagcliyordur. Bu
temsiller birbirinden ¢ok cesitli ve farklidir. Kariyeri boyunca en az bes yuz fotograf

Uretmis ama ne yazik ki eserlerinin gcogu 2. Dlinya Savas! sirasinda yok olmustur.%’

107 Danielle Krysa, A Big Important Art Book (Now with Women): Profiles of Unstoppable
Female Artists-And Projects to Help You Become One, New York 2018, s. 63.
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Gorsel 24. Claude Cahun, “I AM IN TRAINING DON’T KISS ME”, Fotograf,
1927.

Oliminin ardindan, bir zamanlarin taninmig sanatgisi belirsizlige ve
unutulmaya suruklenirken, sanatginin eserlerinin  yok edilip edilmedigi sorusu
belirsizdir. 1980'lerin basinda, sanat¢inin daha 6nce hi¢ gérlilmemis ¢ok sayida
fotografini iceren galismalarinin bir kisminin kesfiyle sanat tarihinde ve feminist

tarihte tekrar yerini almistir.1%®

108 Julie Cole, “CLAUDE CAHUN, MARCEL MOORE, AND THE COLLABORATIVE
CONSTRUCTION OF A LESBIAN SUBJECTIVITY”, Reclaiming Female Agency Feminist
Art History after Postmodernism, Der. Norma Broude-Mary D. Garrard, London 2005, s. 343.
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Gorsel 25. Solda: Claude Cahun, “Que me veux tu?”, Fotograf, 1928.

Gorsel 26. Sagda: Claude Cahun, “Self-portrait”, Detay, Fotograf, 1928.

Claude Cahun, sanat pratiginde rol degisimleriyle kendi fotografini ¢eken ilk
kadinlardan biridir. Bu fotograflarda escinsel kimligini saklamayan Claude’ un cinsel
kimligi bazilarina gore oldukcga kafa karistirici gérinmastir, strrealizm Uzerine bazi
kitaplar onu bir erkek olarak listelemistir.1%® Sanatsal pratiginin hem nesnesi hem de

6znesi olarak kendini donUstirdiga kimliklerle temsil etmigtir. 110

Pek ¢ok sanat tarihgisi ve elestirmeni, Cahun'un hayatini yorumlarken daha
once yazilanlara ve tartisilanlara ¢ok benzer igler yaparak onu yasam tarziyla
birlikte slrrealizm tarihine yerlestirerek sadece bigimsel olarak yorumlamiglardir.
Cahun'un caligmalari doénemindeki diger kadinlarin calismalarini genellikle
yansitmamaktadir. Sanatginin escinselligini konu eden yazilarda da kendini temsil
etmeye yonelik sanatsal yaklagsiminin en etkili ydénu olarak escinsel kimligi sunulmus
ve bu nedenle ana akim sanat pratikleri icinde farkh ve marjinal olarak

degerlendirilmigtir.1

109 Guerrilla Girls, The Guerrilla Girls’ Bedside Companion to the History of Western Art,
London 1998, s. 62.

110 Guerrilla Girls, The Guerrilla Girls’ Bedside..., s. 63.

111 Siobhan McGurk, “Claude Cahun, Symbolism and Surrealism: The Importance of

Historical Contextualisation”, History Compass, Cilt 10, Sayi 1, 47-55, s. 50.,
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Bu tUr calismalar ne yazik ki sadece bicimi dikkate aldiklarinda, dar bir
bakis acisinin icinde kalirlar ve yalnizca sinirli bir sekilde bazi sanatsal ve yazili

ortamlarin sdylediklerini dikkate alirlar.

Gorsel 27. Solda: Claude Cahun, “Self portrait (in robe with masks attached)”,
Fotograf, 1928.

Sanat tarihinde genel olarak sdrrealizmin unutulmus birkag kadin
sanatgisindan biri olarak karsimiza ¢ikan Claude Cahun, 6zellikle kadin sanatgilarin
ve akademisyenlerin kimlik siyasetini kesfetmesiyle daha farkli yorumlanmaya

https://www.researchgate.net/publication/264723943 Claude Cahun_Symbolism and_ Surr

ealism_The Importance of Historical Contextualisation . (09.09.2022).
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baslamistir. Boyle bir figlrtin yirminci yuzyilin sonlarinda yeniden kesfedilmig olmasi

yine sanat tarihinin yanli tarafini kanittamaktadir.!2

Feminist sanat tarihgileri Cahun'un taktiklerini ve basarisini incelemenin,
kadin sanatcilarin direnis tarihinin dnemli bir parcasi haline gelmesi gerektigini

savunmuslardir.1t3

5. 3. Frida Kahlo (1907 — 1954)

Frida Kahlo’nun kendi vicuduna odaklanmasini ve oto portrelerinin
temsillerini, katlandigi bir dizi fiziksel olumsuzlukla degerlendirmek muimkindur.
Cocukken cocuk felcine yakalanmasi ve 1925'te gecirdigi korkung trafik kazasi
ayrica kendi hesabiyla girdigi en az 22 ameliyat onu bedeni ile derin bir mesguliyete
suriklemistir. Kendisini bir Meksikali, bir kadin ve bir sanat¢i olarak pek ¢ok defa

temsil etmigtir.14

Daha derin bir bakis agisiyla, Frida’ nin kendi bedenini temsil ettigi eserleri,
cinsiyetin olusumunda bedenin oynadigi roltn ve cinsiyetlendirilmis bedenin kilturel

olusumunda oynadigi roliin 6nemli bir 6rnegini sunuyordur. 11°

112 Jennifer L. Shaw, Reading Claude Cahun’s Disavowals, New York 2013, s. 6.

113 Siobhan McGurk, a.g.e., s. 51.

114 Alicia Craig Faxon, “Kahlo, Frida” Concise Dictionary of Women Atrtists, Delia Gaze, New
York 1997, s. 1628.

115 paula M. Cooey, Religious Imagination and the Body: a feminist analysis, Oxford
University Press 1. Baski, New York 1994, s. 95.
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Gorsel 28. Frida Kahlo’ nun Aile Fotografi, 1926.

Frida Kahlo, geng bir yastayken cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini
ve toplumsal cinsiyetle ilgili rollerin elestirisini ¢esitli sekillerde yapmaya baglamigtir.
Bunu bazen acgikga erkek kiyafetleri giyerek yapmistir. 1926’da 19 yasindayken bir

aile fotografinda erkek takim elbisesi giyerek poz vermistir. 116

Frida Kahlo, Frances Benjamin Johnston, Claude Cahun gibi sanatgilarin
erkek kiyafetleriyle verdigi pozlari, Judith Butler’ in Cinsiyet Belasi’ nda aktardigi
bilgiyle kesistirdigimizde, bu sanatgilarin cinsiyet ve cinsiyet rollerine olan itirazini
daha anlaml kilabiliriz.

Judith Butler Cinsiyet Belasr’ nda;

116 | jza Bakewell, “Frida Kahlo: A Contemporary Feminist Reading” Frontiers: A Journal of
Women Studies, 1993, Cilt 13, Sayi 3, 165-189, s.169., https://www.jstor.org/stable/3346753
. (02.06.2022).
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“Eger cinsiyetin degismezligine itiraz edilirse belki de “cinsiyet” denen bu
inganin da toplumsal cinsiyet denli kiiltiirel bir insa oldugu; hatta belki de “cinsiyet’in
aslinda zaten basindan beri toplumsal cinsiyet oldugu, yani cinsiyet ile toplumsal

cinsiyet arasindaki ayrimin aslinda ayrim falan olmadigi ortaya g¢ikar.” %7

Buradan hareketle erkek kiyafetleriyle kendilerini temsil eden kadin
sanatcilarin bu rol degisimleri araciligiyla cinsiyetin degismezligine ve toplumsal

cinsiyet rollerine itiraz ettiklerini sdylemek mumkun olabilir.

Gorsel 29. Frida Kahlo, “Self-Portrait with Cropped Hair”, Yagh Boya, 40 cm x
28 cm, 1940.

Frida Kahlo 1940’'ta hem geleneksel resim pratigiyle hem de geleneksel
olmayan kadin temsiliyle “Self-Portrait with Cropped Hair” ile karsimiza ¢ikmaktadir.

117 Judith Butler, a.g.e., s. 52.
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Saclari kesilmis sekilde yine erkek kiyafetleriyle ve portresini yaparken sik sik
kaslarini veya biyiklarini abartarak, erkek ve kadin arasindaki g¢izgiyi bir¢ok
¢alismasinda bulaniklastirmistir. Frida ¢galismalarinin ¢codunda izlenebilen resimsel
olarak vyaratiimis bir cinsel belirsizligin altini defalarca ¢izerek bir bdtin

yaratmigtir.118

Uzun yillardir, Frida’nin resimleri hem kadin hem de erkek sayisiz kisiye ve
deneyime rol model olmustur. Geleneksel kadin bedenini ve toplumsal cinsiyet
tanimlamalarini tam olarak kesfettigimizde Frida’nin resimlerinden cinsiyet, irk ve
etnik farkhliklarin elegtirilerini kolaylikla okumak mimkindir. Béylece su an burada
yapmaya c¢ahlstigimiz gibi Frida Kahlo'’nun dinya capindaki taninirhgi, cinsiyet,
toplumsal cinsiyet ve kadin olma deneyimiyle ilgili konularda gincel feminist

caligmalar icin 6zellikle dikkate deger bir avantaja dontstdrilebilir.11°

Gorsel 30. Frida Kahlo, “Self-Portrait with Thorn Necklace and Hummingbird”,
Yagh Boya, 47 cm x 61 cm, 1940.

118 | jza Bakewell, a.g.m. s. 169

119 | jza Bakewell, a.g.m., s.181
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Gorsel 31. Frida Kahlo, “My Grandparents, My Parents and Me”, Yagh Boya,
31 cm x 34 cm, 1936.

Kahlo'nun temsilleri, insanlari sosyal ve kiltirel kategorilere ayiran
geleneksel kimlik tespit yontemlerine de meydan okumustur. Kadinlk ve erkeklik
temsillerini altist etmesinin yani sira etnik kékenini temsilin i¢inde tutarak sanatsal
pratiginin dikkatle incelenmeye deger oldugunu kanitlar.?°

“Feminist ddsgdndrler ortaya ¢ikmadan ¢ok 6nce "Kigisel olan politiktir"

slogani, Kahlo'nun ¢idir agan sanatinda dokunakli bir ifade bulmustur.”™?*

120 Joanna Latimer, “Unsettling bodies: Frida Kahlo’s portraits and in/dividuality”, The
Sociological Review, Cilt 56, Sayi 2, 46-62, s. 52 — 53.
https://www.researchgate.net/publication/230249975 Unsettling Bodies Frida Kahlo's Port
raits_and_InDividuality . (14.07.2022).

121 Gannit Ankori, Frida Kahlo, London 2005, s. 95.



https://www.researchgate.net/publication/230249975_Unsettling_Bodies_Frida_Kahlo's_Portraits_and_InDividuality
https://www.researchgate.net/publication/230249975_Unsettling_Bodies_Frida_Kahlo's_Portraits_and_InDividuality

66

Gorsel 32. Frida Kahlo, “Self Portrait Along the Boarder Line Between Mexico
and the United States”, 1932.

Frida® nin  kendi temsilleri, sadece kadin olmadigini defalarca
gOstermektedir. Etnik kokenini fazlasiyla net bir sekilde ortaya koyarak, beden
kavraminin kultarel olarak bazi geleneksel anlamlarda yalnizca kadinlikla ilgili
olmadigi konusunda israr ederek toplumsal cinsiyet farkinin irksal boyutunu israrla

yeniden yaratmistir. 122

Geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine, irksal farkhliklara ve bunlarin
sinirlarina meydan okurken kadin cinselligini de alisiimadik sekillerde temsil etmistir.
Frida Kahlo’ nun, kadin bedeninin annelik ve dogum gibi dogayla ve kadin olmayla

122 pgula M. Cooey, a.g.e. s. 102.
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Ozdeslesmis geleneksel yorumlarini altist eden kadin bedeni temsilleri de bu

meydan okumanin 6rnekleri arasindadir.?®

Gorsel 33. Frida Kahlo, “Henry Ford Hospital”, Yagliboya, 1932.

123 Ppaula M. Cooey, a.g.e. s. 103.
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Gorsel 34. Frida Kahlo, “A Few Small Nips”, Yagliboya, 1935.

Ayrica Frida Kahlo, resimlerini izleyenlerle kurdugu etkilesimde,
alisilagelmisin disindaki acgik ve siddetli bedensel temsillerin izleyicisi olarak

seyircisini bir sug ortagi olarak konumlandirmigtir. 14

Bu boélimin en basinda da bahsettigimiz gibi Frida’nin resimlerine
odaklandidi iddia edilen pek c¢ok yazi onu, Diego'nun karisi, aldatiima hikayesi,
kirtaj operasyonlari veya renkli kisiligi ve geleneksel Meksika kostumleriyle 6ne
cikarmiglardir. Ne yazik ki sanatsal pratiginin iggudusel bir Griin oldugunu dahi iddia

etmislerdir.t?

Oysa Kahlo'nun insanlara, biyografilere, siyasete, siyasi liderlere,
sanatcilara, feminist aktivistlere ve bilime ilgisini kanitlayan genig bir kutiphanesi
vardir. Olimi sirasinda incelenen kitiiphanesinde kalan 25 biyografiden dokuzu,
Aragonlu Catherine, Buyuk Catherine, George Sand ve kadin haklari aktivisti

124 paula M. Cooey, a.g.e. s. 108.

125 Gannit Ankori, a.g.e., s. 13.
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Margaret Sanger dahil olmak Uzere kadinlara adanmistir. Margaret Sanger
tarafindan yazilan bir not, Kahlo ve Sanger’in Meksika ziyareti sirasinda tanistigini
ve kadin haklarini ¢ogaltma aktivizminden ne kadar etkilendigini ve onunla ek
toplantilar planlamaya caligtigint ortaya koymaktadir. Kahlo, komunizm ve
sosyalizm ile bilim Gzerine genis bir kitap koleksiyonu toplamistir. Yahudi tarihi ve

kiltard Gzerine kitaplar da Kahlo'nun kittiphanesinin gesitliligini kanitlamaktadir.12®

5. 4. Cindy Sherman (1954)

Gorsel 35. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #21”, Fotograf, 1978.

Cindy Sherman’ in “Untitled Film Stills”, projesi buylk bir fotograf serisidir.
Her fotograftaki tek kahraman aslinda Sherman'dir ama onu hem kendisinden hem
de birbirinden cok farkh Kigiler olarak goérUruz. Fotograflar arasinda bicimsel
cagrisimlardan s6z edilse de genel olarak bu ¢agrisimlar belirsiz kalir. Bu fotograflar
Sherman’in da soéyledigi gibi hi¢ yapilmamis filmlerden karelerdir. Calismalarin

duygusal igerigi genel olarak tarafsiz ve belirsiz goéruntyordur. Gorinen sey daha

126 Gannit Ankori, a.g.e., s. 62.
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cok fotografin yapay dogasidir. Sherman'in Film Fotograflari, fotograflarin gergekligi
yeniden drettigine dair uzun sure var olmus bir inancin elestirisini de gdsteriyordur.

Bu fotograflar gergeklikten daha gok yaygin kliseleri temsil etmektedir.?”

Gorsel 36. Solda: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #34”, Fotograf, 1979.

Gorsel 37. Sagda: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #35”, Fotograf, 1979.

127 Elke Linda Buchholz, Women Artists (Icons), London 2003, s. 116.
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Gorsel 38. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #54”, Fotograf, 1980.

Surekli yinelenen nostaljik ve ikonik kadin temsilleri makyajli, topuklu
ayakkabili, bazen kamusal bir alanda, bazen yatak odasinda bazen de sokakta
gece tek basina yuariurken 1950'li yillarin geleneksel kadin modelini gdsterir. Bir

yerden sonra yapayldiyla ve surekli tekrariyla izleyicide huzursuzluk yaratmaya
baglar. 128

128 | aura Mulvey, A Phantasmagoria of the Female Body: The Work of Cindy Sherman, New

Left Review, Sayl 188, 1991, https://newleftreview.org/issues/i188/articles/laura-mulvey-a-

phantasmagoria-of-the-female-body-the-work-of-cindy-sherman . (25.12.2022).
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Gorsel 39. Solda: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #224”, Fotograf, 1990.

Gorsel 40. Sagda: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #205”, Fotograf, 1989.

ilerleyen dénemde klasik ve Ginlii resimleri fotograf olarak yeniden yarattig
unlt “History Portrait” projesi gelmektedir. Bu projedeki temsillerle blylk sanatgi

mitinin elestirisini agikga okuyabiliriz. 2°

Cindy Sherman, kendini agikga kullanma secenegini reddederken, kendine
O0zel bakis agcilariyla ikonik ve kamusal kadin temsillerini kendi bedeniyle
birlestirmistir. Sherman'in nl0 sayesinde, fotograf olarak oto portreler sanatta bir

kadin meselesi ve temsili haline donismustur. 1

129 Elke Linda Buchholz, a.g.e., s.116.

130 Shelley Rice, Inverted odysseys: Claude Cahun, Maya Deren, Cindy Sherman, London
1999, s.8-0.
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Gorsel 41. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #359”, Fotograf, 2000.

Sherman, klasiklesmis kadin temsillerinde, glizellik standartlarini elestirdigi
moda fotograf¢iligina da odaklanmigtir. Birbirinden ve kendisinden ¢ok fakh olan bu
temsillerle, standartlari cesitli alanlarda sorgularken, sanatginin 6zgun benligi,
bireysel ve kusursuz Kkisiligi hakkindaki fikirlerimizi de birgok alanda

sorguluyordur.3!

Solomon-Godeau, Sherman'in ¢alismalarini feminist bir projenin merkezi
olarak tanimlar ve Sherman'in hayatimizdaki birgok ilgili temsili yaratmada fotografin
rolinden yararlandigini savunur. Sherman, mucadeleyi 6zellikle inkar edilemez bir
sekilde politik oldugu yerde yani sanat ve temsilde surdurtiyordur. Bu muicadele
Sherman'in politik olarak bir¢ok feministle ayni ortak kaygilyr tasimasi olarak
yorumlanmisgtir.3?

131 G4s. yer.

132 Solomon Godeau Abigail-Linda Nochlin, Photography at the Dock: Essays on
Photographic History, Institutions, and Practices, University of Minnesota Press, Minneapolis
1991, s. 418.
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Gorsel 42. Cindy Sherman, “Untitled Film Stills #609”, Fotograf, 2019.

Genel olarak cesitli kadin kimliklerini ve kliselerini temsil eden sanatginin
son sergilenen c¢alismalarinda ¢ogunlugunun erkek figurler olduguna karar
verebilecegimiz gibi kadin ve erkek olarak ayirt etmekte zorlanilacak kadar birbirine

cok fazla benzeyen temsillerle karsimiza gikmaktadir. 133

Cindy Sherman bahsedilen diger kadin sanatgilar gibi sonsuz sayida oto
portresinde yuzunU bir maske olarak kullanarak gesitli beden temsillerini sunmaya
devam etmektedir.

133 Rebecca Suhrawardi, “Cindy Sherman Releases Latest Body Of Work In New York While
A Major Retrospective Of The Artist Opens In Paris”,

https://www.forbes.com/sites/rebeccasuhrawardi/2020/09/24/cindy-sherman-releases-latest-

body-of-work-in-new-york-while-a-major-retrospective-on-her-opens-in-paris/ . (25.12.2022)
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5. 5. Shirin Neshat (1957)

Shirin Neshat'in fotograflari, yerinden edilmis bir iranli olarak Ulkesini

yeniden izlerken yasadigi deneyimlerden dogmustur.t3

Gorsel 43. Shirin Neshat, “Rebellious Silence”, Women of Allah, Fotograf,
1994.

Calismalarinda Misliman kadinlara odaklanmis ve hem islam'in icinde
hem de diginda Musliman kadinlar hakkinda uretilen cinsiyetci ve irkci kliselere
meydan okuyarak yeni ve sanatsal beden temsillerini islami devrim sartlarinda

yasayan kadin temsilleriyle birlestirmigtir.*

134 John B. Ravenal, “SHIRIN NESHAT”, Reclaiming Female Agency Feminist Art History
after Postmodernism, Der. Norma Broude-Mary D. Garrard, London 2005, s. 343.
135 Anne D’Alleva, a.g.e., s. 120.
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Gorsel 44. Solda: Shirin Neshat, “Allegiance with Wakefulness”, Women of
Allah, Fotograf, 1994.

Gorsel 45. Sagda: Shirin Neshat, isimsiz, Women of Allah, Fotograf, 1996.

Shirin Neshat'in iran’da yasanan islami devrimden sonra ailesiyle birlikte
New York’a yerlesmesinin ardindan iran’i tekrar ziyareti sirasinda yasadigi kultiir

soku, islam kltirindeki kadinlari temsil etme kararini vermesinde etkili olmustur.13¢

Neshat bu kadinlari daha “dogru” veya daha “iyi” bir konumda temsil etmeyi
amagclamamistir. Kadinlarin devlet tarafindan insa edilmis, zorunlu dogasini ortaya
¢lkaran, mevcut kulttrel temsilleri kendi bedeni ve baska kadin bedenleriyle temsil
etmistir. Shirin Neshat ¢ok kultlrli bir dinyada kadinlarin temsiline ve feminist
yaklasimlara, 6zellikle de aslinda yerinden edilerek benimsedigi bu yaklasimlarin

pozitifliinden yararlanarak, devlet tarafindan olusturulmus kendi yerel kulttrine

136 Norma Broude - Mary D. Garrard, “INTERSECTIONS OF GENDER AND ETHNICITY”
Reclaiming Female Agency Feminist Art History after Postmodernism, London 2005, s. 20.
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yonelik elestirileri, kdlttrel cesitliligin, kadinlarin evrensel haklarindan daha agir

bastigi iddia edilen glinimiizde ek bir siyasi dnem kazaniyordur.*3’

5. 6. Renee Cox (1960)

Siyah kadin bedeni varliginin azli§i konusundaki tartisma, Renee Cox’ un

kendi vicudunu kullanarak temsil ettigi sanatsal pratigine dontsmastir. 38

Gorsel 46. Renee Cox, “Hotentot Venus” Fotograf, 1993-1994.

137 Gos. Yer.

138 | jsa E. Farrington, Creating Their Own Image: The History of African-American Women
Artists, Oxford University Press 2005, s. 222.
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Cox’ un kendi bedeniyle temsil ettigi fotografi “Hottentot Venus” Sarah
Baartman’ nin yeni bir temsilini sunuyor ve buyik kalgalarin siyahlarla ve cinsellikle
es deger gorulmesini elestiriyordur. Dogrudan izleyiciye bakarak hem erkek
bakisina hem de emperyalist bakisa kargi Baartman’ 1 yeniden temsil ederek daha

yetkili bir kadin temsiline donustirdigini soylemek mimkandr. 13°

Cox, izleyiciyi yakalayan bakisiyla Baartman’ 1 ve izleyenleri kargi kargiya
getirir ve Baartman’in izleyicilerine geri bakmasini saglar. Boylelikle Cox,

Baartman'in bedeninin temsil ettigi hafiza alanini yeniden yaratir.14°

Gorsel 47. Renee Cox, “The Yo Mama”, Fotograf, 1996.

Renee Cox’ un sanatsal pratiginde blylk bir yer almis olan “Yo Mama”,

kolelik ve anneligin geleneksel resimsel temsilini tamamen degistiriyordur. Hem

139 Lisa E. Farrington, a.g.e. s. 223-224.

140 Janell Hobson, Venus in The Dark Blackness and Beauty in popular Culture, New York
2018, s. 72.
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siyah kadinlarin tarihsel olarak koéleligine hem de annelerin ataerkil kliselerine karsi
¢alisan Cox, cesur bir kadin bedeni temsili sunmaktadir. Bu, temsil geleneksel bir
Madonna ve ¢ocuk temsili degildir. Bu tamamen farkli bir sekilde sahnede olmayan
bir anne ve c¢ocugun yeni temsilidir. “Yo Mama”, annelik, cinsellik ve irki

birlestirmenin yeni olanaklarini kesfeden bir kadinin temsilidir.14

Gorsel 48. Renee Cox, “Yo Mamadonna and Child”, Fotograf,1994.

141 Andrea Liss, Feminist Art and the Maternal, University of Minnesota Press, Minneapolis
2009, s. 97 — 98.



80

Gorsel 49. Renee Cox, “Yo Mama and the Statue”, Fotograf,1993.

Gorsel 50. Renee Cox, “Cousins At Pussy Pond”, American Family, Fotograf,
2001.
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Siyah kadinlar ve bedenleri arasindaki iligki, tarihsel olarak, koleligin,
tecavuzin ve haklarindan mahrum kalmanin gercekleriyle birlikte sorunlu bir
iligkidir.142

Renee Cox, irk¢ihdin ve somurgenin siyah kadin bedenine getirdiklerini,
kadinlarin anneligini, yasal haklarini, cinselligini ve kadin temsilindeki sorunlu olan
bircok temay kadinlarin tarihindeki temsilden ¢ok farkli ve cesur bir sekilde kendi

bedensel temsilinde yeniden olusturmustur. 43

5. 7. Tracey Emin (1963)

Tracey Emin, belki de zamanimizin en taninmis cagdas ingiliz kadin
sanatgilarindan biridir. Emin'in kisiligini bilingli ve ustaca insa etti§i gbéz 6nune
alindiginda, "benligini" gercekten anlamak gerekli midir ve hatta mimkin madur
sorulariyla bas basa kaliriz. Kendini ifsa ederek Emin, hayatini ve anilarini halka
acik bir sanat eserine aktarma slrecinde kendini kendi sanatsal pratigine adamistir.
Bu baglamda Emin’in sanatsal pratigi ve kisiligi birgcok elestiriye agik hale gelmigtir.
Ornegin, “The Independent'tan Philip Hensher, Emin'in sanatindan ¢ok dekoltesine
dikkat cekerek, giydigi kesinlikle harika bir push-up sutyeni vardi diye yazmigtir.”
Cadir yerlestirmesi Uzerine dikilen isimlerin Emin'in cinsel partnerlerine atifta
bulundugu varsayilmistir. Ancak eser, ayni yatakta yatarken sirlarini paylastigi
kisileri listeler. Buna Emin'in aile Uyeleri ve anne rahmini paylastigi ikiz kardesi de
dahildir. 144

142 Caroline A. Brown, The Black Female Body in American Literature and Art
Performing Identity, New York 2012, s. 198.

143 Andrea Liss, a.g.e., s. 100.

144 Quti Remes, “Replaying the Old Stereotypes into an Artistic Role: the case of Tracey
Emin" Women's History Review, Cilt 18, Sayi 4, 2009, 559-575, s. 559-560.,
https://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/09612020903112208 . (07.11.2022).
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“Izleyici, iyi Emin'in mi yoksa kétii Emin'in mi ger¢ek Emin olduguna karar

vermeye galisir, ancak gercgek, kisinin bakis agisina baglidir.”®
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Gorsel 51. Tracey Emin, “Terribly Wrog”, Monobaski, 582 mm x 811mm, 1997.

Yxta Maya Murray “Rape Trauma, the State, and the Art of Tracey Emin”
de tecaviize verilen tepkilere dair yeni iggoriler olusturmak igin, tecaviiz magdurlari
tarafindan Uretilen sanatsal pratikleri inceler ve bu baglamda Emin’in sanatina
odaklanir. Emin'in “Strangeland”, de yazili ve detayli olarak anlattidi istismar, taciz
ve tecavlze isaret ederek, israrli kovusturma ve savunmalar yaptigini kesfetme
surecinde, devlet yapmadigi igin Emin’in bu isi yaptigini iddia eder. Murray, Emin’in
13 yasinda tecavize ugramasinin, mahkemelerin gergek tecaviz magduru profiline
uydugunu ancak bildirimde bulunmayan veya ge¢ bildirimde bulunan kadinlarin

veya uyusturucu kullanan ya da alkollli olan, sanikla flért eden, bulusmak igin uzak

145 Quti Remes, a.g.m., s.566.
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bir yere giden veya sanikla daha énce bir iligkisi olan kadinlarin ne yazik ki gergek

tecaviiz magduriyetine uymadigini aktarir. 14

Gorsel 52. Tracey Emin, “Why | Never Became A Dancer”, Performans, 1995.

Emin ise “Why | Never Became A Dancer” performansinda Ozellikle
tecavuzine ugradigi kiginin ismini verir, okul arkadaslarinin hakaretlerini ve ergenligi
boyunca ugradidi zorbaligi aktarir. Ardindan mahkemeler tarafindan da uygun
gorulmeyen geleneksel kadin taniminin ve davraniglarinin aksine, alkol kullanimi ve

cinsel deneyimlerinden bahsederek performansini dansiyla sonlandirir.

146 Yxta Maya Murray, “Rape Trauma, the State, and the Art of Tracey Emin” , California Law
Review, Cilt 100, Sayi 6, 2012, 1631-1709, http://www.jstor.org/stable/23409482
.(18.12.2022).
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Murray’ nin da aktardigi gibi Emin devletin tecaviz magdurlarini, nasil daha
¢ok magdur ettigini agikga elestirir ve diger performanslarinda oldugu gibi yine

kendini kendi bedeni ile temsil eder.

Gorsel 53. Solda: Tracey Emin Tracey Emin, “And So It Felt Like This, Akrilik”,
183 cm x 122 cm, 2018.

Gorsel 54. Sagda: Tracey Emin, “l Was Too Young To Be Carrying Your
Ashes”, Akrilik, 183 cm x 122 cm, 2017- 2018.

Gorsel 55. Tracey Emin, “My Lips Moved Across Your Face”, Akrilik, 122 cm X
183 cm, 2015.
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5.8. Kara Walker (1969)

Tecaviz, siddet ve koélelikle bogusan tarihsel anlatilari kesilmis kagittan
beden temsilleriyle ifade eden Unli sanat¢i Kara Walker ayrica koleligin trajik
etkilerinin devam eden psikolojik hasarini ortaya ¢ikarmak ic¢in resim, metin, cesitli
malzeme, film ve heykel gibi araclar kullanmistir. Calismalari, gegcmise dair elestirel
bir anlayisa goétirirken, ayni zamanda ¢addas irk ve toplumsal cinsiyet kliselerinin

incelenmesini de 6neriyordur.'4’

Walker, tarih disiplininin egemen yodneticileri tarafindan kaldiriimaya
calisiimis gerceklere cesurca geri donmus ve bunlari beden temsilleriyle yeniden
gundeme getirmistir. Bunu yaparken, irk¢i ve somuirgeci kurum ve yapilarin
sebebiyet verdigi gergekleri yeniden yaratmak icin genellikle asagilama, tecaviz ve

ahlaki olmayan sahneleri agikga ve dzglirce birlestirmistir. 148

147 Art&Artists, Kara Walker, https://walkerart.org/collections/artists/kara-walker .
(29.10.2022).

148 Caroline A. Brown, a.g.e., s. 56.
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Gorsel 56. Kara Walker, “No Doubt: African-American Art of the 90’s”,
American Family, Kesilmis Kagit, 1996.

Walker ‘in beden temsilini kullanarak yarattigi siluetleri fetisizmi, koleligi,
olimu, irklar arasi siddeti ve tarihsel olarak kayip bir ddnemin karakterleri tarafindan
olusturulan biyolojik ve cinsel ahlaksizhdi agik¢a elestiriyordur. Sansurl imkénsiz
kilacak sekilde temsil edilen bu géruntiler, kultirel hafizaya, ylksek sanatsal

hassasiyete ve izleyicinin nezaket duygusuna acimasizca meydan okuyordur.4°

149 Lisa E. Farrington a.g.e., s. 227.
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Gorsel 57. Kara Walker, “Emancipation Approximation”, Detay, Kesilmis Kagit
2000.

Walker ‘in bu siluetleri, hem siyahlari hem de beyazlari temsile dahil
ederek, beyazlar tarafindan asagilanmig, tecavize ugramis, kolelige maruz

birakilmig siyahlarin ve bunlari gerceklestirmis beyaz bedenlerin temsilleridir.

Ayrica sanatginin sanatsal pratigi, sanatgilarin cinsiyet ve sinifi etkileyerek
bu tdr analizleri genigletmeyi nasil basardiklarini da gosteriyordur. Sasirtici olmayan
bir sekilde, bu alandaki en verimli ve etkili galismalardan bazilari kadin sanatgilar

tarafindan yapiimistir ve Uretilmeye devam etmektedir.%°

150 Michael Corris-Robert Hobbs, “READING BLACK THROUGH WHITE IN THE WORK OF
KARA WALKER”, Art History, Cilt 26, Sayi 3, 2003, 422-441, s. 423.
https://www.researchgate.net/publication/227923159 Reading Black Through White in_th
e Work of Kara Walker . (28.10.2022).
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Gorsel 58. Kara Walker, “Grub for Sharks: A Concession to the Negro

Populace”, Kesilmis Kagit, 2004.

5. 9. Jenny Saville (1970)

Jenny Saville’ in ¢caligmalari, geleneksel anlamda guzel veya ideal olmayan
bedenleri temsil ederek bu kliseler hakkindaki varsayimlari sorguluyordur. Konu
ettigi bedenler, ideal klasik sanat ¢iplaklari degildir. Bircok resminde oldugu gibi,
cogu kultirde nadiren takdir edilen bedenleri temsil ediyordur. Sigman, sallantili,
kontrolden ¢ikmis beden temsilleriyle, bu bedenleri saklamaya daha yatkin olan bir
kiltirel ortamda, bedenleri tum o6zellikleriyle ve agikga gdOstererek hem beden

normlarina hem de cinsiyet normlarina meydan okuyordur.%!

151 Michelle Meagher, a.g.e., s.24
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Gorsel 59. Jenny Saville , “Propped”, Yagl Boya, 213,4 cm x 182,9 cm, 1994

Ayriminin yapilmasinin dnemli oldugu konulardan birisi de bu resimlerin
fiziksel yapinin bir taklidi degil, kavramsal olarak sorunlu bir bigimin bedensel temsili

oldugudur. 152

152 Griselda Pollock, “The Grace of Time: narrativity, sexuality and a visual encounter in the
Virtual Feminist Museum?”, Art History 2004, Cilt 26, Say! 2, s.201

https://www.researchgate.net/publication/229558751 The Grace of Time narrativity sexu

ality and a visual encounter_in_the Virtual Feminist Museum. (22.12.2022).
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Gorsel 60. Jenny Saville , “Branded”, Yagl Boya, 209,5 cm x 179 cm, 1992

Saville kabul edilmis ideal guzellik kavraminin elestirisini bu gercek
bedenleri temsil ederek yapmigtir. Genel olarak diger konu edindigimiz kadin
sanatcilar gibi kadin bedenlerinin temsilini klise sdylemlerden kurtarma eylemi

olarak degerlendirmek mumkundur.

Rachel Cooke’un Saville ile yaptidi réportajda, cift cinsiyetli (hermafrodit) ve
cinsiyet degistiren (transseksuel) biriyleri temsil ettigi eserleri ile ilgili arada kalmishk
duygusuyla mesgul olma olarak yazarken, Saville, modern yasamin ve modern

bedenlerin ressami olmak istediginden s6z eder. %3

153 Rachel Cooke, “Jenny Saville: ‘| want to be painter of modern life, and modern bodies™
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/09/jenny-saville-painter-modern-

bodies . (26.12.2022).
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Gorsel 61. Jenny Saville , “Matrix”, Yagh Boya, 214 cm x 304,7cm, 1999.

Gorsel 62. Jenny Saville , “Passage”, Yagli Boya, 336,5 cm x 290 cm, 2003-
2004.
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Ayni zamanda Jenny Saville’ nin temsil ettigi bedenlerle pek c¢ok Kkisi
tarafindan sorunlu veya farkli olarak tanimlanabilecek cinsiyetlendirilmis kabullere

de acikga ve cesurca meydan okudugunu soyleyebiliriz.
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SONUG

Bu calisma; tarih, felsefe, psikanaliz, sanat, sanat tarihi, siyaset vb.
disiplinlerdeki feminist muidahalelerin sagladigi kaynaklar araciligiyla sanatsal
pratiklerini ortaya koydugu sorunlar tGzerinden dislinen ortak bir nedenle birden ¢ok
yontemle ve Ozellikle bedenlerini kullanarak sanatsal temsillerini yaratan kadin

sanatcilar Gzerinde durmustur.

Feminizm tarihsel bir projedir ve bu nedenle, kadin micadelelerinin canli
sureciyle iligkili olarak surekli olarak yeniden sekillenir. Artik feminizm agirlikli olarak

batili, egitimli ve orta sinif bir isyan olmaktan pek ¢ok yerde ¢ikmistir.

Artik kadinlarin hak ve 6zgurlikleri dntndeki engellerin asilmasina yonelik
romantik ve havada gorUgleri desteklemenin, c¢cogu yerde, geregi kalmadigini
goriyoruz. Buna karsin ve ne yazik ki, bazi cografyalarda ve ayrica kendi tUlkemizde
hala bu ¢alismalarin sirmesi gerekliligi konusunda hem fikir olmak i¢in medya ve
kitle iletisim aracglarindan okuyabilecedimiz pek ¢ok haber, dava, hukuksal streg,
kadin cinayeti, istismar ve tecavuz gibi bir strt olumsuzluk ile kargilastigimiz da gin

gibi aciktir.

Bu sebeplerle feminizmin, basta toplum ve siyasetin, 6zelindeyse hem
sanatsal pratigin hem de akademik ve entelektliel ¢alismanin hayati bir unsuru

olmaya devam etmesi gerektigi sonucuna varilmaktadir.

Egder sanat tarihi, Gnli mize ve galerilerde bir gin gegirmek igin bir
hazirliktan daha fazla dedere sahipse, bize kultlrel pratiklerin bir bitin olarak

toplumsal olusumun ayrilmaz unsurlari oldugunu 6gretmis olmalidir.

Degisim mucadelesinin karmasiklagmasi, toplumsal hayatin, sinif, cinsiyet
ve kdltirel uzlasmazhigin, giclin metalastiriimasinin, direnisin bastirilmasinin,
meselelerine sikica baglidir. Buna bir ideoloji dememiz kesinlikle mumkindur. Bu

nedenle sanatin ne hakkinda oldugu dnemlidir.
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Kisaca tim bu tez; kadin hareketlerinin tarihi anina taniklik ederek sanat
alaninda veya kulturde bir kadinin kendini ve bedenini temsil etme, ifade etme veya
savunma yontemlerinin sanatsal pratiklerini ele alan bir ¢alismadir. Tim bu
¢alismayla sanat alaninda bir kadin olarak kendini temsil etmenin birgok farkh ve

yaratici sekli oldugu kesfedilmis ve aktariimaya c¢alisiimistir.
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